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ПРЕДГОВОР 

Със сборника «Проблеми на съвремен ната литература» И~,. 
ститутът за литература при Българската академия на науките 
поставя началото на една поредица от подобни издания, съста• 
вени от изследвания върху проблемите на нашата съвременна 
литература и съвременния литературен процес. 

Основна задача на института е да свързва своите научни из­

следвания със съвременния живот, да 110дпомага развитието н а 

съвременната литература и да способствува за формирането на 
новия човек в нашата социалистическа родина. Сред редицата 
въпроси, които той разрешава (История на българската лите­
ратура, моноrрафн•1ни изСJJедв::шия за отделни писатели II др.), 
ние придаваме особено значение на поредицата от сборн1щи 
върху съвременната литература. Колективът на института 
ще се стреми всеки един от тези сборници да има определен 
профил с цел да се осветлява една или няколко основни про­

блеми. Сборниците ще излизат от печат периодически и ще бъдат 
съобразявани с изискванията на литературния живот в страната. 

На настоящия сборник трябва да се гледа като на пръв опит 

за осъществяване на тази поредица. В него не са разrледа11и 
(нито могат да се разгледат) всички важни проблеми на съвре­
менната ни литература, не са направени портрети на всички 

най-значителни наши съвременни писатели. Следващите то:-.tове 
ще имат за задача постепенно да попълват картината на нашзта 

съвременна .,итература. Особено значение ние придаваме на 
поредицата от обзорни прегледни статии за развитието на от­

дс.1Н11те .111rературни жанрове, каквито за съжаление в този 

сборник са все още малко. Материалите както в настоящия том, 
така и в следващите ще бъдат в голямата си част 11аnъл110 ори­
гинални, непубликувани досега. В този сщtсъл томовете ни ще 
се отличават от установената у нас практика за съставянето 11а 

_,нтературнокритнчески сборници с вече публикувани материали. 
Повечето от автор1пе в сборн11ка са сътрудници на ИнсТ1пута 

за .1нтература. Но наш11ят стремеж в бъдеще ще се насочи към 



лривлнчане и на външни сътрудници - литературни критици 

от Съюза на българските писатели и научни работници от вис­
шите учебни заведения, за да се лолучи ло-задълбочено раз­
глеждане на лроблемите и обогатяване на тематиката. 

В настоящия том несъмнено ще се открият слабости не само 
от тематичен, 110 н от научен характер. Надяваме се, че в течение 
на бъдещата работа постепен1ю ще отстраняваме недостатъ­
ците и ще усъвършенствуваме теоретичното II идеОJ]оrичното 

равнище на сборниците. 
Ние сме радостни, че излизането на първия наш сборник 

съвпада с 20-rодишнината от социалистическата реВОJ]ЮЦИ.я в 
Б'Ьл rария. Този факт считаме като едно задължение за по-на­
татъшно насочване цялостната работа на Института за литера­
тура към все по-тясно свързване с нуждите на нашата велика 

съвременност. 



Ефрем КаранфиАов 

ЗА ГЕРОJ/ЧНОТО В ЖИВОТА НИ И ЗА ОТРАЗЯВАНЕТО 

М.У В СЪВРЕМЕННАТА БЕЛЕТРИСТИКА 

Проблемата за героизма 11а нашия съвреме111111к и за правди­
вото отразяване на този героизъм в л11тературата е свързана с 

още редица важни въ11рос1t: за ролята 11а идеалите np11 форм11-
ра11е на характерще, за оптимизма на литературата ни, за ней­
ната партийност и народност, за някои романтични страни на 
нашия живот и литература II т. н. Героизмът е и в същината 
на проблемата за характера на положителния герой. 

У нас напоследък се говореше много за съвременност -
за съвре~1енен стил 11а епохата, за съвременна сетивност , за 

съвременна образност. Но всичко това се въртеше в омагьосан 
кръг ОКО.'10 едни ценrър - майсторството, и то свобод11ия стих 
и интелектуализма в поезията, потока на съзнанието н услов­

ността в белетр11стиката. По този начин някои от най-същест­
вените въпроси. характерни тъкмо за нашата епоха, бяха заобн­
ка.'1яни и пренебрегвани. Безконечните разсъждения по фор­
малните страни на майсторството, взето само за себе си, често 
убиваха 11роблематиката. 

Но докато проблеми като партийността и 11арод11остта в 
.,итературата все пак про1111кваха в някон статии, за героизма 

на положителния герой изобщо не е говорено или nо•1ти не 
е говорено в нашата теория и кр11тика. А няма нищо nо-съвре­
мсю10 от тази проблема. И то както за нашата, така и за 
западната буржоазна литература. Естествено тя се третира по 
разJНtчен 11ачнн в двете враждуващ11 идео.'1оrи11. 

ila Запад някои модср1111ст11чюt течения откр11то или при­
hрито воюват срещу rеро11ката. Те смятат, •1е тя е чужда 11а 
съврсме11ната •ювешка пр11рода, раздирана от протнворсч11я, 

ус.1ож11е11а и изтънчена; че тя е 11ещо остаряло, дсмоднра1ю, 

свързано с вече отм1111алия ро:v~антизъм II сант11ме1па;1нзъм. 



Теориите за антигероизма, поставени или на психологнчно­
фройдистка основа, или пък на чисто соцнологичиа. •1есто се 
срещат в съвреме1111ата заnад11а буржоазна литература. Там 
се теоретизира, че в епохата на точните науки 11 математиката 
да се говори за героизъм 3начи да 1te се разбира духът на съ­
временността. Защото притиснатата от математ11•1ескнте фор­
мули и то•1ни уреди човешка личност може да се разкрива само 

в един твърде тесен героизъм, заклю•1ен в рамките на пилот­

ската нли в най-добрия СJtучай на ракетната кабина. 
Процесът на дегероизацня е св1,рза11 с процеса на дез111щ1t• 

nидуализац11я, а оттам и с процеса на онази дехуманизаuн я, 

за която говореше Ортега-н-Гасета още преди повече от •1ств1,рт 
век. Проблемата за формализма в разл11чннте му 1шдове е в с1,щ­
ност проблема за дехума1111защ1ята на литературата, за откъс­

ването i1 от човека литературен герой II от човека читател, а 
заедно с това и от големите проблеми на века. 

Не случайно дори и у 11зс чрез тсоршпе за съвременната 
сетнв11ост, за разбиване на характерите. ~а н11телектуа.1нз\!а 
започна да прониква този процес на дегероизация в ,1итерату­

рата. Защото за извършването на ед1111 подв11г е необходима 
нравствена енергия, която не би могла да се подхранва от f''IО­
цноналtю вегетарианство. 

Or друга страна , разбиването на човешю,те характер1t в 
потока на 11зжнвяввннята II поставянето на фроi~дисткото т1бидо 
в тяхната същност откъсва тези характери от соц11ал~~ата 1,м 

обуСJ1овеност. Фройдизмът н литературните течения. свързани 

с него, вай-вече екзнстенцнонализс'.1ът, са враждебни на геро 1 1ч ­
ното на•1а.,о у човека, което винаги има соцнат111 подкладки. 

Това 11еед1юкрапю го е подчертавал самият Жан Пол Свртър 
в своите пиеси. 

Дори на национални героини, като Жана Д' Арк, и на др~внн 
героини, като Антнгона, посег11аха западните автори, за да 
разкрият, че тех11нят героизъм няма н11какв11 социални извори 

и следователно това не е никакъв героизъм. Да с11 nр11nом1шм 
за пиесите 11а Анун. Известно е, че когато подвигът е нужен са,ю 
11а личностга, той се .,ишава от своето трагеднАно съдържание. 

Твърде1Jието, че колкото по--сложен е един човешки характер, 

колкото е ло-лрот11вореч11в, толкова той е по-б.111зък до съмне­
нието, до скептицизма и следователно е чужд на геронз~•а, 110 
начало е вярно. Но това не винаги е така II не в11наг11 е достойн­
ство, а в редица случаи е слабост както за .,ичвоспа, така и 

за соцнал~1ата общност, къ"I която пр1шадлежи. Прави се а11а.1 из 



на човешката ли•щост, сякаш за да се nодчертае упадъкът, в 

който се намира тя. 
Няма да разr.'lеждаме всички теории за антигероизма, за­

щото това не влиза в нашата основна задача. Но тези теории 
не са нови. Известно е, че още в края на миналия век в руската 
литература се явяваха подобни учения, които трябваше да ми­
нират ярките романтично-героични образи на младия Горки. 
Така например през 1896 r. излиза от печат книгата на Н. По­
тапенко «Негерон», насочена тъкмо срещу патоса на героичното 

начало, срещу «Сокола» и «Данка» на Горки. В тази книга есна­
фите са противопоставени на героите. Патосът на реакционните 
класи, ако може да се говори условно за патос в такива случаи. 

е бил насочен тъкмо срещу героичното на,~ало на живота. Това 
го изрази и Горки в своята реч пред Първия конгрес на съвет­
ските писатели, когато говори за двете линии на развитие в 

руската литература. 

Ако анализираме и съвременните теории, насочени срещу 

героизма, въпреки звучните фрази за съвременна сетивност 

или пък за сянката на сметачната машина, легнала над живата 

човешка личност, ние ще открием на дъното притаената замас­

кирана еснафщина и лукав егоизъм. 

Проблемата за героизма е дълбока и има своята философско­
етична обосновка. Тя векове е вълнувала човешката мисъл като 
една от великите проблеми на духа. Как отделната личност или 
колектив от хора са способни да се пожертвуват или да пожерт­

вуват нещо, което им е скъпо, в името на един идеал, идея, в 

името на други хора. Тази готовност за саможертва варира 
между лишаването от любим предмет през лишаването от спо­
койствие, време, удоволствия до лишаването от живота, най­
висшето благо. Проблемата за героизма има два аспекта: обек­
тивен и субективен. Обективният е свързан с подвига и се из­
мерва с величината на този подвиг и с неговото значение за 

колектива. Субективният е свързан с храбростта и се измерва 
със стеnента на себежертвата и вътрешното съпротивление, 
което е преодоляно. Героизмът е надмогване nреди всичко над 
егоизма. Неговата нравствена nротивоположност е еснафщината 
в най-разнообразните И исторически превъплъщения. Героизмът 
е невъзможен без храброст, но не всяка храброст е героизъм. 
Ясно е, че убитият в Алжир френски колонизатор парашут11ст 
не може да бъде никога герой, както 11е можеше да бъде герой 
и убитият от нашите партизани жандармерист. Героизмът е 



ко11крет110-исторкческа проява 11 зависи от това, в името на 

какво се кзsършва. Силата на обществените идеали е вдъхнови­
телка на героизма. 

Ние няма да разглеждаме цялостно психологията II социо­
логията на героизма, но ще се спрем на тези въпроси, които с<1 

в пряка връзка с нашата задача. 

Дали дейст1шrелно героизмът е вече нещо отживяло, от­
шумяло и скътано в музеите при старнrе бойни знамена и ста­
рите революционни реликви? В западното буржоазно общество 
по начало това е така. То вече не е способно да издигне такива 
идеали, които са в състояние да вдъхновяват за трайна само­
жертва. Там героизмът липсва в живота, затова липсва и в ли­
тературата. Ос11ов11нят въпрос, който трябва да си зададе всяка 
ли•шост, изправена пред подвига, е: дали в името на своя идеал, 

на най-хубавото от своята същност е готова да жертвува жи­
вота си или лък, обратно, в името на спокойния хубав живот 
е готова да жертвува обществения си идеал , да жертвува най­
хубавото от своята същност? Западният буржоазен човек обик­
новено или не се изправя пред такава дилема, защото няма нужда 

от нея, или пък предпочита да я разреши по втория начин. 

Оттам тази разпокъсаност, това придирчиво ровене в душата, 
изгубило оная сила на а,~алиэа, която ни беше така позната не 
само от Достоевски, но и от Пруст. 

На Запад твърде често обичат да говорят за оптимизма на 
техния живот, за удобствата на този живот, за уменията на 

буржоазюпе хора да се забавляват. Но тъкмо алчната жажда 
за разВJJечения разкрива дълбокия песимизъм на обезверения 
човек. Нищо друго не уиищожава повече бъдещето от безко11еч­
юпе забавле1шя. Този, който няма бъдеще или се плаши от 
бъдещето, адчно дири да се забавлява. Но това води към моно­
то1111ост и еднообразие. Непрекъснато д11р11 ко~ша1111и лишеният 
от своя собствена компания. Лудата веселост, джазът, буйните 
танци разкриват страха от бъдещето. Ако с11 пр11пом11им афо­
ризма на Жид, ще видим, че това е радостта 11а мишката, улове11а 
в капа11а, на която не И остава нищо друго, освен да консумира 

слан11нката от примамката. Оrтук се идва или до просташката 
жизнерадост ва фелдфебела, или до кабаретната веселост на 
игра 11а на туист. 

Другият вид оптимизъм 11а съвременната буржоазна лич­
ност е еснафското доВО..'IСТВО от удобн11я живот, от стандарта 
на този живот, от климатическата инсталация, която успешно 

за~1е11я сезон ите, от спокойствието и еднообразието . Това с, 



ако използуваме израза на Херце11, оnтим11змът на •1ер1.1ея. 
който живее 1.1 сиреt1е. 

Такъв е оптимизмът, който накара Хемингуей да си пръс11е 
'!ерепа или двадесет години преди това Стефан Цвайг да отпусне 
вентила със светилния газ, или Сълннджер днес да стои като 
доброволен затворник в своята самотна вила. 

Or това люшка11е между човека цифра н •юuека бездна к-те­
ствено не може да се роди нито дъх на героизъм. Известен е 
процесът 11а дезнндивидуализация, който залива врамче,шя в 
конвейера 11а производството II в конвейера на забавлен 11ята 
•ювек. Затова на Запад то,1кова много говорят за разложение 
на личността, за ирационализъм и пр. Дез1111д1шидуа.r~нз11ра1111ят 
човек е изолиран от обществото с найло1ювата покривка на 
удобствата II тех1шката. 

Ето защо героите на Натали Саро губят своята индивидуал­
ност. Във всичко, което 11зобразява буржоазният писател, се 
чувствува потиснатост, фрагме11тар11ост, неяснота. И ос-rава 
последното прибежище - сексуат1остта II воНната. Оттук 11з-
1:111ра едно затъване само в настоящето, една жажда за свръх­

съвременност, стремеж да се говор11 непрекъснато за маш,шите 

и автоматизацията на личността. И се идва до протнвоr1оста­
вяне на точ1111те науки срещу хумаш1тарн11те, до •ювеконенавист­

ничеството на абстрактните математическн формули. 

J111шен11 от бъдеще, тези хора се надсмиват над мн11алото. 
Духовно остарею1, тях ги е страх най-много от старостта. от 
ужаса да не бъдат съвременни. И затова теоретнзнрат за антн­
романтнката, за антигеро11з~1а , за ант~шатоса. Затова воюват 
срещу емоцннте, въоръжени с някакъв безп.r~ътен интелектуа­
лизъм. Затова сменяват модерните шко.111 като вратовръзките си. 
Затова скеnтнчно се усмихват наддумнте ро~1антика, герои, патос. 

Но въпреки вс11чко аз не познавам по~рома1пич11а и rю­
героична книга например от предсмъртните писма на осъдеют,• 

от хит.r~ернстите герои. Романтизмът II героизмът буйно раз• 
цъфтяха в творбите на един .r~етец - Екзюпери. И на За11ад 
дъ.,боко, от духовните недра на трудещия се народ, се създава 

една 11ст1111ски голяма .111тература. далеч от шко.~ите 11 фи.,ософ­
ствуваннята на вегетиращите емонионални е1шусн. 

У нас , както е из~тно, този дух на ссвръхсъвременност, 
проникна главно на с11обска ос,юва. И у нас някон .111-rератори 
заnо•111аха да се надсм1шат над рома1п11ката. геронз~1а, емошщ­

налността. И у нас критици взt'маха като ме1н1.~о за остаря.·1ост 



на творбите t:възрожде11скня патосt. И лепваха тозн етнкет с 
нрони11на усм11вка. А все пак, както е извество, възро:кденският 
r1атос създаде Епопеята на Вазов, Записките на Захари 
Стоянов 11 стиховете 11а Ботев. Рево.11юц11онннят патос на npo• 
.,етарските ООрбн създаде стиховете на Смирненски и Ваrщаров. 
Има неща. конто не остаряват и ктпо са вечни извори на лите­
ратурата. Те г1р1щоб1шат само съответното конкретно-11стор11-
'1еско съдържание. 

Една от 11ай•ком11ч111пе поз11 11а :111тературствуnащ11те с11об11 
беше оп11тът да привнесат върху нашия млад народ, върху на­
шата млада жизнена ревслюш1я и литература скелт11ч11ата 
усмиква, неясната услов11ост и безплодщпе теореп1зацн~1 на 
vпадъчн11те западни школи - n.,од на духовна старост. 
· Под твърде ш1tрок11я 11 абстрактен .,озунг t:Трябва да бъдем 
на н11вото 11а модер11ата .'IИТ('ратура» някои хора се стремяха 
да 1111 11зтеr.1ят име11110 кы, такава с1,нр('Ме11ност н към такъв 
ст11л. Върху м.1адото .11ще на нашето творчество те искаха да 
1·р~tм11рат старчески бръчкн, за да бъдем модерни. 

Известно е, че наш11ят ж11вот е 11зnъ.111ен с м.,адост, че тук 
ос11ов11ата фигура е така нарt••1е11нят «положителен герой 
Извест1ю е, че нашата съвре.,1ен11а литература прави сериозни 
оn 11т11 да r1ресъздадесъществен11 стра11н от характера ,ш този герой. 

1 lеобходнмо е да кажем 11яко.1ко думи за някои особености 
при изобразява11е на геронз"а в .,нтсратурата. В зависимост 
от конкретната епоха, творец и творба това 11зо6разю1а11е може 
д.:~ има разт1чин особсщх:ти. Но ,1аА-общо тук се забелязват 
две характерни яв.1е11ня: дирене на ро~1а~п11чното, необикнове­
ното в 1юдв11га и героя и, от друга стра11а. д11ре11е на об1Jююве• 
11ото. ежед~tев,юто. 

Както з11ае~1. rеро11змът е свързан с извършването на под­
в11з11, а те по същество са 11еоб11к11овени, надхвърлят рамката 
не само 11а средното равнище, 110 дор11 и на познатото. Геро11чната 
.111 11ност с способна на жертва, 11 то на настоящето в името на бъ­
дещето. 110,1,внзнте са устрем, 110.1ет на настоящето към бъдещето. 

През спо.•01те на к.,асовнте общества, и то в го,1,нн11те на 
техния разцвет. подвизи са бн.,н сътворявани от отде.11111 лич­
ности герои, ко11то са се жертвува.1н за народа, за проrрес1ш-
11ото нача.10, за бъдещето. Но в тези .,11 1111ост11 твърде често 11ма 
11сщо б.1яскаво, показно, някаква поза пред обекпша на нсто­
JН!ята, която изгаря в пламъка 11а саможертвата II от това този 
11.,амък става по-ярък. Рома1тщнтс са дирел,1 красотата тъ~-мо 
в таз11 11еобнкновеност. Да с11 прнпощщм например за геро11те 
но Баllрон и дори за фиr~•рата на самия поет с черния плащ, 
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огромните nламе111111 очи и героичната смърт при Мисолунги 
за свободата на един чужд народ. Тук виждаме колорит, необик­
новена фигура и свободата, която не винаги се откроява в яс1ш 

очертания. Да си пр1tпомн11м дори за ранните герои на Горки, 
носители на прогресивен граждански идеал: Данка с пламтящото 
сърце, което като факел свети, или кръвта по перата на разб1tтия 
CoкOJJ и този Буревестник, ЛОJJитнал към бурята! 

Това са ярки геро11, поетът е подирил тях11ата красота 'М,кмо 

в необикиове1юто, в онова, което е ярко тщнмо. Характернте 
са даде1111 като в стихотворе1ше, обвитн с емоции, които неспо­

коiiно 11з6„а111кват 11.111 загасват. Народът се чувствува като фон, 
като O1юва море, което неизменно съпътствува тези ромаити•ши. 

красиви фигури. 
Необик11овеното, свързано с патос, с бляскавия колорит на 

подвига, дразнеше реалиста Лев ТОJJстой. Ние знаем за неnрия­
зыtта на ТОJJстой it особено на Чехов към всичко, в което има 
примес на поза, на патос. Тези смъртни врагове на всяка неис­
К[>еност съзираха в патоса «задъхана лъжа» . Те бяха чужюt на 
романтичното при героизма, в което много често откриваха 

примеси на суета. Те вярваха, че искреният героизъм се нa~litpa 
само в обикновените хора. При тях подвизите се създаваха от 
об11к11ове11ия живот II бяха лишени от каквато и да е украса. 
1 lие знаем, че То.1стой не обичаше дори онази хиперболизация. 
характерна за могьщите герои на Шекспир. Но и този фана­
тичен реа.'lист като че все пак най-много от всичко предпочи­

таше да рисува подвиз11 и 1·ероични де.~1а. И никога не успяваше 
да ги ,'IИШИ от тяхното ро.-.,аитично очарование. Дори неговият 
наii-антигероичен образ - «страхл~шецът» щабс-капитан J\\и­
хайлов от втория севастопОJJски разказ - е облъхнат с ро~1ан­
т11чна красота, която е още по-ярка, защото струи отвътре, от 

същината на характера. Същото се отнася и за Чеховия Д11мов 
от «Попрыгуня» , на глед сив, незабе.11еж11теJ1е11 •ювек, Чltiiтo 
характер ни кара да тръпнем от възторг. 

Преди HЯKOJJKO години в съветското списание «Вопросы 
:штературы» се води спор между Л. Скорнно II С. Штут дали 
диренето 11а обнюювеното в съвременния героизъм не прюш­

зява литературата и не я обезкрилява. При този спор не беше 
взета под внимание двойстве1tата страна на героизма: обектив­
ната същност на подвига и субективната същност на героя. 

У нас се сътворяват подвизи от обикновените хора. Тези 
подвизи се извършват обикновено, без каквато II да е м11съ.1 за 
героизъм, за възхваJ1а. за почести. Наli-добр11те 1111 хора от 
бригадите за ко"у11ист11•1ески тру,1, от заводи н предприятия 
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спокойно крачат по жизнения си път, а същевременно възкачват 
стъпалата на подвига. Дали в тези герои и в тези 11одвизн трябва 
да се дири само обикновеното или е нужно да се изтъква онова 
възвисяващо, 11еоб11к11ове110, което буди мечти? Девизът на 
Пушкин, както знаем, е: «Героичното трябва да бъде красиво.» 
Девизът на То.'!стой е: «Героичното трябва да бъде обикновено.» 
Лз мисля, •1е такова противопоставяне е иеnрави,1но. Различ• 
ннте страни на героизма се явяват със съответната конкретно­

историческа окраска. 

Когато се 01шсват вярно, правдиво и с любов подв11зите и 
героите, колкото и обикновени да са те, романтичното начало 
няма и не може да се 11згубн. Да се гони умиш.'1е1ю то значи да 
-се л ишават подвизите от съществени техни страни. Всеки подвиг 
е необикновен. Щом ста11е об11 кнJве11, той 11рестава да бъде 
1юдвиг. Но линията на нашето развитие е такава, че подвизите 
-стават масови, обиююве1ш. Обаче нови подвизи се явяват. 
И те трябва да станат и ще станат об1tкновен11. И така нататък. 
В необ11кновеното при подвига има нещо рома1пично, докато 
е nодв11г. Or друга страна, казахме, че подвигът е сuързан с 
бъдещето. В стре~•ежнте към бъдещето също има романтика. 
Героите, творци на бъдещето, са изпълнен11 с мечт11, те са меч­
татели . Ето я пак романтиката. Ме•пите II стремежите към бъ­
дещето са 11е\.1ис..1ими без вяра в това бъдеще. 

Но да видим вътрешната страна на героите. Казахме, Ч{' те 
са по начало мечтател11. Но те са II реалисти, ме•1тата им полита 
от една трезва преценка на действителността. Това са напълно 
о6ик1юuе11и хора. Те изж1шяват съмнения, ко.'lебаи11я, не идват 
до подвига по слънчев лъ11, а по стръмната пътека на трудовото 

ежедневие. Ето оттук извира наil•трезв и ясен реа:тнзъ.'4. 
Докато романтиците в nове•1ето с.1уча11 не надничаха в дъл­

t511н11те 11а характера, нито в борбата на мотнв11те, не допускаха, 
че стра.х.'l11вец може да стаt1е герой, реа.111сппе ги 11нтересуват 

тъкмо тезн противоречиви страни на подвига. От вътрешните 
противоречия, от нравствения обли~,;_ трябва да се излъчва кра­
сота. Правдивият реализы1 е невъзможен без вътреш1111я живот 
на rсро11те. Лев То.'lстой смяташе, •1е х1111ерболизац11ята на 
Шекспнр иама.1ява вътрешната сдожност на характера. 

Тъкмо от подвиз1tте 11 от героизма стру11 11ст11нската рома11-
п1ка на нашия ж11вот. И 11а нашата .11tтература. Ко.н;,ото 1ю­
о6икно1н>1111 и повече хора извършват rо.1ем11те ,:i,e.1a, толкова 

1ю-11еоб11ююве11 и същевременно по-ром:шти•1е11 става животът 

1111. Тук из•rезва 11аnъл110 «гсро11змъn на фалш1ш11я патос. През 
врем{'то на ку.па също се говореше за о6ик11ове11н хора II под-
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визи, но nс11холоrнчсската страна се избягваше, защото се чув­

ствуваше противоречие между онова, което трябваше да бъде 

т11п11ч110, и вътрешната сложност ва rсроя. Храбростта и rеро­
измът са свързани с въо6раже111tе. Догмата е opar ва въобра­
жението. Тоrава често се създаваше безкрил натурализъ~. 
който съзнател110 воюваше с романтичните страни на подвиrа 
и 110 този начин ro обезкриляваше. Геронте ставаха обнкноnен11 
11зnълннтели, а не творци на бъдещето. Вътреш1111ят им живот 
11е беше интересен, 111перес11и бяха само резултатите от техните 
действия. А динамизмът не е само в действието. В ед1111 бавен 
пс11хологичесю1 n1>оцес може да има повече динамизъм, откол­

кото в непрекъснатата дейност на сд1ш и11жс11ср. 
Об1tкнове11ото в героизма, това с народното 1tачало в живота 

11 в литературата. Нашите герщ, в1111аr11 са биди във висша 
степен обик1юве1111 11 народни. Вземете Левски. В него няма 
1111то сянка от патос и от вы1ш11а романтика. 1 lикаква вы1шна 
багра не цъфти върху характера му. И все пак този свръхоб11к-
11ове11, свръхнароде11 човек е 1tай-ро,1а11тичната ф11гура на на­
шата 1tстор1111. 

От об11ююве11ото II необиюювеното в героите 11 в nодвиз1пс 
11м се ИЗJIЪ•ша епи•шото II лири•111ото 11а 11ало в .111тературата, 

нсйннят патос н нравствена красота. 
1 le може да нма друг облик .111тсратурата на еднн геро11чен 

народ. 

Когато се rоворн за героизъм II за бъдеще, неизбежно се 
говори за 11деал11. В ндеа.1нте са въплътени конкретнз11рани 
\1 с 11тн. Този, който не умее да мечтае, не може да има истински 
идеали. Мечтите 11 идеалите са ра3.1111ч11и. Но те в повечето слу­
чаи са nрнэнак на творческа младост. Мечтае, който расте. 
Идеалите могат да бъдат .111ч1111 и обществени. Личните идеали 
са приземленн. Често те се превръщат в об11ююве1111, еснафски 
цслв. Дори ме•1тата на сноба за безсмъртие, за сразб11ра11е» от 
бъдните nоко.1с1111я разкрнва неговата еснафска природа. 

Общественият идеал, напротив, разкрива вай-хубавото в 
човена. Само той може да бъде изпълнен с поезия II нрасота. 
Той nравн .,нчността годна за героични дела. 

Най-хубавата част от човечеството винаги е имала идеа.111. 
Те са 611лн неясни, смътни, далеч11и в миналото, 110 красотата 
ю.1 не се е rубе..,а. Наli-хубав11Те идеали на човечеството са свър­
за~нt с комун11ст11•1еското бъдеще. Когато идеалите са неясни 
11 смъп~н, Т<' 11ак могат да будят героизъм, 110 тоз11 героизъм 
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ще варира в различн ите превъплъщения на Дои Кихот. В мина­
J10ТО rероич нн дела са били вършени в името на такива идеала. 
Or неяснотата н далечината на идеала струи романтика. Има 
идеали , които не са свързани с определена степен в обществе­
ното развитие. Тогава те се превръщат в утопия. Когато обаче 
идеалите се заместват от преки и близки цели, тогава те губят 
част от своето обаяние. Близките цели не в и наги са в състояние 
да заместват идеала. Когато зад целта не се вижда перспекти­
вата, тогава в дейността ще има нещо n риземлено. Когато зад 
петилетката не виждаш конкретн ия и ясен идеал за комунизма, 

ще n р1tл11чаш на алпиниста, за когото върхът е скр11т. През 
времето на култа обикновено за идеали по-малко се говореше. 

Изпълнителите се предпочитаха пред творците . От творц1пе 
мо1·ат да се очакват изненади. От изпълнителя - не. 

През дните, коrато Горки създаваше своите ранни разкази, 
11деалът беше дале•1ен. От това лъхаше ро~1ант11ка. Колкото 
по-реален ставаше идеалът и по-организирана про.r~етарската 

борба, то.11;.ова по-обикновен на пръв поглед ставаше героизмът. 
Всички значителни съветски r11tсател11 от Константин Федин 

до Леонид Леонов са nнса.~н за бъдещето н като ндеа.1, и като 
конкретна реалност. Но най-малко се 1·овореше за идеали в 
края на четирндесетте и началото на петдесетте 1·од1ши на нашия 

век. Западните писатели пък 1tзобщо не говорят за идеа:ш. 
И затова Екзюnер11. който доказа, 1 1е и зад щурва.'lа мо;кt> 
да се мечтае, е об11чан от фре11екня народ. 

След XXII конrрес на КПСС II np1te\la11eтo на 11роrрамата 11 
идеалът за построяването на КО\l)'Нl!зма придоби нова свет.1ина. 
Toii се превърна в конкретна реалност, в плетеница от чертеi!\11. 
в таб.1нци от нзчислет1я, но не 11зrуб11 същността си 11а идеал. 
Този идеал е формиран на основата на 11ай-дъ.1бок анализ 11а 
обективната действителност 11 11ейните зако1ю\!ерности в ос11ов­

ннте i1 тенденцю1. И все пак той не се съсредоточи в обнкновена 
це.1. В него освен задача има н мечта. 

Този идеал, обществен и красив, стои npe,:i, нашата съвре­
менност, пред нашия живот и пред .1штературата. Toit 110д•к·р· 
тава нстю1ския хуманизъм на епохата. Защото този. който Hl' 
вярва в човека, не може да има идеал. Идеалът, който е обърнат 
към миналото, се превръща в спомен, изпълнен с ме.,анхо:111я 

11.111 с ретроградност н реакц11я. Индивидуалистичният идеа.·1 
е 11ризнак или 11а еснафщина, н.111 на безси.,ие . Но обществе­
ният идеал, който е стана.'! .111чен, ,1,о61tв:1 11ст1111с1шта си с1та 

и размах. 
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Проследяването на пътя от идеала към орrаннзацията на ха• 
рактера н от мечтата към волята е една от най-важните и трудни 
зада•111 на съвременюпе писатели. Този път е свързан както 
с 1111днв1щуализац11ята, така и с типизацията на rеро11те . За­
щото идеалът е в състояи11е да организира не само общ1юстrа, 
110 и л~t•шостrа. Идеалът е, който организира потока от изживя ­
шшня, изпълващ човешкото съзнание. То:-.1ас Маи пише: «Това, 
което се нарича личност, често е хаос от чувства, спомени, те11• 

де1щни. И този хаос не е възможно да се организира сам по 
себе си. Но отвън той може да бъде организиран. Една доктр 1111а, 
любов, рел11r1юз11а вяра, предразсъдък, по-с11лни, отколкото 
другите, въвеждат в духа вътрешен ред и го карат да изрази 

своя характерJ (сИскусство романаJ , Собр. соч., т. Х). 
Тази м11съл по същество е вярна, но за западния герой. 

1 lашнят 11деал е нещо много повече от доктр11на или предраз• 
С'Ьдък. Toil става вътрешна същност на характера, той го оцве­
тява отвътре, орrа1шз11ра го. (х>з да го прави непременно едtю• 
образен, мо11ол11тен. Именно 1щеалът кара об11кнове11ия човек 
да върши подвизи II тсз1t rюдвнзи могат да варират от полет в 

космоса до трудов рекорд. 

Чистотата на идеала се о:-.1ърсява от несъ~ършенспюто 11а 
човешките души, но идеалът притежава сромантнчнотоJ свой­

ство да възвисява човека II да го кара да се труди и твор11. Бъ­
дещето за нас не е безгрешно математическо царство, а жива 
същност - една хубава мечтана реа.1шост. И постепенно радост­
та да твориш зз колектива, за постигането на идеала ще става 

по-висша от еснафската сладост да консумираш. Постепенно 
в борба с отж11ве1111ц11те от ми11алото ще се изгражда t.rсроичс• 
ската нравственостJ , за която говори Константин Федин. 

Or този идеал нахлува в 11ашия живот творческото начало, 
могъща антидоrматична сила, която превръща и зидаря, 11 ком­
баiiнера, 11 шлосера в творци, в поети на своето дело. Дейност 
без идеал е мъртва. В добросъвестния труд на ес11афа винаги 
има нещо безкрило. И обратно - нашите бригади за комуни• 
ст11чески труд са творческ11 бриrадн. 

Н11е нямаме възможност да разглеждаме всички пробле\!н. 
свързани с идеала. Защmо това значи да говорим 11 за 11арт11й• 
11остrа в литературата, и за отношенията между rерон и ко.,ек• 

тив, и за социалистическия хуманизъм. Трябва да подчертаем 

обаче, че съвременността на темата и материа.,а, на проблемата 
н сюжета, 11а концепцията н героя е свързана с 11ашия идеал. 

Ето защо положителният 1111 герой принадлежи не само 11а на­
стоящето, 110 и на бъдещето. 1 lашата т1шизащ1я в литературата 
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е насочена не само към настоящето, но н към бъдещето. Пресъз­
даването на образа на съвременника не е само психологическа, но 
и нравствена проблема. Романтичната окриленост на новия 
човек в същност разкрива неговата дълбока морална к~асота. 

Положител11ият герой на нашата реалистична литература 
в миналото беше предимно селю1нн,както подобава на един сел­
ски народ, но с богата, сложна и разностранна душевност. 
Докато 1ювечето западни 1111сател и запазваха най-тънките ду­
шевни изживявани я само за своите герои аристократи, нашите 

белетрисТI! знаеха да намират под обикновената груба въиш­
ност на селя1шна нео6икнове1ю вътрешно богатство. Без из­
J1ишен 11с ихологнзы1 Йовков очертаваше всяка фигура меко, 
спокойно и все пак ясно. Героите на Йовков, лък в известна 
степе11 11 героите 1.а Елин Пелин винаги са мн прилнчал11 на 
онези фигури, нздя,1ан н от тъмно дърво, каквито обн•1аха да 

нравят нашите резбари през тежките год11н11 на робството. 

Дъ,~боко нздЪJ1ба1т и все пак със загладеН11 плоскости, с меки 
форми, така че душата прозира във вътрешността, не вкаме­

няла , а слокойна•и ведра. Традиция е било в нашата литература 
да прави тъкмо обикновените хора свои любимци и да не дири 
резки преходи между обикновеното и герои•шото у тях. Защото 
със същото сnокойств11е, с което оряха земята, седяните вдигаха 

революции II вършеха nодв11з11 . 

Но тези обикновени хора не бяха доволни от действнте.1ност­
та. С цялата си същност те бяха устремени към едно неясно, 
но по-хубаво бъдеще, към някакъв смътен, но ярък ндеа.1. 

В творбнте на нашите големи писатели кр11т11чес1ш реащ1сти 
се чувствува това неспокойств11е, този стремеж към бъдещето, 
който може да вар1tра от кротката замечтаност до стихий­

ния бунт. 
Ето тези селяци. които мечтаеха II се бореха за nо•хубав 

живот, са истинските положителни герои на нашата литература 

в мнна,1ото. Но ние знаем, че в един дълъг и сложен процес 
кротките селяни се науч11ха да дирят своето щастие не ло жи• 

цнте, като Йовко1н1я герой, а в самите жици. От дребнн орачи 
те се превърнаха в тракторнст1t, работници, механизатори, ръко­

водители. В труден процес, на който няма да се спираме, те 
11реодо.1яваха частнособствен11ческата стихня II ставаха коопе­

ратори. Положитетшят герой променяше своята социа.111а 
същност. Но той си оставаше обикновен човек, трезв, реали­
стичен, способен да мечтае . Мечппе му се врамчваха вече D 
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еюн~ обществен идеал - най-напред завоюването, а носле по­
строяването на сош1ализма и комунизма. 

През дннте на култа към личността този герой изживя из­
вестна криза. Редица писатели ro превръщаха в железен, моно­
лите11. едноnланов, който не ме,~тае, не скърби, не се колебае, 
дори не oб1ttia м1юго да •1увствува, а е сrюсобен само да лреодо­
.~ява трудност11. Старите дърворезби от един път трябваше да 
се заменят със стоманени отливки. И се заменяха, но в значи­
телната си част оставах;:~ на пиедесталите, без да слизат между 
:,.ората. Тези герои се стремяха всячески да изглеждат обикно­
вени, но не успяваха. Вы1рек11 че носеха ботуши, прости ру­
башки и остригана коса, въпреки че говореха малко и цедяха 

нст111нпе през зъби, между тях lt обнкиоле111пе хора съществу­
ваше 11епреодо.1има днстанш1я. 

Сnсд Х Х конгрес на КПСС rtОJJожнтелният repoii слезе от 
1111едеста.1нте и стана наново обикновен човек. Обнкноl.\еният 
човек герой на нашата литература 1ша няколко съществен и 

особености: 110 начало той твори необикновени де.~а, подвизи, 
но rи твори обикновено. Те са част от негсвни бит, от неговата 
същност. Toii е ме•1тате.1, но ме11тата му дава простор на волята, 
слива се с во..1ята, развихри творческото начало. Съвреме1шнят 
човек е творец. Той не строи механично сощ~ализма. Твор•1е­
ството е рожба на творческата 11нд11видуалност 11 ~ 11звъ11 схе­

мите и шаб.1011а. Затова то е свързано с риск и изисква храб­
рост. ~-стремено към бъдещето, прн него се чувствува дъхът на 
романтизма. Съвременният еснаф също може да бъде зърнат 
на строежите. Тук се 11.1аща добре. Но той не може да бъде 
нито твореu, нито герой. 

Ето защо, когато се говори за връзка между труда и харак­
тера на съвременния герой, трябва да се говори по-точно за 
връзка между творческия труд и обществс1111я идеал. Общест­
веният идеа.1 най-цялостно слива личността с кОJJектива. Ге­

роичните подвизи, извършвани от обикновения човек, в същ­

ност са дело на колектива. Това най-добре личи в бригадите 
за комунистически труд. 

Всички тези характерни особености правят съвременния 
rюложителен repoii така различен от познатите досега. Те ro 
предпазват както от 61пов11зы.1, така и от пр11земляване. 

Колко разли•ша е фройдистката храброст на лнбидоносния 
западен егоизъм в срав11ен 11е със здравата социална храброст 

на нашите обикновени хора. Гордостта, с която буржоазният 
писател твърди «Аз съм съвременен, аз съм модерен човек», 
намирисва на ес11афщнна. t.Аз съм съвременен човек, аз броя 
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пари» - твърдеше още преди един век Балэаковнят К.реВ('.,. 
Това е безкрила, мъртва съвременност. 

И ако е нужно непременно да се днр11 стилът ,~ а нашата 
епоха, този стил не е единен за цялата пла нета. При нас той ще 
бъде открит не в съвременната сет11вност , а в обществения 
идеал. Новаторството ще се роди не по линията на формал 11сти•1• 
ннте търсения, а по .1ин11ята на новата душевност и новата 
нравственост. Не може да се говори вече за съвременност, без 
да се 11ма пред в11Д онова, което е на~i -съвременно и истинско 
ново - нашите идеали. 

Често историята на века се О.'111цетворява от историята на 
младия човек: Жу.111ен, Вертер. Онеrнн, Псчорн11 , в.~асов , 
К,орчагнв. 

Как е изобразС'н \f.~вдият човек в творбите на нашите млад и 
белетр11стн? И как е изобразен 'ТЪ Кмо героизмът на м.щ.·щя 
човек, онова, което е тиnичио за него? 

За съжа.,енне nрез nос.1едн11те rодннн немного бе.!Jетрнстн 
са се оnнтвалн да пресъздават героичното в съвре.,1ието юt и 
особено о6икноое11ото II романтичното в живота. за което гово­
рихме. Докато значителните писатели от по-ста р11те поколен ия, 
като Георr11 К.арас.,авов, Димитър Днмов, Емилиян Стаt1 ('в , 
Димиn,р Талев, Ст. Заrор•шнов 11 др ., пишат на темати ка . 
свързана с мина.,ото, но откриват тъкмо rерои•1 ното в това м и­
нало н по този начин 11асищат творб11те си със съвременен дух , 
някои млад11 автори се опитаха сда възпяват» животинското 
у човека, да прославят свръхеснафскня сидеал», че •ювекът е 
щастлив там , където е, дори ако прилича на св иня „ какъвто 
беше с.1учаят с сизвестния:t разказ на Васил Попов сСви11ефер­
мата,. Тук още един път вшкдаме, че стремежът кыt съвремен-
11ост по западен маниер не во.1,11 nо-далс•1е от прастарата есн аф­
щю1а. Или да си nрилом~111м как Слав•ю Чернишсв видя съ­
временността в половите 11р0блем11 11 8 морската рома 11т11ка 
Обър11ете в11имание, че у нас романтиката като че започна да 
се днр11 от няt.он автори в созололско-рнбарско-каnитанск н 
мотиви. В това няма нищо лошо. Но дали само та!>! е рома нп~­
ката? Не води ли стремежът към свръхсъвременност 11 към стара. 
миришеща на саитимевта.~нзъм рома11т11ка? 

И обрат110 - рома,пнката, свързана с бъдещето, нзвнращ~ 
от е;ща наnрегната и могъща enoxa. се обявяваше за остаряла 
Разбира се , такива творби са изключения дори II за сам ите 
с11 автори. 
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Така или иначе, но най-нзтъю1атнте ни лнсател11 от по­
стар ите поколе111tя, въпрекн че правилно чувствуват II разре­

шават проблемата за 1·ероичното в •ювешкия характер, все още 
11е са насочили своето творческо IНtимание пряко към нашата 

съвременност. В своите rюредици от романи те като че твърде 
6атю се nриб.1ижават към нея. 

Белетристите от средното поколение, като Андрей Гу;1яшки, 
Камен Калчев, Павел Вежшюв, Ст. Ц. Даскалов и др., се опи­
таха да уловят някои съществени •1ерт11 в нашия трудов герои­

зъм. В известните романи «Село ВедроВОJ на Гуляшк11. «С.С­
меiiството на тъкачюе:, на Калчев, «Сухата рав11ш1аt на Ве­
;юшов, в редица 110вести r1a Даскалов 11ма несъмttено июересни 
характери . кщtто разкриват някои страни от героизма на съ­

временника н11, всеuя.10 отдаден на стронте.1ството. Дори в 

11аiнювата творба на Ка~ен Кал 11ев - романа «Двама в новия 
град:, - в образа на г.1ав1111я герой «стар11ЯJ 1'\асларски 

въпрек и извеспtа ус.rюж11еност в характера, насо•1е11а nове•1е 

към разрешаване 11а мора.11111 проблеми, герои•11юто 11а кому-

1шста в гражданския II трудов живот е изтъкнато в една ориrи­
на.rша и нова връзка. 

В образа на Авакум Захов. г.1аве11 герой на ред1ща повести 

~;р~~t11ч~е;,. Гf~~~к~о~;::;о х:р:~~;~н~;1е;~~1:~е;~~~в1~, ::;~ 
тист, техник, математик - качества, които влизат в схемата на 

модерния положителен герой. И същевременнотоэн млад човек 
е възторжен ме•пател, творец в своето дело. При него виждаме 
как неумолимата .1ог11ка е сгрята от силна любов към народа 
Това не е лог11•1еска машина, която еднакво добре може да ра­
боп1 и с истинска, 11 с фа.1шива мо11ета, а жива същност. Този 
м.,ад човек със студена решителност умее да нанася удари въ.,эху 

вра 1·овете , а същевременно в же11ска компания се превръща 

в r1.1ax, смутен човек. коiiто 11е умее да 11амерн думи пред своята 
.1юбю1а. Тозн модерен човек не само 11е знае да танцува модер• 
1111те танц11, но е способен да се лиши от всички забавления fla 

\1.1адостта в името 11а rо.,ямата задача, която има да изпъ.~1нява. 

Тук героизмът е 110-с.1оже11 11 с по-дълбоки корени, отколкото. 
да кажем, при агро110!.1а Евстатн от «МТ станция:,. 

Изобщо белетристите от това поколение все пове•1е насочват 
tвоето вннма1111е към геро1tзма 11а съвременника 1111, но един 

героизъм не оголен II не тез11се11, както често б1шашс той през 
дн 11те на култа, а свързан с цялата сложt1ост 11а характера н 

преди всичко с редица морални проблеми. Някъде тъкмо тези 
морални проблеми като •1е изблъскват 11а. по-заден nла11 про• 
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6.nемата за обществения героизъм. Така се е получило в редица 
от талантлив11тт разкази в сборника сМом•1ето с цигулката» 
на Павел Вежинов - певеца на героизма през дните на Оте­
чествената в9й11а, създател на боеца Златан, а после - иа Коста 
Божилов, repoii от д111пе иа строите.пството в повестта сСухата 
равнина,. 

Но като че най•мноrо въ.1111ува проблемата за героизма беде­
трнстнте от 110-м.,,адото покОJJение. Миоз11на от тях. дошл 11 не­
посредстве1ю от живота и свързани здраво с този живот, ие 

могат да ие чувствуват кое е основното и най-важното в него. 

Сред бе.1етристичните книги, които излязоха от печат през 
110СJ1едните години, интересен е рт.1анът на Атанас Наковски 
с.Мария против Пиралков, . За този роман вече доста много се 
1шса. Аз ще се спра на основната му проблема и на някои от 
rtроите с оглед на въпросите, които ни шпересуват. 

Известно е, че срещата на човека със смъртта се смята за 
проблема, която по право принадлежи на екзистенциона.1111-

стите. Но тази проблема беше в ценi"Ъра на вниманието lt на 
такива велики 1111сатели като То.~стой и Достоевски. Тя е свър­
за11а с философията и литературата на вс11чкн времена. Технн­
зацията на съвременната епоха не успя да убие сложността на 

11роб.~емата. Въпреки индустриалния 11ач11н за убиване на чо­
века - газовите камери, на11алма, атомните бомб11 и т. и. -
смъртта не изrу611 своя и ндивидуален облик. Та нали 11аii-страш-
11ото в нея е, че именно човекът изчезва. Този човек. този ни• 
днвид, който 11икоrа вече няма да се появи II за когото всичко 
ще се изгуби. 

Когато се говори за героизъм, не може да не се говори и за 
смърпа. Но екзнстенционалисппс я виждат в светлината на 
своята песимистична безпо~ющност. Не е така в творбата на 
вашия автор. Неговата главна героиня Мария е болна от рак -
тя трябва да умре. И з11ае това. Но писателят не е създал такава 
вътрешна обстановка, за да човърка пс11ходогическ и една 11ра­
стара, макар и велика проблема, нито пък за да покаже как се 
ражда не11адейt1а храброст у героинята. Такава ситуация е 
често използувана дори от комедиiiни автори: героят знае, 

че ще умре. н затова смело казва истината II крнтнкуоа. Оказва 
се оба•1е, че не е бо.'lен и няма да умре. И изпада в тежко по• 
ложение. 

В нашия случай предопреде,1еността разкрива тъкмо героич­
ното в образа 11а Мария. Ужасът от предстоящата смърт може 
да я парализира, да я разwек11е. да я превърне в жив труп 

подобно на Толстоевня Иван Илич . Този ужас е в състояние 

20 



да разкрие пошлостта на характера или на социалната деikrви­

телност. Нали тъкмо Лев Толстой мереше човешките характер11 
по това, как умеят да се срещат със смъртrа? 

Но rеро1111ята на Наковскн не само че не се разпада, но из­
раства като характер. И тук трябва да подчертае:-.~, че това не 
става ненадей1ю, не е някаква ромаt1тична смелост, която обвива 
с очарование образа. Напротив, героизмът е обикновен, срас11а;1 
се с нашин живот. Toii се излъчва както от цялото ми11ало, от 
ця.1ост11ата .1и•1ност на Мар1н1, така и от най-хубавото от на 
шата съвременност. Нещо повече, героизмът на Мария е насоче11 
към бъдещето. той е отnраве11 тъкмо кы1 бъдещето. 

Авторът е локаза.1 същественото за нашата действ1пел11ост 
онова начало, което идва от миналото, от нашите борби , от 

нашата револющюнна романтика II което е отправено към ;tдеала, 
за който се бореха и ум ираха най-добрите синове 11а народа ,ш . 
В добре замис.1ена ко:-.1r1оз1щ,н1 авторът насочва бащата, за­
гинал в а11п1фаш11стката борба, чрез майката срещу сина -
cтa1taJ1 зет н nонаднал под влиянието на Пиралков 

Иuан - бащата - е безплътен образ. Лвторът се е 01111тал 
да му даде някаква характеристика. която не е особено с11олуч­

.1,1ва. Той по иача.10 е нравствената доминанта , гласът 11а съ­
вестrа, на здравото н силното в революционното ли минало, 

което продъ..,жава да ж1шее в 11ай-добрите днешни .хора. Ива11 
играе същата ро.,я. както Ка11нтана в ро~ана ~мъже, на 

~:.~;;i 1tа\аЙ~~:~11к~а;и~:~~~~ 3:аящ~ а:~:;аби с~;~~:~~~7а 
остави Иван по-скоро като жив спомен, отколкото да се сrnемп 
да го превръща в реа.1е11 образ. 

Синът на Мария Георги - също е 6.ле;,.о обрисуван. tlO 
11е е нужно да се изважда от творбата, както препоръчва един 
м.1ад крипtк. Той е логически свърэа11 с основния эам11съ;1 на ав­
тора. Toli е вграден II в същината на основния характер Мария 

За образа на Пира.~ков вече доста се писа в критиката л~ 
намирам, че този образ е с11олуч.111в. Трябва да обърнем 01111-
\lание оба•1е, •1е млад11 белетристи м~юrо често дирят отр 1щате.1 
иото в живота сред 11аучните работ111щи в ннститутите на ОЛН 
Така е с ро:-.1а11а с.,\\ъже» на Георги Марков, където 11ай-интерес-
1111ят герой Иван се занимава с разч11стване 11а атмосферата в 
един 11ayirc11 1111стнтут. В сборш,ка си с разкази сЛнкста» Гrорrи 
Маркоu също раз~,;р11ва облика на оеснафен 11ау 11ен раООтник, 
когото жс1tа "У юоставя. В с(юр1111ка разкази на Любен Дилов 
Почивката 11а Боян Дарев:t 11ма разказ, r10свсте11 пак 11а ес11аф­

щ,нн.1та 11а ед1111 научен работн11к. В пиесата на Велнщ-.о I lешков 
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«Прощавайте, хубави д11и», както и в новия му роман «Коман­
дири» пак главният отрицателен герой е научен работник от 
един институт. Очертава се сякаш стремеж сред младите 6е.'!е• 
тр~1сти да дирят прояви на еснафщина в средите на нау•111ите 
рабопшцн. Това, от една страна. е неприятно за инстнтут11те, 
конто дават материал на белетристите за отрицателни герои. 
но. от друга страна, и за белетристите, конто сякаш имат RЪЗ· 
можност да наблюдават главно 1штелиrент11 и хора, конто жи­
веят в София. 

Но това "ежду другото. Образът на професор Пиралков е 
сред наi'нштересннте науч1111 работници, конто се явиха в та­
кава rо.1яма група в 11ашата л~1тература. Той е •1увств11телен. 
,1,елнкате11 и едновременно самолюбив. Сант11ментален е II едно­
временно груб. J\\оже лесно да се просълзява и едновременно 
с блага усм11вка да на~1ася жесток11 удар11. Той е изтънчен, а 
дълбоко зад чувств11тел11ата му природа се кр11е зла еснафщина. 
И11тересе11 е II когато е в блясъка на своята сполука, и когато 
цялата система от с11rур11ост се разк.'lаща вс.r1едств 11е 11а един не­
добре пресметнат ход. Кримнна.1ните исторни, свързани с него­
вото ,..ииа.10, 11ам11рам за из.1111шнн . Те са твърде външни, за да 
обогатят образа. 

Интерсс.1111 са и някои от друг11те отр1щате.11ни образи на 
научни работннц11, като замест1111к-r1редссдате.11я на БАН ака­
демик Кр11вош11ев. доцент Каракостов и др. 

Не11уж,ю е да се сn11рам n0,1,роб110 на тезн образи. защото 
движещата сн.,а в романа II носителката на героичното иача.110 
с Мария - нейната борба със себе с11, с вътрешните си nротн­
воре•1ня, с маН111111ата си обич, със смъртта. Каква тежка борба 
вод11 таз11 жена! Без 11зл11шен патос, без гръ"'кн фрази 11 ярю1 
ситуации авторът е разкрил красотата на образа. Мария е об111.;­
нове11 човек. Геро11з'-!ът i1 не се 11зявява в себежертва, а в нещо 
друго - ти жертвува научното бъдеще на своя с,ш. ссмеiiното 
му щастие, кариерата му. Мария трябва да умре. Но нали с1шът 
остава') В такива м11ronc майчината ,'lюбов с най-силна. [·.то 
какво трябва да nреодо.1ее таз11 жена. 

Оттук се и:мъчва патосът на 1..н11rата. if(ената 11е се бори с 
някаква .1юбов, с някаква суета, с някакъв предразсъдък. а 
нме,1110 с майчиното чувство, което е най-силното н най-6.лаrо­
родното. И то тоrава, когато трябва да се разде.,я със своя син 
м с жщюта В същност целият този свит на nрефннена пош­
лост С&.'ТЪт на акаде)111к К.р11вош11ев. на доцент Каракостов 
и най-вече на тържествуващия професор ГJира.1ков с неrовата 
любrэиа усмивка и свита от ученици 11е 1111 nоп1ска. зашото 
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знаем, че има Мария, която ще воюва и трябва да победи. Въ­
преки надвисналата като дамоклиев меч смърт - едиа неrе­

роична и напълно обикновена смърт - творбата звучи опти­
мистично. Тя е изпълнена с бъдеще. Защото (юrатата интересна 
.r1ичност няма да изчезне. Тя ще се пресътвори в своето дело. 
И това де.10, обикновена честност, обикновено изпълнение на 
гражданския дълг, заблестява с героична красота под сянката 
на близката раздяла с единствени я син. Така лн трябва да се 
разде.1ш майката със своята рожба? 

Вижте колко обикновено и все пак кОJJко необикновено е 
nснчко тyii. Творбата е разкрита във вътрешна, nсихОJJоrическа 

шюскос.т. Авторът е подири,, най-трудния начин за разплитане 

на конфл11кта. Той се стреми да улови душевните движения, 
а не да ги дава общо или да rи замества с техните външни прояв­

ления, както предпочитат да правят редица белетристи. Там 
обаче, където не успява да улови тънкостта, детайла в прежи­
вяването или във вътрешния монолог, авторът си служи с общи 
11Зрази иди с обикновени шаб.•юни. Същото се полу•1ава II когато 
11сихолоrизира извън о•~ертанията на характерите. Ето някои 
примери: «Душата му накипяваше от 11е1·одувание срещу над­
менната самомнителност на Василев» (74 стр.), «Тя искаше да 
заспи, но душата И беше обременена от спомени• (76 стр.), «Мария 
си спомни своето детство и бо.r~ка прониза душата И» (96 стр.), 
« В сърцето му кипеше жажда за отмъщение» (119 стр.), ,~:Ня­
какво закъсняло съзнание за виновност мъчеше сърцето И, но 
не искаше да надникне по-дълбоко в душата сн» (стр. 119), 
«В душата И блуждаеха чувства II мисли» (121 стр.) и пр. 

Тезн изрази и такива места не са характерни за книгата и за 

един автор с наблюдателност и способност за обобщение. Спи­
рам се на тях, за да подчертая особената важност на психологи­

ческия детаii.1 nри разкриване на вътрешните монолози. 

Ро~1анът «Мария nротив Пиралков» с образа на главната 
героиня е една от интересните творби, които орнrинадно и спо­
.1уч.r~иво треп1рат проблемата за съвременния героизъм. 

Друrа характерна творба е романът на Георги 1\\арков 
,Мъже» . Той излезе вече в две издания. 

И тримата главни герои на този роман са млади хора, съвре­
ме11ници. Авторът, също млад човек, се е опитал да пресъздаде 
съществените страни на съвременния nолож11телен герой. Този 
роман е написан есенстично, без подробна обстояте.ТJственост. 
Тук липсва мека изповедна :тнричнос.т или пък епична шиrота 
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и метод11чност. Това е нервна , импулсивна творба , с нераl¾!Н. 
про~1енл11в ритъм, дръзка II смела. Навсякъде се чувствува 
острият по1·лед на внимателния наблюдател, който не желае 
да разказва спокойно, а се 11амесва за добро илн лошо в дей­
ствието. разсъждава, взема отношение към героите, към про­

блемите. И предпочита смелостта пред задълбочеността , про ­
блематиката r1ред дета йлнзацията на разработката. 

Тр 11тс г,1ав11и образа, както сполучливо отбеляза еди н от 

множеството вече к1н1т 1щи на ро~ана , преди да станат хора. 

са герои. Тук се върви от героичното към обикновеното, еже­
дневното. Не СJJучайно rеро11те идват от казармата, от воен-
11ата служба, за да навлязат в м 11р111tя живот. Не слу•~ай1ю 11 
тримата носят в душите си образа на Капита на. 

Комnоэнщtята на ро~1ана на пръв поглед е проста. Но в съ­
щ1~ната с11 тя е твърде ор 11гннална II позволява на автора да 

изрази основната си 1щея. Тримата младеж 11 тръгват от взвода 
в три раэличн11 nосок11. Те са раэли•ши като характер 11 . Но се 
съби рат отново. сега вече в еди н завод. Такава е външната 
страна на ком1~оз1щ11ята . Тя има II вътрешен облик - свързан 
с образа на Капитана. В същност тримата младеж11 тръгват от 
Кап11тана, преодоляват трудностите в живота си посредством 
Капитана и се връщат лак при него. 

Авторът с и е послужил с едни образ, който е най-абстракт­
ният в кн игата, за да разкрие своята основна идея. Този капи­
тан е вездесъщ - намира се винаги там, където трябва: и да 
спре Сашо от любовна среща, 11 да отклони ревнивеца от пре ­
следването на Сашо, 11 да изрече мъдри сентенц1111 . винаги са­
мотен, 11звъ11 еснафската суетня 11а праз1111чю1я ден . и звън 

вс ич ко дребнаво II nошло. Той се явява в началото на романа 
като кат1тан - ротен командир - 11 в края на ро~1ана като 

заместник-директор на завода. 

Явно е, че авторът съзнателно е изградил образа no тоз11 
начин. Той би моrъл да го направи по-плътен II ж1ш. Но Капи­
тана нма по-високо предназна•1ение от това да бъде само герой: 
той е н равствената доминанта, живият пример II ед11овременно 
идеалът, който движи героите. Той не е само миналото, като 
Иван у «~\\ария против Пнралков» . ТоА е 11астоящето и бъде­
щето. Не cлy•iaimo от армията Капитана преминава в завода . 
И затова героите 11а повестта при всички тежки моменп1 на 
своя живот се обръщат мислено към 11его. Сякаш той е станал 
елеме11т от тяхната на й -съкровена същност, той ги превръща 
в мъже rерои. И затова Кап11тана е алегор 11 чен. Грешат онези 
1- ритнци, конто твърдят. че образът е несполука за автора . 
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Те не са схванали неговата вътреш11а задача. Не само композа­
ционно: той е нещо като хора в древногръцката трагедия. гласът 
на съвесnа, нравственото нача.'10. 

От Капитана трябва да изхождаме, за да разберем 11овсде• 
ннето на тримата герои. които движат действието привидно в 
три paЗJJIIЧНlt посокн, а в същност в една ед11ина - rеро11 1111ото 

начало в нашия съвременен живот. Тъкмо зарад11 Капитана те 
слизат от геро1tзма в ежедневието. Но тук тозн героизъм щ~ 
замира, а се разтваря в об11кнове1111я ж1шот. Ние вюкдаме 01щ.· 
един път, че в нашето съвремие проп1воnоставянето на об1tкно­

ве1юто и героичното е неправилно. Героизмът. който се ражда 
от ежед11св11ето, и rеро11змът, с който се идва в ежедневието, 

водят до ед11н и същи резултати. Прот11воnоставянето им, което 
,1аnрав11ха 11я1юи кр11тици на юшrата, ю1а характер на игро­

словица. 

Нямаме въз:,.южност да nравнм цялостен ана.,нз на романа 
Нас ни шпересуват моментите, свързани с израстването на 
м,1адеж11те, с nревръщанt>то itм в мъже. Да си пр11110м1111м за 
Сашо - сякаш най-прот11вополож1111я 1ia Каn1tтана образ. 
Той се бунтува nропш 11ero. Лскетнчната природа на ротния 
командир му е чужда. но същият тоз11 Сашо в дъното на душата 
си му остава вереи И благодарение из тази вярност той 11з­
раства. 

Сашо е обрисуван с rювече чувство за характера, с позна­
ване на някои катеrор11н от съвреме1111ата младеж. Лековат, 
повърхностен, rуляйдж11я. спортист, Сашо се стреми ,1,а живее 
пълно и цялостно. Често стихийната му природа гравитира къ" 
хулиганщина, обаче винаги в такива с.,учаи се на~есва Капи­
тана. Тази намеса не става чудодейно. Лвторът се стреми доrн­
•1ескн да оправдае развитието на своя герой. С особена :rюбов 
и топло съчувствие въпреки привидната суровост II дори же­

.1а11ието му да бъде суров описва Г(.>орrи .Марков този свой 
Сашо, който е най-Ч'ужд 11а себежертвата и все пак се превръща 
в rраждашш. в смъж1. Тук най-.,есно схемата 611 могла да се 
nро:,.1ък11е, да се усети 4:фъфJJещото» дихание на проповедта 

В редица случаи оба<~е автор1,т ус1нша ,1,а заг1аз11 живостта 11 
убедителността на образа. 

Мноrо 110-с.,ожс11. r1ритовореч11в 11 не така живо обр11сува11 е 
научният работник Иван. Несъм11е110 той е .1юбю1сuът 1Ja ав­
тора, той трябва да 61,,1,с движещата с11.,а в действ11сто II в 11ов11я 
живот. Ива11 се е про~1сн11.1 в казармата. в народната армия 
Срещата с Капитана ro е възрод11.1а Ние в11ждаме Иван ,1,.1 
проявява rеро1въм във второто 11здан11,· 11.1 ро,1ана т,ни 
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героизъм е свързан с опнrа да се предотврати избухването на 
мина. Но внжда.щ~ колко пск:.,ожен е неговият героизъм в бор­
бата с професор доктор инженер Хаджиниколов, с цялата атм0. 
сфера в научния институт. със з.,ополучната wy н нещастна 
жена. Колко по-с.•южна и 110-трудна е тук борбата! Колко по. 
тежки рани по.1у•1аsа Иван в тази борба! По-жестоки разк-ьс. 
ва11ия. от1<0.1кото ра11нте, по.,ученн от мината. Но образът из­
раства, характерът постепенно се ка~,ява. Армията е извър­
ши.,а своето. Иван е станал войник. 

В първото нздаН11е Младен 11маше по-друг облик II по-друга 
.+.нз11ена СЪJ.ба, отко.1кото във второто нзда11ие. На wене този 
първи J\L,аден въпреки nрнвнд11ата не.1оrнчност в хара1<тера 
мн харесваше повече. 

И в първото иэда11не /ll,a,:i,eн е кар11ер11ст. Той си поставя 
яс11а це.,: да се издигне в живота н в с.,ужбата. С упорита по­
с.1едовате.1ност той nреодо.,ява wнoro пречки, но достига тази 
же.,ана це.,. Прес.1едването на една ясна. ко11кретна, оnреде­
.,ена це., не само организира, но 11 изсушава човешкия xapa1<.iep. 
Това е забе.1яз.а., авторът. Нещо повече; той разкрнва оназн 
л-.е.,язна амбнциоз11ост. позната ни от някон буржоазни ро­
мани, в съаре\lенна обста11овка. ,\вторът с110.1уч.1нво е посочи., 
едни от пр11вн.:J.110 честните мехащ1зм11 за бързо нзднгане в на­
шето общество. Тук няма не1ючтеност. а ca\lo трудо.,юбие, 
И все пак вс11ч1,;о е дъ.1боко непочтено. Проб.,емата за амби­
цията е разкрита е.1еме11тарио, но правдиво. Студею~на вее 
от \l1аден и дори най-добрите му nрняте.111 чувствуват тази 
студе111111а. Особено не може да я понася 11еnосредственнят Сашо. 

Когато заводът се запа.,ва. нзк.1ючнте.1ннте обстояте.,стаа 
сякаш 11згарят бронята на тщес,,авнето му 11.111 нък разкриват 
още nо-си.,но тази студена н nрес.ыет.,нва ,кажда за издиган~. 
която 11а„ира своето nри.,оженне в подвига. Но ,r\\.1аден 11зrаря 
в огъня и заедно с Н(:ГО- нечистото в амбицнята му. Остава само 
поденrът .W}. Този, J,;oftтo с.1ужн на .,нчната си амбиция, може 
да П<''l<'.111, да се издига по общест8<'ната стъ.1бнца, но това 11з­
з.нгане е лрнвн..1,но. Значнте.1ното де.,о нзнс~,;ва да з.абрав· п 
с(.'()(> си. ,1а в.1ожиш себе си в .1.е.1ото. Значнте.,ното де.,о нзнск1 а 
да бъдt.·ш готов .1,а нзrорнш в огъня - са.,щ така ще .wy npi!­
~;цew трайност. Без тази готовност трайно де.10 в наквато н да е об:~аст няма .1.а се.• сътвори. 

\l1u,н \fоже да се uър.111 в огъня от 1<арнернэъ.w. от не­
добре 11аnраве11а с.четkа, от ,ке.,анне да б.1есне, да се издигне, 
а може и • тази карн(•рнст11ч11а душа все na1<, макар н .wа.,ко. Ка1111тана ла е проникна.,. да е остави., частица от себе си. 



Във второто издание на романа Младе11 е стана.'! един обнк­
нове11. сух, nресметл11в II лукав кариерист, който не се поко­
лебава да поху.,н благодетеля сн, да эаб11е нож в n,p6a му. 
Външно образът изглежда 110-11равдив. Jlоrнката в развитието 
на характера е по-строiiна. но м.кмо характерът става по-е.,е­

ментаре11. изгубва се проблеJ.1атнката око.10 него, Капитана 
се 1tэrу6ва - 11 на цялостната тъкан на творбата се нанася 
удар. Сякаш там. където съществува карнеризы, и тщеславие. 

Ка111пана е 6езс11.1е11. 

К1111rата на Георги Л\арков има редица слабости: липсва 
задълбоченост; когато трябва да мотнвнра действията на rе­
ро1пе, авторът 11ре.:щоч11та пряко да се намесва; връзката между 

изображението и раэсъж;~.е1111ята често се накъсва. Дори най­
духовният му геро1i Иван като че проявява повече външна 
енергия II вътр('шна скованост. Оrтам се полу•шва несnособност 
за 11ро1111ква11е във вътрешната сложност на явл('1111ята. Всичко 
това .111ч11 осо&>но при обрисовката на М.,а;~.ен. Лвторът е nред­
nоче.'1 да оnросп1 характера. ,.\ свойствата на нашия нов човек 
могат да се откриват it в ма.,кото, 11 във вею1кото, и в подвига, 11 
в с11особ11остта ,1,а подаде ръка на другаря си в тежък час II да 
нзс.,уша е,1.11а горчива нрит11ка. 

Романът «,\\ъже» е nннrа за героизма на нашата младеж. 
,\вторът е съумя.'! да улови, да предаде и смсдо да разкр11е 
СЪЩ<"СТОСНIIТС •1ерт11 11а IIOBIIЯ човек II на новия живот. 

Сред м;1а,111те ни 6е.1t·тр11сти еюш от наil-колор11т11ите е 
Йордан Ра;~.ичков. За него наnос.1ед1,к много се говори, а и 

~;:~:0~вт~~~~т~е ,~:,::н 11~:т~1;,~~о :~в;~:а~ ~т~::~:::;~ 
пет.,е», на която бих же.,а., да се спра. 

Това е раэвъ.111увана .1нрнчна поема за една мла,1ежна .,юбов, 
която се разгаря, прн11.1амва н отшумява «като про.1етнн воднJ. 

Съзнателно II nо.,емичнодеnорът на повестта - се.1ският пейзаж, -

~~~\~::т~~~;:а :rаз:,~~:1~~в:11~;0;а А~~вет:J: :а:~~~я~я:~11 &~~~~,,~ 
Йовnов. И ВСL" 11ак тук вснчно е раз.1ич110 - наше, съвременно. 
С .1нр11чните средства 11а настроението, 110 nесте.,нво е изграден 
образът на .\.1('КСН. Писате.1ят 1111 разказва за неговата първа 
.1юбов, която винаги е поетична. но в същност той разкрива 
живота на вашето се.,о. новия се.,снн човек. Защото Л.,екси, 
романтичният II в.1ю6е11 \.'lекси, преэтt:з11 няко.'lкодена от своята 
по•швка (' принуден с неукр('1111а.'1а ръка да стре.,я срещу вра-
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1·овете на народа. Г.'lухо отеква изстрелът сред nрОJ1етната 
атмосфера на първата любов. Нежният Алекси, който все още 
дъ.1бае инициали no кората на дърветата и намирисва на са11ти­
ментал11зъм, е принуден да разкрива престъпленията на своя 

зет. мъжа на тобимата си сестра. Toii е принуден да арестува 
този скъ11 човек в мо:~.1ента, когато последният боядисва люл­
ката на очакваното бебе. Ето един обикновен на пръв поглед 
героизъм, 1ю ко.1ко вътрешно съпротив.'lенне трябва да nрео­
до.1ее младият човек, за да остави сестра си без мъж, за да види 
как отделят родния човек от ма.1\ката детска КО.'IИЧКЭ и как ro 
повеждат към наказанието и позора. 

А.1екс11 сякаш разкрива романтиката на подвига. която из· 
вира от нашата действите.1ност. Авторът дири новото не в слу•• · 
ката II събнт11ето, а в 11зживяван11ята. Тук има атмосфера.свър­
за11а със същ11остта на героите. Тук имаме усещания, но 11въз-
11рнятия, 11редстави, •1увства. l le става дума за модерна сетнв· 
нает, а за нещо мноrо по-ця.~остно - за светоизжнвяване. 

13 една на r.1ед твърде старомодна ро:~.1антика авторът nо• 
средство:,.1 своите леки, сякаш безплътни конф.'lикти е успял 

да очертае ръбовете на характерите 11 красотата на тези харак­
тери. И в тази повест се явява ед11н образ, изпълнен с иравст­
ве11а с11.1а. макар също така нсуплътнен като Иван от «.Мария 
против Пнра.1ков» и.1и като Капитана от «J\\ъже», но nо-ро:~.шн ­
п1чен. Това е Же.1езничаря - отново нравствената дом11-
иа1па, която идва от миналото, за да изпъ.11111 с мъжественост и 

си.1а настоящето. 

«Тенекиеното 11етле» заедно с «11ятърът на спокойствието» 
11 д.руrн някои разкази е сред хубавите cnoJ1yi..и на младия ав­
тор. Тук той е 11реод.о.1яд редица от слабостите си и пред.и всичко 
своя стремеж към екстравагантност, който често прикрива 

повърхностност и беднота на мнсл11. 

Повестта «Тенекиеното пет.1е» е поема за първата дюбов. 
но II за първото морал1ю потресение. И за мора.1ната победа. 
Юношата е стана.1 вече мъж. Про.1етинте водн няма ,:i,a отшумят. 
Б.1ясъкът на жизнената мечта ще замени кротката пе•~ал на 
спомена. Първата крачка кы.1 rероиз~,а е направена. Ромаити• 
.ката на врбtето трепти не то.,кова във въ.111е11ията на .,юбовта. 

11:о.1к010 в 11ромен11те , ~..01по стават в д.vшата 1ш ю1юшата. 11а 

съвре~1енння човеr.. · 

Таюша са само част от repoи-re 1ш 11ашата м.1ада белt.'три­
стика. Тук 11е говорим за вс11,1ки: за интересните образи 11а То,1ор 
J\\онов от роча11а м~ •Смърт няма В този роман има m·рнн на-



6.людешtи, честен стремеж да се раэкр11е и покаже тъкмо re• 
роичното в обиююве1юто на нашия съвременник, работш,к и 
строител. И в тази творба 11зnъква п1юб.пемата за смъртта, но 
nо-елементаризира11а в срав11ен11е с «f.1ария против Пирал­
кою. (Нека си nр11nомн11м, че през дните на култа наш 1tте 1111-
сатели избягваха да се спират на някои от вечните проблеми, 
защото rtм се струваше подозрителен техинят абстрактен ха• 
рактер и понеже забравяха, че всяка проблема t.юже да има 
конкретно-историческо съдържание.) 

И в ю11trите на редица млади автори. 11еукреr1на;111 още 
творци, като Светом11р Бабаков, Д11ко Фучедж11ев, Коста 
Странджев и друrи, можем да видим опити за дирене на героич­
ното начало в съвреме1нtия ж1tвот. Тез11 м.'lад11 хора чувствуват 
истинск11я пулс на нашето съвремие и според възможноспtте 

си се опитват чест110 да ro пресътворят в книгите си. 

Бих же.'lа.1 да кажа няко.'IКО думи за съвреме1ш11я героизъм 
в народната армии, защото тук най-ясно се откроява rеро11•1-

1юто начало u ж11вота 1111, и то в неговите по-релефно 11з1>язаш1 
страни. През дните на култа в литературата на военна тематика 
най-добре личеше лсевдоромантичното начало за дире11е не­
преме111ю героич1юто в кървави 11одвиз11, в борби с диверсанти, 
в необнкновен11 железни характери. Тоrава се създаваше воен11а 
литература на кървави сб..1ъсквания между брадати д11всрсант11 
11 свет.1оок11 себежертвени ,1ейтенант11. Едва сдед «1 lашият 
взвод» на Драrомнр Асенов и в живота на народната армия 
започна да се открива онзн по-с.1Jоже11, по-труден за нзобра• 

зяване героизъм, свързан с неу.'!овим~tте промени в човешките 

характери, с вътрешния живот на геро1пе, 11роменящ се ведtю 

с обективната действителност. 

Сред последните к1111п1 на автор1tте. които пншат на военна 
тематика, зас.'lужава да се спомене книгата на Paitre.n Иr11атон 
«Късче небе за трима» . Това е повест, където се рисуват 11с11х11-
ческнте 11зживява11ия на трима 1юИн11ци, затънали със своя 

танк на реч1tото дъно. И тук, както виждаме, е създадена eдtia 
нзвънредна ситуация. И тук в преднамерена обстановка ге­
роите са изправени пред .rнщето на смъртта - тъмния qю11 
за откроява11е 1ta героичното дело. В цялата повест се чувст­
вува nред11амере11ост както 11р11 събирането, така и при сблъск• 
ваието между r.~авните герои - Тома Мн11кн11 и .~еИтенант 
Даскалов. Дори характерът на последния е 11зrраден в изве­
стен смисъ.'1 усдовно. И nce пак сполуката 11а автора трябва 
да се дир11 тъкмо в този характер. Докато М1пю от Равногоре 
беше груб 11 първичен като буца земя, .11ейтена11т Даскалов t.' 

29 



сложен, nротиворе•шв. При неrо не прозира шаблонният 
герой tia модерния роман - практичен, целеустремен , волеви 

и 11р. Напротив, Даскалов е мек, романтичен, •1 увствителен. 
дори сантиментален. Един наnълно остарял repoit , ако упот­
ребим терминологията на нашите модернисти . Както е изве­
ст1ю, 11 те мразят еснафщината и об11чат да покриват чувстви ­
телността с еснафска сантименталност. 

И все пак този млад човек е танкист. Живее и работи сред 
най -модерните уреди и е принуден да се срещне със смъртта 

на речното дъно. Една обстановка не от най-остарелите. Колко 
отдавна не се е мяркал в литературата подобен образ? 

Тъкмо на речното дъно авторът показва как юношата ста ва 

не само мъж, но и герой. Същата задача, която си поставяше 
и Георги Марков. На места наивно и неубедител но, но общо 
сr10.1учливо Рангел Игнатов прос.~едява въл нен ията на мла ­
дежа. Об11кнове1ю такива екзалтирани, вдъхновен и младежи 
са способни на вихрен геро11зъм, на сме.'~а саможертвена по­

стъпка, 1,оято не нзисква особено напрежение на волята . Ав­
торът е показал нещо но-трудно: м.11адежът бавно, востепе11но . 
упорито трябва да се бори, да преодОJ1ява стра ха , да свиква с 
м11сълта. 'le ще трябва да умре, и то не ненадейно . а в продъл­
жение на някмко дълги часа. Тук анализът се е плъзнал в 
uшр1ша вместо на дълбочина, но атмосферата е уловена. Това 
е един 1юв, оригинален положителен герой в литературата ни. 

Чувствителен и нежен, но способен в най-тежките минути да 
се държи достойно не само като мъж, но и като команди р. Нещо 
повече - дори силният наперен физкултурник и любовни к. 
техник и енер1·иче11 човек, сиреч модерен rерой, Тома Минкни 
се огъва в тежките минути на задухата. на влагата, на натиска 

на водната маса, а нежният романтичен юноша твърдо и енер· 

гнчно не забравя своя дълг. 
Несъмнено книгата има значителни слабости ка кто от nсн­

хо.1огическо, така и от стилно-езиково еtтество, особено в nър· 

вата си част, но в тази 110вест за пръв t1ът се прави оп ит да се 

над11нкне в изживяванията на младите хора, конто са в нелре• 

къснат досег със съвреме1111ата техника, които са принудени 

да .1азят по речното дъно, затворени в своите черупки . Авторът 
е 11адннкна.1 не само под пагона, но и под бронята на та н ка, 

за да открие човека с неговите надежди, радости и скърб11. 
Нещо повече - той е показал как къс.<1ета от сстарата:. роман· 
тнка могат да се таят и у тези хора, които направляват танкове 

и ракети, които творят нашите социадистически r10двнз 11 . 
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Богато н слож1ю е героичното в нашия живот. Несъмнено 
младите ни белетристи не са успели да създадат такива герои, 
конто не само да са достойни за своите прототи пове, ,ю и да 
бъдат учнте.1111, вдъхновители за създаване на подвизи. 

Радостното е, че 11ашите белетристи все пак рисуват герои 
с раэ.1111чин и11д11вндуалиостн, изградени по раз.,ичен начин. 

с различни нэраэ1111 средства, но всичк11 обвеянн от духа на 

нашето време. В .,итературата 1111 все още липсва 11сти11ск11ят 
образ 11а съвреме111111ка, сложен 11 като характер, и като npo• 
блема, но той 11ем1111уемо ще бъде създаден. Залог за това е, 
че nро11эоодстве1111тс процеси ве•1е не се откъсват от моралните и 

ПCIIXOJtoГIIЧCCKltТC. 

Съвреме111111ят герой 11а младата 1111 белетристика не е ндеа­
.,ев, но тоА е устремен към ндса.,нте на бъдещето. 

И това е най-хубавото у 11его. 
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МиАена Цанева 

ПОЕТИЧНИЯТ СВЯТ НА БАГРЯНА 

В нашия .1итературе11 живот Баrряна заr1очва да участвува 
активно от 1921 r. Това е годината, ко 1·ато умира Иван Вазов, 
когато издава 11ървата си и последна стихосбирка Х р11сто Ясе­
/lОВ II когато оп1ечатв,1 във « Везни» своето «Възвание към бъл­
гарския писате.1 » Гео ',\1tлев. Това са поне 11ай-кру11н11те факти, 
зареrистрира1111 в тоrавашю-~я литературен летопис. 

Замлъква 1·ласът на 11осJ1ед1нtя представител на онова бодро 
и жнэнено поколение, което насити литературата ни с nатрио• 

тичння патос на нашето Възраждане. В 11зящ11ите и звънки 
стихове на своята закъсняла стихосбирка Христо Ясенов сам 
запалва риuарския замък на откъснатата от живота символи­

стн,1на rюез11я. От страниците на « Везни• Гео Ми.,ев вече 11а­
помня на българския писател: «Човекът преди всичко!». 
Още една само година и ще проб.~еснат пJ1ахо последните 
«Лунни петна» на Лилиев и събрала революцио1шото вдъхно­
веt111е на мил~юннте, първата стихосбирка на Смирненски ще 
възвести: «Да бъде ден!» Литератур11ата ни история записва 
първите редове от страниците на един нов литературен период. 

Над развалините на съборените от революционния напор сим­

волистични замъuи и кули 11зраства един нов поетичен свят. 

Това е свят реален и земен, наситен с дъха на веществения 
мир и радостта на земното слънце, изпълнен с тътена на со­

циалните сб..1ъсъци и устрема 11а борещия се човек. Негови 
първи вестители и законодатели са революционните и соц11алт1 

псетн, роде1ш от неспокойната следвоенна действителност. 
Но в широките му простори се влива и мноrобаrреният поток 
1ta една реалисп1ч11а и демократична поезия, проникната от 

жизнеутвърждаващ и хуманистичен патос, която също така 

отразява някои основни прогресивни тенденции на епохата. 

Тъкмо тази реалистична, земна и жизнерадостна поезия зазву­
t~эва и в младия волен rлас на Баrряна. 
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В нашата обезкръвена от символизма лирика ба rряиа на­
влиза смело и дръзко - с първичната стихия на земн и пориви 

и чувства, с полетите и размаха на младост и волност. В нейиня 
лиричен герой усещаме пълиокръвння пулс на здравия зе\lен 
човек - изпълнен с жизнена сила и радост , стихийно мате­
риалистичен в своето светоотношен11е и светоусещане. Поете­
сата не търси смисъла на нещата някъде извън тях, в скритите 

тайни на несъществуващи светове - тя възприем а действител­
ността с непосредствения трепет на своите пет сетива, готови 

да приемат като висше благо даровете на живота - солените 
морски пръски, червените багри на залеза, у пой н и я дъх на 
пролетта. На безплътната «свръхземиа» душа, раздирана от 
съдбовни предвеч11и противоречия, която бе център на симво­
лнстичната поезия , тя противопостави сърцето - сърце чо­

вешко, «пълно със зе\lна любов, и с възторг , и с умора» . Не 
случайно в поетиt~еския И речник употребата на «сърце» рt­
шително прео6.1адава над употребата на «душа», докато у Ли­
лиев н особено у Яворов е точно обратното. Във връзка с ос1юв­
ния характер на тяхната лирика изr1ъкват ясно и нюансите в 

з11ачението на тези две понятия. Употребявани често равно­
зна•шо, в определен поетичен контекст, те все па к могат да от­

правят мисълта ни в различни 11асоки. «Душа» буди предста­

вата за «свръхземното» у човека, «сърце» - това е плът и кръв. 

Душата - това може да бъде мистичният образ на твоята един­
ствена неповторима същност, на това, което те отделя от дру­

гите; сърцето е понятие, което винаги те свързва с хората, из· 

разява твоето отношение към тях. Тъкмо това заглавие носи 

и една от стихосбирките на Баrряиа - «Сърце човешко». 
«Сърце човешко» - това значи моето и същевре~tен но 

твоето сърце. Поетесата превръща в 11оезия своя собствен 
живот, стиховете II са дЪJtбоко интимен дневник на сърцето И, 
но това сърце е сърцето на всеки земен •ювек. И идейно-е\lо­

ционалният облик, и поетиката на Баrр я на са едно от 11 аii­
решитет1ите отрицания на абстрактно-условния мисти чен свят 
на CHMBOJIIIЗ\la. 

Нейи11ят поетичен свят е подчертано реален, земен , н ос~, 
суровия дъх на действителността. Тук предметите не са само 
поетични знаци - докоснати от твор•1еския поглед н а автор­

ката, те разкриват и цялата си реална, обективн а красота . 

С някаква 11зостре1ю внта.111а чувствителност поетесата умее 
да долови красотата на реално съществуващото, да се наслади 

на самия допир до материята. Тя винаг11 чувствува този доп ир . 
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Обективните форми и красю1 рисува чрез цялото многообразие 
на усещанията, които те будят. И с това nомага на •штателя 
не сам;о да види картината отстрани като нарисувана, но и да я 

усепi едва ли не физически. 
Колко малко «пейзаж» в обикновения смисъл на думата 

има наnример в «Несебърски сън» и с какво богатство на вnе­
чатле1111нта тук действителността е възсъздадена чрез това, как 
навлиза през сетивата на nоетесата, която рисува обстанов, 

ката, възпроизвеждайки самия nроцес на възприемането И. 
Процес, който сам по себе си е вече наслада. 

. . Тя върви по брега н кожата на нозете И усеща топли­
ната на nясъка. Именно топлина, защото денят е вече къ:,.1 своя 
край. Картината на морето липсва, но устните И додавнт соле­
ната влага на вятъра, в ушите II бучи шумът на вълните и тези 
основн11, характерни усещання будят у нас осезателна пред­
става за морски вейзаж .. \ очите И не просто виждат червения 
цвят на залеза, те са впити в него, те го поглъщат възхитено, 

упоявайки се от красотата му като от вино. Чувствуваш 
как човешките сетива, насJ~аждавайки се, попиват заобикаля-
щата ги действителност: 

По то 11 .1 н те дютt r~олска назад се завръщ;~ш. 

На у с т 11 и т с 1н,с11ш II куса на .~азура н вяn.ра. 

11 у ш 11 те пt бн е ,,орето, оч нте ri оrлъщат , 
'! с р II с н от о в и 11 о на залеза, пищно разлято. 

Тази наслада на усещанията буди първична здрава радост -
радостта, че живееш. И така е естествено да възкликнеш· 

Топа с 11рскрщ:иата uечср на този r~рскрассн 

Но и това ще ти се стори малко - защо да бъде край, когато 
можt' да бъде 11а11ало. И поетесата бърза да се поправи; 

Не. това(' вълшебно 11ачало 

на 11д(ща r1р11;;аз1111 нощ. 

Жизнерадостната nоезия па Баrряна е uро1~икната от есте­
ственото вита.11ю чувство на младото и здраво човешко тяло. 

В 11ея има нещо от пълнокръвието на ренесансовия човек. Тя 
не познава трагичното проп1вореч11е между дух и плът. В нея 
дух1,т живее чрез тялото. 

Това материалисп1ческо виждане навлиза широко в нашата 
,1ирика след Първата световна война като реакция на символи­
етичната поезия, разкъсала 11епримирнмо единството между 

дух и материя. Ат. Далчев му nосвети дор и спец11а.1ен ,Сонет•: 
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Напразно ти къ.,неш жесrоката съдба 

И беАl!ОТО тt'JICI )'С\111113Ш С'ЬС злорадспю: 

душ.~. ти cnoliтa мощ и своето богатство 

т.,енното - уви, д'Ь-'lжиш все пак. 

Но докато у Далчев това разбиране е намерило чисто фило­
софск и израз , при което пр11маrьт иа материалното се nриема с 

едно примирнтедно «уви», у Багряна то е непосред1ю ж11uо 
чувство, изразено в цялостното И възприемане на ж1шота. 

В нейната представа за човека винаги ВJ1нза II неговата мате­

риална същност. За нея той е не само определено пснхолог11-
ческо съдържа1ше. а също така и тяло, очи, уши, устни. ръце -
които живеят, гледат, с.1ушат, усещат. В стиховете си тя по­
стояюю напомня за тях. Цядо стихотворение е посветила на 
р1,цете. За нея да ж,шееш зна'lи преди всичко да усещаш . По­
казателен е възгласът И: 

Или 

Аз имам още то.,кова да видя:. 

да чу11. да усеп, и да кажа 

,\\()ите O'llt се 11еиаглеждат, 
чоип уши се иенаслушват. 

nоtзията И t изпът1ена с усещания. В нея предметите ВJ!изат 
не само със своите форми II цветове, 110 11 със своя дъх. Пред­
ставата за бащиния дом идва заед1ю с .riъxa от «11а11олен1tте 
шибои II гергини, лъха на прясно 11рекопа11ите лехи»; страш­
ният спомен за смъртта на любимия се връща заедно с попtс­
кащия дъх 11а бол11ичннте коридори; през целия изящен цикъл 
«На дача» като основен мотив минава дъхът на прясно покосе-
11ото сено. Понякога дори 11ай-общнте понятия се предават в 
стиховете 1! като усещан1111, които придобиват по-широко с11м­
волнчно значение. Върху такава поредица от усещания, при­
добили пре11осен смисъл, е построена ця.1ата алегорична кар­
тина на живота в стихотворе1111ето «Към нея »: 

Да ме о б ж е r 11 ат nя:съ1ш r1усп11ш11 . 

да t.ie кали co.1e11нil морск11 виnр. 

J.I Вкуся: чужди Х.1Я:б - 11 ./13 11 3С ТИ ИЭ 

бе3 ласката на твоilта паз11э сня:та 

Да м~ обжеrне, да ме кали. да вкуся, да изстина - как под­
чертано сетивно е възприет тук светът. На поетесата сякаш И 
е по-леко да мисли, връщайки понятията и представите към 

техния nървонзточ1111к - усещането. Творческата И фантазия 
крепко се опира върху спомените 11а сетивата. Ако е на лод.ка 
или параход, тя непременно ще усети върху кожата си водните 



пръски; ако е на пясъка под слънцето, пред очите И ще заиграят 

червени 1\ръгове; когато сн представи, че пътува към бащиния 

дом, ще усети дори и друсането по неравния планински път 

Тя цялата сякаш носи по себе си следите от допира до действи­
телиостта и в поетичния И облик това се чувствуаа с фнзичесна 
осезаемост: 

1 tма слыще троrшцеско II твоите 11орн 11абрано. 
и по уст1tнте сод, н в косите тн мага 

Цялост1ю, с вс1tчки усещания, които будят, са ВЪЗСЪ3Д<щени 
.:~.ори 11 понятията. влезли в стиха it само заради извест,ю пое­
тично сравнение. В сСтихии» наnр.,мер тя се обръща към образа 
на закипялото м.1адо вино, за да сравни с него кипежа на своя 

изпълнен с устреми дух. l lo тази а11алоr11я се извлича от кар­
тина веществена II предметна, която 11ос11 много повече усеща 

ния, отколкото са нужни за самото сравнение. Сякаш влизаш 
в студените каменни изб11, останали от дедите, облъхва те вла­

гата на огромните взидаш1 бъ•ши и сам разчиташ върху тях 
старн1шнте к11рилскн букви - с•1ерното» и сбя,1ото». Това Ht' 
измества основния замисъл на ст11хотворе1шето. а само му при 

дава конкретност и предметност - изобразителна r1лът. 
Дори когато са сн:-.1воли и ЭJ1егори11, образите в поезия.та 

на Багряна не губят своята 11лът, своето пряко веществе110 
зна•1е11ие. С11мво.1 .111 е тежката задушлива мъгла, която об­
гръща поетесата в стихотворенията «Глас:t 11 «.Л\ъгла :t? Без­
спорно тя има II с11мволи 11е11 смием, но това не я nреnръщз в 

абстрактна алегория. Тя си остава преди всичко конкр<'тн:.1 
обстановка, реат1а «ное.шрийска» мъгла с сдъх неподвижен u 
блатен:t, само че постепенно разширява своето съдържа11ие R 
това дава подтекста на стихотворението, итория план на образа 
Авторката не върви от абстракцията към конкретния образ, 
а в конкретння образ вижда обобщението. С11мво.1ичн11я.т смисъл 
на нейння «Кладенец» през цялото време върви успоредно с 

неговото пряко з11а•1е1111е. Преносната идея на стихотворението 
естествено се разтваря в реа.,ното съдържа11не на конкретния 

веществен образ, чисто симвОJТИЧtlО значение не го обезnлътяв.~, 
не пречи на реалнстич11ата му предметност. Дори и когато пър­
вият лла11 на стихотворението и~а само з.1еrоричен смисъл, той 
се изгражда с такава рс-алистнчна плътност н 1\онкретност Hd 
детаii.1нте, че- се възпр1tсма не по-малко предметно. «Аз съм 
тук, зад тр11 врати заклю•1ена» - оплаква се .111рнчtската re­
ROll!lя в ,За~ н на чктате.,я е съВС('м ясно, Чt: това е ~дна 
а.,егория, изразяваща пот11скащ111е жената общt!,.,:rв,:ни к 
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битови ограничения. сИ прозореца ми е с решетка!» - про -
дължава да конкретизира образа поетесата и на теб започва 
да ти се струва, че този прозорец с решетка наистина същест­

вува, 11е това ие е търсен образ симвОJJ, а конкретен детайл от 
реална битова обстановка, в който лирическата 1·ерои11я е ви­
дяла символ на своята участ. Виждаш просто ръждивите клю­
ча,1ки и старовремския прозорец с же..1езии пръчки, в които 

се блъска жадната за слънце и простори дуwа. 
Така естествено у Багряна се конкретизира всичко - и 

най-абстрактното се облича в плът, и най-психмогическото 
става веществено. И тук авторката е особено близка до поетич­
ното образно ~шслеие на първичния човек , отразено в поети­
ката на народната песен. Както в народната песен, както в 11ое­
п1чното виждане на детето, за нея м·ьката е не абстрактно пси­

хологическо понятие, а сякаш конкретен 11редмет, който И 
тежи - и тя иска да я хвърли сред тълпите на площада, за 

да я стъпчат мил~юиите нозе, заканва се да се ка•ш на (Иаii­
високия и стръмен връх» и да я запоюпн в бездната, в морето 

да я хвърли св най-дълбокото - да се удави». За това пред­
метно художествено възприятие времето е не са:-.ю една кате­

гория на човешкотосъзнаи11е-то придобива и оня обективен, ре­

ален смисъл, който тази категория отразява, превръща се в поре­
дица факти от живота,отвечния кръговрат из nрирод111пе явле11ия . 

. 1\\ннава пак rод1111а с.,ед ro.:iн11a 

- лише поетесата и веднага бърза да конкретизира тази твърде 
абстрактна за нея мисъл: 

и с~1е11я се сезон подир сезон 

Но и това е все още недостатъчно за ко11крет11ата предметност 
на нейния спtх II тя доуточнява с характер1щ за нсiiната образ­
ност детай.1н: 

Връх.,ита Сiуря, свл1tча се .1з111ш3, 

от сняг ил11 от nло,1 се скърш11з 1,;ло11. 

В поетичния свят на Баrряна всичко е не са~о пред~1етно. 
но и живо. Нейните дни са гълъби - сиви и белн, а стихо­
вете И - привързани на шийките 11м ш101а; апри.1 е цветоноссц 
б.1ед, който ходи край къщи и лее; отмаля.'!, умореният ,1.ен 
у1J11сва върху кри.1ете на вят-ьрната мелница; а двете сенки на 

оживели.я любовен спомен отиват о остарялата черквнца да 
отслужат панихида м угасналата м_'Jадост. . Под поетичния 
поглед на авторката абстрактните понятия се ко11крет11з 11рат 

и одухотворяват, предметите оживяват. И това дава динамика 

н живот на картините: 
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Развн.111111 се 11ятър •жточврнйскя. 
затъка земята жълт ки;шм, 

прнrп,лз11)[а обJJацнте 11иско. 

от KOMltHHTe заб.п11ка дим 

Алеиата ябълка о6ра11а 

ро1ш и послед11нте л1tста. 

По пътеката от т11х эаст,,ана 

се разхожда 11 сълзи есе1tта .. 

Образното мислене на Баrряна се отличава с голям размах 
на фантазията и същевремен110 със строго придържане към 

конкретния материал на действителността. Природата и кос­
моса, цивилизацията и бита - отвсякъде тя може да извлече 
ор11гн нални изразителни образи. На едно място иска да събJ!ече 
от себе си «ста рите дрипи на условността - отдавна за дарака 
на времето обречени», на друго - мисълта И опасва като млечен 
п1,т земята, на трето - в спомените вижда «сталактити II ста­

.,агмитн, образувани в подземната пещера на душата ни от 
tмагата на живота, цедила се капка по капка». 

«Животът, коАто исках да бъде поема» н t.Ссзони» - това са 
сякаш броеници от великолепни богати образи, в които е из­
кристализирала жизнената биография на поетесата. Ръково­
дена от един вътрешен ритъм, тя ниже по нишката на мисълта 

си образ след образ и това превръща в поезия свободния, дори 
nрозаизиран стих на лирическите И поеми. 

Ето тя прелиства набърже «като джебен пътеводител» 
ситно изписаните страшщи на своя живот: 

еа ... а бих - като вятъра в полето -
... а1ц1р ,1а носех слънцето на Тракн11 в сърцето си. 

Ж1111нх като н1,1аияр - 1tзд11рв;jч 11а 11еоткр11тн скъпо-

н маниак - .~овец на 11еген,1ар11н nтнцк. 

Цял ж1tвот чаках - 11ад ку11а на кзпепеленнтt: сънища, 

роде11 от пламъка, 

да нэлнтне ог11енн11т фе111111с tta 111ОООвта 
н сред бнтnа3арскнте лавици на жшщта. 

,:ia 6.,есне 1tстн11скн11т елмаз 11а е.дно сърце. 

Но когато веригата на спомените стига до страшния миг на 
см1,ртта на любимия, фантазията изведнъж отпуска криле и 

отстъпва място на едно nедантн•шо то•1110 отбеляэва11е на самите 
факти, на конкретните детайли, эаб11лн се завинаги в nамм-та 
със своята ужасяваща простота: 
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О, този П(ЮКJН!Т, 11езабра11нм дъл на болничните К"РКАОрн 
в кръвта мн като от~юва се разтворил 

Тозн npar, таэн тежка врата, 
ripeз която влязохме тогава Д!Jа,~ина. 

а излязох са„а . . 

Тоэн дом, в сте11а11ня заr.~ъхнал, 

дето r1рез ед11а 1111сокосна rоднна , 

"есе11 ю1нt. събота вечерта -
на eд tto 611ло легло ю.11ъхна 

nослед,юто ,. ... у11011ан11е в съдбата, 

r~оследщ1т11 мн в11ра II щастието 11а зе\1нта 

Този преход от фантазията към точ1юто 11а6J~юденне притежава 
особена въздействена сн11а. Сн11ата на цитираните стихове е 
nкмо в това пределно съсредоточаване на чувството върху 

една точка, при което всяко накъдрнне на мнсълта. всяка стра­

нична асоциация като че ли биха бидн оскърб11енне за дълбо­
ката човешка мъка. «През една в11сокосна година. месец юни , 
с1,бота ве•1срта. на едно бяло легло ... » - тъкмо та11 отчетлива 
то 11ност на описашtето ти внушава, •1е за поетесата е станало 

нещо наистина страшно, съдбоносно. незаличимо. . 
Багряна познава изобразителната и емоц1юнална си11а иа 

конкретния детайл. Да си сnо~ним картината на мъртвата от 
стихотворението « ВечНата• . Колко много биха изгубили изобра­
зителната И плътност и емоционалното И въздействие, ако се 
премахнат характерните детайли - притворените .,.и хлътнали 
очи, стиснатите устнп и особено последният щрих. който така 
изразнтелно завършва картината: 

И ето . че шнрок н Ч)жд е ве<1е пръстена 

на 1tefi 11 11тe ръце , навеки скръстени 

Подчертаната сетивност, с която поетесата възприема око.rшата 
обстановка, я прави особено чувствнтелt1а към детай11нте . 
Вярваш 11. че от •шса на раз.11ъката тя наистина е запомнила 
всичко - сдаже ... даже номера на влака и сrьnканото малко 

цвете на лерона,. Но ето че от това «вси•1 ко• тя е съумя.1а да 
избере най-характерното, 11ай-емоционал110 наситеното, което 
ще 1111 внуши настроението, общата атмосфера 11а обстановката 

Тази конкретност на детай11ите. своеобразно съчетана с 
раздоижевостта 11а асоциациите и богатството и размаха на 

фантазията, създава оная nсихо.1оr11ческа обагреност 11а изобра­
жението, при която преживяването става картина, а карти­

ната - прежнвява11е . Възприятията на авторката са крайно 
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иt1теизив11~, тя изживява .-.тга дъ.16око II лъ.1,ю II това придава 
на стиха н ня11:а1'ва особена емоциона.rrна ш1tрота. Често той 
притежава завършеността н силата на 11оет11•1еска формула. 

Витална, порив11ста н волна. изпълнена с устрема към 11енз­
вестиото и дале•111ото, Ьагряна не може да 'побере своя свят в 
тесните стени на стаята. Тихата поезия 11а домашното оrrшще И е 
чужда. С пълни гърди тя д11ша само навън, на открито. Мащаб11 
на ней111tя свят c.:i 11е мащ.:~бнте на бита. а мащабите на 11рщю­
дата. l!егови 11остоянн1t е.1еме11ти са хоризонn,т. просторът, 
небето и :-.юрето. неизвест~нпе пътища, безкр;нп. Тук човекът 
е слян с природата - огромна и свободна. 

Поетесата се чувствува потомка на израс.111 1ta во.1я деди. 
Тя оби•ш 

нео6хьат11нте с uко 1:о.1и, 

ко11ск11 tlяr под 11.111съка на t111ча. 

оо.,сн ··.,ас no ~яn.p.i раJuян 

В поетичния il свят има ия~,:аква подчертана нърв11•1ност. Toii е 
изграден от основ1111, първич1111 поият11я - езиковедът 611 казал: 
от поияп1я, влезли в основния речников фонд 11а езика - зе­
мята 11 с:1ъицето. водата и вяn,ра, nро,1етта н зимата, эвеэдитt> 
н огъня, меда и в11иото. Тук непрекъснато се чува шумът на 
морето, звънят ударн от копитата 11а кон 

В устата си лнрн•1ннят герой на Баrряна още паэ11 вкуса 
на дивия .1ов и аромата на горския щ~д,. 11 същС'врС'мС'нно това е 
истю1ск11 съвре~1ене11 човек човек от века t1a бетона. маши­
ните и радиото. Той се опива от височината и скоростта. \lечтае 
«под песента на аеропланните перки», танцува що,1, ритъма на 

эапалешtте мотор11:о. Постиженията на ц11ви.,нэацнята и техни­

ката органически влизат в 11С'rов11я свят, раэш1tрявайки го но 

всички посоки. Това опреде.1я и uнtротата н светоусеща11ето 
на поетесата. Като 11стииска жена от nо.1ето тя ,юже .1.а МС'р11 
часовете по сянката на тополата, 1ю това не it пречи другаде 
да сравнява .1у11ата с '-ОГрО\IСН часоВIНlh 11.а неnоэт1та ста1щm" 

В езика il образите от първич1111я свят съжнте.'lствуват с обра­
зите от света на цивилизацията и техн11ката. И това не се чув­
ствува като раэ11остн.1нс. Така естествено эвуч11 в ст11ховетt• И: 

11 ще 1111 СЧL-те а утрото а 11 r о 'd ат н '! 11 11 та \1 е т ,1 ~-

ког ,1ro р а н 11 11 те II с т .1 " nро6у,1ят гра.доке и се.1<1 

Богатото н същевременно естест!К'нn художL-ствено вн,кдаие 
на Баrряиа е едно от уноrото доказатt:.1t."Тва. че така иаре'tl.'ното 
« ново светоусещане• съвсе"! не се 11rот вr-ноставя изцяло на 



старото. Вс11•1ко, 11рез което са минали човекът и човечеството, е 
негово, на човека. И копието на Ахил, и корабът на Колумб, 
и ракетата на Гагарин. Да загубиш спомена за миналото значи 
да загубиш човешкото. Човекът, който чувствува така близка 
птицата с моторното сърце, може да паз11 в душата си място и 

за спомена за пору1'еН11я селски плет, да го вълнуват с първична 
сила топлите нощ1t по сенокос. . Като малкото жълто канарче 
в те.1е11ата клетка поетесата пази сърцето си от изсушаващия 

досег на технизираната капиталистическа цивилизация. 

I3 11ей11ата поезия тържествува естественото, здравото, човеш• 
кота у човека - а то е II в любовта към скоростта и динамиката 
на машините, Jt в 11з11ачалната здрава връзка с естествените 

ве•mи сищt на nр11родата. 

Поетическата образност на Баrрнна очертава един широк 
свят, ч111tто координати водят от най-космическото до наii-611то­

вото, от най-природното, древното, до най-съвреме,шото, тех­
ническото. Тук вс1tчко може да с.1уж11 за сравнение - от Млеч­
ния път до праха. поJ1е11на.1 110 обущата, от проJ1еп111те стихии 
до джебння nътеводнтг.'1 на туриста. Все 11ак предпо•111та11ията И 
са към областта на природното, 11ърш1•шото, вечното. Сивотата 
на Гl)Эдск11я пейзаж, 11иве.1иращ резките контрасти на nр11ро­
дата, 11 досажда: 

Зако11а 11н са тук сякаш 10.:111111пе, 

- ОП.'Нlква се тя -
а С\1яната 11а се.юн11те улучва~ 

110 т-о11а са"о, ,1а.,н са червени н,,11 бе.~11, с~\н н.111 \1Окр1r 

на къuщте rюкрненте. 

В художественото II виждане трайно в,1нза оная естествена, 
родена от законите на самото битие аналогия, която •ювекът е 
направи., 11авярно още на лървото стъnа.~о на своето духовно 

развитие - а11а.1оп1ята между сезон11те на природата II перио­

дите на '1Овешк11я живот. Про.~етта - м.~адост. зимата - ста­
рост II смърт - у Багря на това не са само често срещани срав • 
иения, познат1t 11а вс11<1кн поети - това е естествено, постоянно 

свстоусеща11е, за.1е>rна.,о в ос11овата на поеп1•1еската И образ -
11ост. За нея тече1111ето на живота е nорt.·дица от сменящи с~ 
го,111шнн време11а, тя пrосто ,111сли в се>зоии, с тях мери времето. 

I:'l'Q тн ,11 отще - н аз ще си н,1 :1. 

още /!ЯI\ОЯ r1ролет. lt .,ятн, 11 IIOofa. , 
Тя niшarи знае nр('З кое rод11шно време с станало нещо, 11ме­
ната на мессцнтс ч1..-сrо се мяркат в стиховете il, наnътю в стила 
Н t.' ,1а отбс.1сж11 дори съвсем точната дата , 
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Днв11а нощ на лърви септемврий. 

във свет.mtната си седефеиобяла 

неrата на отминаващото' лято 
с тръпката на идещата есен .. 

Във всеки сезон тя вижда част от човешкия живот, както и 
всяка част от човешкия живот може да проектира в определен 

сезон. По този начин е 11аш1сана една от малките И лирични 
nоеми. която носи II заглавието «Сезони»: 

Бухтя:<а напролет в Слнвеиск11я ООаз теr1авнците -
като сърцетQ м11 

r10д напора на зашумялата млада кръв. 

Връхлетя любт:та като пролет1111я ияn.р 

н събори оградите, н скелите, и вековните построАки 

на традицюпе н tta разума. 
Придойде ~1ът11а реката 1111 ж11вот~ 

и отнесе II теnавищtп·, и моя до"! 

Или nо-нататък: 

Има лета в живота ми, 

конто нзnекоха до червено 

пшеницата на моето познание 

Нека пеят жътпарнте и жъ11ат' 
А край :<арман,1те 

ще има и за ора6u11те, 

н за сиромасите. 

За всеки факт от живота, за всяка проява на човешката душа 
авторката може да намери съответствие в огромния свят на 

природата. Мъдростта постеnенно огрява душата, както слън~ 
цсто планината, а сълзите се ронят от очите като напро.'lет от 

nорязана лоза. Изпълнена с жизнените сили на естеството, 
тя еднакво може да се почувствува родствена и на нскнпналото 

младо вино, н на ведрото спокойствие на омитата от дъжда гора. 

За нейната психика, за цялостното И отношение кы1 света е 
съвършено естествено .'шрическата й героиня да каже: 

Ти ме nзс, както взема.че зрелня itap, 
l!СЧС сам полетя., КЪ\t ЭC"IЯTil .• ' 

Затова дори и когато прибягва до употребявани вечеlобрази, 
в контекста на нейн.1та поезия те звучат свежо. 

Поr.~едът на поетесата се с.1ива с естестве111пе закони на 
природата и това създава в стиховете И атмосферата на някаква 

земност, оrро~ност и ве•щост. Широк и необятен е светът в 
очите на Багряна и имс1ню тази широта и необятност обича тя 
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в него. душата it е «на слънце н простор научена», крилете И я 
носят все към «огрените простори», беэкраltносnа я мами, 
ув.1нча. сродява я с вечността: 

Н ето кр,мете нзuноай 
ор,,нце-л,уша 11ад 11ростора! 

КраА тебе сега кръгозорът 
бе1край110 11111po1i се разкрива 
/1.1а111111ск11те върхове нижат 
т.з~о:t. 11е111r.1едне;ст н nеч11ост 

il тоз,1 широк н необг;~еден свят няма място за полутонове-
8 11его всичко е звънко, ярко и 1111щно. Звездите са едри, сво­
дът- бсэдъ11е11, бо,пе - ярю1, звуцнте - звънки. Тук 11е­
бссата са «•111ст11 uедроси1111», наровете - яркоалени , песните -
ликуващи, тържествата - царск11, вшюто - нскроструй1ю . . 
Силните усещания на поетесата придават пределна интенэив-
11ост на цветовете. Псевдонимът il Баrря 11а наистина отговаря 
11а ярките баrр11 на нейния лоети 11ен свят. 

Тази яркост е не в разнообраз11ето, а в 11аснтеносnа на цве­
товете. Боите са рядко 11ове 11е от една-две, но те, както се казва, 
превземат о•тте, отделJ1т се рязко н изпъкващо - белият кораб 
на фона на n..,111озе:1е11ото море, с11ннят намръщен като океа11а 
поглед на бретонките под •1ер ннте им пиявици вежди, разлялото 
сс като с11н11ло небе 11ад малките розови гари на Италия ... Пре­
ходите са резки, без нюа11с11те на r~рс~1нва11ето. бо11те - като 
•1с .,11 измити от дъжда, огрени от сдъиuето. 

Н 11ай-важ11ото - тук всичко се дв11ж11, звъни II псе, горк 
и б.1ест11. Двата основни кръга от 11редстави, с конто работи 
авторката, са двнженнето 11 01-ъ11ят, блясъкът, светлината. За 
ней1111я подчертано южен темперамент е 11епоносим сздрачьт 11а 
покоите заг.1ъх11а.•щ,,_ Тя обнча яркото, звъ11кото, блесналото и 
д11нам11ч1юто . Затова с такъв възторг я изпълва пламтящото 
дърво на тропиц11те 

с rра\!цдщ1, 11.,ътнн цветове ••ервенн, 
с .111ста чер1Jенн IIЛа\fък раз.л1ОJ111н. 

U неговите ог11сн11 баrр11 тя вижда като че :111 с11мвол на своя 
дух. Но в стихотворението таз11 идея идва не rio умозрителен 
п1,т. Пред11 да и)lа време ,1,а лом11с.111. поетесата вече е rюмамена 
от ярките пламъци на «фламбоiiа1t»•а. nредн да е осъзнала чувст­
вото CI!, Вt:ЧС MOJIH : 

44 



Затова така убедително идва след това осмислянето на сnо11та11но 
въз11 и кналия възторг: 

И в сухия сезон, и в дЪЖJ1овете -
ти, незагасващ ом.н, жив и чист -
дърво-сърце, поет tta лесовете, 
да бъда като теб ,ie 11ауч11! 

Зави11аr11 в оч1пе <:и re uземю, -
през радост " през сълзи II тях пла!~оlтн1 

А за да ст11r11ем бягащото 11реме -
с четвърта скорост пак да полети111! 

(cГ/.1{l)t.mRЦjO дtipllO•) 

Пламъкът и четвъртата скорост - това е така характерно эа 
Багрнна. В самата нея вс11 •1ко сгори, трепти II пес» н това опре­
деля 11ей11ото виждане на света. Тя •1увствува сърцето сн соr11е 1ю», 
своя зов - «пламнал», младост-та сн - «огнено пламтяща». 

В поетичния И поглед просторите са огрени от слънце, 1 1ощта е 
обснпана със звезди, картнните са изплетени от светл111t1t. Ом,н ит, 
пожарът и пламъкът са постоя1 1 ни елементи в поетическата fl об­
разност - израз на силните, п.'lаменн11 чувства на самата поетеса: 

Вляво кървава вечер гори, 

вдяс110 rьмт, пожарища пушат. 

Де ще ст11пtем коrа :sа:юри? 

Toзli 11ът накъде лъ~.:атушн? 

Там лt1, дето сво6од1tи ще 6.1ю1 

и ще бъде!>! два пламъка слет11 

и 1.1 нощта, <:ред 6езброri1tи з1.1езди, 

като дnoti11a зnеэда ще :sасвет11м? 

Поет на радостrа н вярата в живота, Баrряна не обича тъмните 
сенк и на нощта. Тази печална спътница на спрокЪJJнатнте:t поети 
влиза в нейната ,,нрнка чрез своя най-оптнмнстиче11 снмво.'1 -
звездата. Звездата с цялото си богатство от сим1ЮJ111ч11н э11аче-
11ия е основен образ в творчеството il. Две от нейните чет11р11 
стихосбирки носят заrлав11я, роде1111 от него - сЗвезда 11а мо­
ряка:t и «Пет звезди:t. 

llощта Баrряна лредr1оч11та да рисува 11е чрез тъмнината . а 
чрез светлиннте. В cUltiп1um vaJe:, разбираме, че е вечер 
само по 

треnналнrе дЪllrи, светли отражения, 

пред 11ас разкъсани :,11rзаrн очертали. 
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Вътрешната светлина на осияното от радостта сърце лроннзва и 
11ощ1111я nеАзаж в сНа Хелнос,, където нощта не пречи· на ду• 
нава да е снов 11 мноrоцnетет, тъмн11те му улегнали вълни са 
само фон, на ко1iто 11эпъкват палубата бяла и сбезчетт,те краА­
брежн11 светлини,. 

Изобщо n.м1111те бон трябnат на поетесата като че ли само 
за да може да 11зразн светлината - 11зяnа на нейния светъл 
rюг.,ед за света, 11а нейния опт11м11зъм, на 11ей11ата жизнерадост. 
Тя обича да рисува свст.1111111 и блясък. И умее да ги рисува, умее 
да ги внуши не само •1рез тех1111я източ1шк, а н чрез отраже11ието 
И\t в nредмет11те. Ко.,ко вярно е предадена в сЗовът на морето, 
карт1111ата на огряното от юлското слъ,ще море в един от ония 
спокой,ш и nрош1за1111 от светл1ша днн, когато на морския бряг 
като че лн вече няма бои, а само отблясъци. Особено тогава, ко­
гато светлината иде н отвътре, от самата теб. 

Като сър"!с11а мрежа 11а някоЛ 11сnнднм рибар, 
маранята 11а ю.,н трепти над '-tорето. 

Тво11т поrJ1ед е rтак устремен, 11росnет.1ен, лъчезаре11, 
в неrо б.1нка н свети сърцето съrрето. 

Като риби играещи - .,юспесn. снтнн ~,ъ.,,ш 
се 11ад611rш1т. доrо1щат II бляскат 11рсллстсни 
Един бял аJ16атрос отлетя подир тях в д8Jlннннтс 
отлетя тооят rюr лед, раз11ер11л кр,мете 

Строгите н ч11ст11 л111111и на рисунъка в пост11ч11ите изобра­
же1111я на Баrря11а са в11наги достатъчно раздв11же1111, за да 
могат да предадат явленията n процеса на тях11ото ставане. 
Тук есента не настъпва, знмнат.:J вечер нде. Както в жнвата 
Д{'Г1сттпелност, вс11чко се двнжн, нзмс11я, тече. Мигът не за• 
ст11ва - той е разтворен във вечното тсчен11е на живота. И тази 
особе11ост на 11зображението е непосредствено свързана с ця. 
лостння поетичен поглед на авторката. 

Поетесата възприема света като nечно дв11же1111е, в което по• 
коят е рав11оснле11 на смърт. Тя самата е в11наr11 устремена на-
11якъде, нзnъл11ена е с нсспокойспше и пор11вн, до см~tсъла 
11а яв.1е11нята я доближава не хармош1ч11ата уравновесеност на 
11окоя, а 11сспокоА1111ят тe\ln из дв11же11нето. 

Koll-ro не rто.щава NJ11)·wеннето н1 .11,але-1ностт1. 
1JЬзn,рга на р.внжен;sето. 
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тръпките на оаасността, 

оnиянеинето от простора 

и на скитвичест1.1ото умората-

той 1111коrа не ще 11ро11нк11е 1111 в жшюта, 1ш в смърn-а, 

не ще 11розре 1ш злото, ин доброто -~ 

- това философско обобщение 11зраства върху основата на ця­
.1остното И светоусещане. Нейно любимо състояние е полетът. 
Първата дума в първата И стихосбирка е «летете». «Летя» и 
«трептя» с всичките им производни са едни от най-постоянните 
елементи в речниковия И фонд. В стиховете И еnитеп,те твърде 
често са причастия. Любими повтарящи се образи са крилата, 
опънатите платна, вятърът. Душевните й пор11в11 ш1ат ф11зичес­
ката осезае~1ост на движение. На плещите II ш1кнат «две силни, 
две волни крила», сърцето И като в1tхрушка над света я вдига, 
тя се счита родна сестра на вятъра, душата й е орлица, а жи­
вотът й лети «като луд скиор». При това за нея е важно самото 
движение, важното е да се .1ет11 - все едно да.111 ще стигнеш или 

ще загинеш: 

И все едно - да.,и нз11ъл11ещ1 от р11,1остна у1юр11, 

ще стнп111 т;~11, з11 дето устре11е1111 110.1етя:~~:. 

и.ли к11m с,1уч11ft11ите, пресек.111 ал1осферата ни ~1етrор11, 

ще 11.1амн11, изгоря II падна въrле11 11л11 щепа npa:ii:. 

Наистина духовното съдържание на този по,1ет е твърде 
смътно н неопределено. Той не е насочен hЪМ сферата на идеите. 
Той е по-скоро една обща психолоr11<1еска наr.1аса на духа, една 
реакция срещу задухата на ж1tтейската среда, един импулсивен 
витален порив. 

Багряиа изпитва духовна наслада дори и от чисто физи­
ческото движение, което придава широта и размах на възприя­

тията И. Затова така близка И става с:птиц1Jт,1 с моторното сърце,). 
Затова така естествено влизат в първичния земен свят на ней­
ната поезия постиженията на цнвн.1изацнята II техниката - ди­

намичният темп на новото време. Романтиката на миналото у 
нея естествено прелива в романтиката на съвременностrа. /\-\ито­
логичннте криле, вихреният кон на амазонката, птицата с мо­

торното сърце и четвъртата скорост на колата са вар11ации на 

един и същ основен образ - израз 11а дълбоко врязани, неиз­

менни черти от психологическия облик 11а поетесата. Половин 
век след вихрения галоп на своята амазонка п1 nродъ.1жава да 

изповядва; 
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Все така 11 ..10 днк а., 00.11aJo1 
да .,етя, 

да .,cтsi. 

да .,етя. 

Затова н ло днr,: \1е nр1111.1ич1п 
тез11 rpcИlf/1.11! llf1ЩC\I 

тсэн n1>стрн cueтon1111 

от 1'\Онто мuтор11нте nт1111и 

ссраз.,11тат 

ПО IICH'IKH ПOCOKII, 

преносяuат 1ш,1 суша 

w;, 
по нсзрн,..11 вьзд)'Ш t11' 

11 се IН)СЯТ IIIJCOKO, 

(с/1сm11ща,) 

Поезията на Ьаrря11а е устрN1на и порнвиста, в нея живее 
иесnокоikтв11ето 11а някакъв ава11тюрнст11че11 търсещ дух, смът• 
1111ят рома11тнче11 кот1еж, който прави хората JJетцн 11 моряци 
скит111щи и Дои Жуани. Но в този не11н rюстоянен порив къw 
неизвестното и да.т1ечното се чувствува II нмnуJJсът т:1 творческото 
на•1аJ10, размахът на •ювешхата мисъ.'1. пOJJeтяJJa 110 вс11чки по­
соки 11а снета. 

Тн 11осиш таз11 жажда 11а очите 
эа 1101111 шнр11нн, npocтor11, нръгоэорн, 

,а IIOIIII, IIOIIII 11е6еса, :111е1д11, СЛЪl!ЦЗ 

нt: бнхие .,и моr.111 да чуем тук отзвук от оня вечен порив на 
•~овечсството към 11ов11 хоризо11т11 11 нови светове, коliто подкара 
1tякоrа кораба на Ко.аумб ю,м бреговете на Амернка, коАто И!· 
11раща днес съветските paJ\t'Tн J\Ъм дъ.1бин11те на KOCNoca? Раз• 
бира се, тук това е 11менно от з в у к, изразен само в една не· 
011ре,1.е.,ена жажда на душата, в едтt неясен романтнчен копнеж. 
Жаждата за rо.1('щ1 nросторн. ко1111ежът за rOJJям живот: 

Простра11с-пю, шнр небесна. да.,~н1111 чъr111111н, 
от р111110 .n-тс-тво 1111А п,,,..ачюсn очнтt> .. и. 
отрщ111пе мrъвт.1 '111. нк11окоА110 що пре.1нм1 

lt тtr.,н \lt J\"lo"I ""HOCHJIТaH(' м .IMJ)t'llt'. 



Разбира.\! всички СКИТИIЩI! по ВСИЧКII nъп1ща: 

и тез11, що оплитат в паяжина зем11ото Nъ.16о, 

11 другите, що водят мисълта в потайщ, NЪTIШta 
и спущат я от стратосферата на мъдростт.~ 

до 6езд1111та дълбока 
на лудостта н на смъртта! 

(с.Пт1щата с моторното сърце») 

В същност целият поетичен живот на Баrряна е едно търсене 
на романтиката. Затова тя говори за сънища и за химери, за­
това се сравнява с «маниак - ловец иа легендарни ппщ11». Но 

нейните «химери» нямат нереален романтичен смисъл - тя търси 
рома~пиката на самия живот. Нейната виталистична натура, 
nсмукала жизнените сокове на земята, не би моr.'!а да се отК1.сне 

от нея, да живее с мистични или книжн11 r.111дения. Нейните б.llя­
нове и сънища, дори и когато са неопределени и смътюt, ~tмат 

реал1ю жизнено съдъг.ка~1ие - те стават ,;:химери» само защото 

са неосъществими в дадени житейски обстоятелства, в атмо­

сферата на определено общество или са неясни за самата авторка. 
Но те не са съдбовно неосъществими, над тях не тежи прокля­
тието на «свръхземните въпроси, които 1шкой век не разреши». 

И най-непостижимото, което бленува поетесата, има реална жиз­
нена същност. Тя не е романтик, който забравя 11астоящето, за 
да живее с миналото; далечното я 11р11втt<1а не защото иска да 

избяга от действ11те.1ността. Силата на земното привличане 
здраво държи стиха И в атмосферата на реалното. 

Социа.1ните 01·раничения и еснафски nредразс1,дъци на бур­
жоазното общество обаче стесняват света на жената 11 потискат 
нейните пориви. Сред действителността, в която изживява своята 
МJtадост, Баrряна няма възможност да осъществи своите роман­
тични копнежи, да намери красотата на ПЪJ1ноце1111ия, с голям 

раз~1ах живот. Ограничена в рамките на неопреде.1ения инд11в11-
дуалистнчен бунт. тя не успява да се проникне и от истинската 
романтика на времето - борбата в името на големия револю­
ционен идеал. Оная романтика, чийто саможертвен певец стана 
Вапцаров. Нейният идеен свят 6е твърде тесен, за да даде про­
стор на крилете И - тяхната устремна сила остава в същност 
нереализирана. В това се състои и трагедията на нейната мла­
дост, обречеността на романтичните пориви на душата И. 

Да,,еч от възвишаващия патос на революционната борба 11 
големите обществени идеи, стеснена от оrра1111•1е11ите рамки, 1s 
които вековните предразсъдъци на класовото общество са вка­
рали жиз11ения път на жената, поетесата ПОТ1>рси романтиката 
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на жнвота там, където я водеха нейните най-интимни мече­
ния - в магията на любовта и екзотичния чар на пътешествията 
по широкия свят. 

Пътешествията, широкият свят с чудесата на своите непо­

знати земи като магнит привличат жад11ите очи на Ба гряна. Влю­
бена в просторите, тя е изпълнена с копнежа 

за да.r1е-~шпе морета , 

3а nът11щата, режещи наш11р земята 11 1111Д11ъж, 

за матер1щите 11 остро,тте - за света -
лраш1111ка nред вселената и ве•11юстта -

но веч11ост непост11жна н вселе11а - тук за ~ене! 

Тя не може да търпи какв11то и да е оrрани•1ения на кръгозора. 

Нейн дом е цялата земя. Просто непоносима й е мисълта, че тук 
на земята може да нма неща, които никога няма да види. 

Н11коrа ., 11 няма да видя белите север1111 с11яння. 

да 11ре.1етя над тролиците 11 Атлантика? 

Н11коrа л11 11яма да стъпи кракът ми ло островите на Океа11ня 

н да потъне погледът ми II южните съзвездия на llаснфика 

- отчаяно се пита една «бедна дъщеря на Ева» , осъде11а да нос11 
«като охлюва на гърба си черупката 11а ориста си» . 

В тоз11 копнеж е нейното желание да се издигне над потиска­
щото ежедневие, да обагри с цветовете на романтиката сивото 
делнично течение на живота. Затова той получава и едно по­
широко социално звучение - в него чуваме гласа и на всички 

ония. млади хора, 

ИЗflltTII от КОПIJеЖ 11 от умора, 
в големите заду11лm градове, 

ко11то таН11а страст - морето и да.~ечността зове. 
Завърна.~н се вечер в къщи 

CJ1e,1 фабрики, училища и ка1ще.,арн11, 

те скритом стари втпасн разгръщат 

и тръгват мнеле110 - към разтпе пр11ста111tща и гар11, 

къ" свежите 3еле11н остров11 1111 Океания, 
КЪ\11 ВСl!ЧКИ градове, 

където никога 11е ще отидат, 

и ше1111ат каrо влюбени маrннт11нте назва11нн: 

Бо"бllА, Сид11еА. Панама. 1'\011те1111део .. 
(сЗ0tп>т на JtOf№mo-) 

Няма л11 тук нещо от 01,~я сдив копнеж no Фи.1ипнннте, по 
едрите звезди над Фамагуста», през който мина морякът Ваnца­
ров, преди да стигне до романтиката на революционната борба? 
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«Ако не бях жена, бих вси 11ко тук оставила)' - мечтае nоете­
сата да nоеме nътя на моряк - да кръстосва океанските nро­

стори, да се смесва с разнокожите жители на лристанищюrте 1·ра­

дове, да стиска коравите ръце на неnознати моряци «като на 

истински nриятели и братя - до новото отплаване» . Разбира 
се, за «бедната дъщеря на Ева» това си остава само една мечта. 
Тя трябва да бъде благодарна, ако битието 11 на беден български 
поет поне И позволи да nрекоси света като турист. 

И ето тя гледа света nрез прозорците на ресторант вагона. 
Бретан. . Париж ... Италия ... Босфора II пустинята ... С'.J10-
вения. Навсякъде все същата позната интензивност на усеща­
нията, същш~т просторен, ярък и раздв11жен свят. Велнко.~епни, 
богати картини - тежкодишащата медносиня гръд 1Ja лъюю1юд­
н 11я океан, мраморните дворци на дожите, нощните светJ111ни на 

Пар11ж, спокойната прелест на с,1овенск11те вечерr~. И сред 
11ов11я декор на •1уждите страни лоетесата врод'l.,J]Жава да ж1шее 

пълнокръвно и богато. Тя рядко се чувствува тур11ст - съзер­
цател на действ11теJ11-юстта, - само в Италия се спира пред па~1ет­
ни ците на миналото. ВеличествеН11ят пейзаж на брета11ското край­
брежие се свързва завина~·и с вдъхновения подем на нейната го­
., яма любов, тихата идилия на словенските ве•1ери не прилича 

на фотография от туристически албум - тя е преди всичко миг 
от живота на nоетесата. Не туристически обект, а нов живот е 
за нея II Париж. Тя иде, за да се nотоnи цяла в шумния му во-, 

довъртеж: 

Ето ме, дойдох н цяла т11 се давам; 

опнй ,ie с rъст11те внна и таl\нн заклн11а11кя, 
пр11с11и ме, пОТ{)пн >.te там- във купела оловен, 

във който много за живот н помен сн кръщавал, 

о, щюго като мен, дошли през бури, океани. 

за да нзчез11ат в твойта паст к се родят отново. 

(«Изпрашен, уморен•) 

Париж - градът на любовта и изкуствата - заема особено 
място в творческия свят на Багряна. В неговото миогоцветие 
тя явно чувствува нещо сродно. Той неотразимо я nривлича с 
многообразието и богатството на своя живот, с яркостта и пъстро­
тата си, дори с бензиновия дъх на своите улици. Ко.'lкО разли­
чен е нейният с:х11лядоцвете11» Париж от оня « 11ерен» от сажди 

град, който като з,1а t:.мора» 1шв-1иза в стиховете на Атанас Дал•1ев. 
В прекрасния си реал1tсти•1ен цикъл за Париж Далчев ни 

ка ра да почувствуваме бездушието на гОJJемия капита.1шст11чесю1 

г рад с неговата социа.1на несправедливост, студенина и ка.1. Той 



усеща по лицето си дима 11 саждите, ушите му бучат от грохота 
на ОJ1аковете, отвращава го този изкуствен ~ивот, отдалечил чо­

века от ободряващия досеr с природата, и тои избягва orraм с •1ув­
ството, че в този rрад е живял като болен, сред нелепи видения ... 

А Баrряна обиква Париж именно заради вечната врява на 
тълпите, заради безчетните стрелки и релсите по гарите, заради 

кортежа от колн. конто 11рефуча11ат 

сред феернч11и соетлн11н . рек.,а,,н н nожарн. 

Наистина rюнякога тя усеща и безмерната скръб на бедните квар­
тали, проз1~учала в странната песен на гърбушката, понякога 
го,1емият rрад започuа да ii се струва огромен паяк, който изсмуква 
кръвта на своите жертви 11 непотреб1ш ги захвърля, но общо тя 
i1e го възприема през призмата на крити•1еск и я а нализ - про­

никната е преди всичко от пълнозву •шето щ1 живота му, пъ.1но­

зuуч11е, което у нея тържествува над всичко. Cera тя може да 
гледа с топло участие работниците от стария квартал, конто се 

11риб11рат 

Nа.лко песели след rrразн11ч1111я из.~ст. 

за коiiто седем де11а са мечтаJ1и, 

а след малко - да се любува на хлъзгащите се по асфалта колн 
и б.nясъка на брилянтите зад стъклата им ... В rюrледа И без­
спорно 11ма 11звест11а социална примирителност, която смекчава 

ко1праст1пе. Но в неrо свети н оная радост от живота, която 
поддържа жизнетпе сили на човека . 

В нейните стихове чуваме гласа на човек, който умее да се 
радва на живота 11 света, защото се чувствува слян с тях. Това 
става особено ясно при едно срав11ение с лиричния rерой на 
Л ил иев, който като бледа сянка преминава през ул иците на 
Париж, сш1 ян от виното на самотата». Наоколо му шуми и се 
смес животът, но това му навява само страх. Някакво лишено от 
жизненост самочувство му нашепва, 11е всичко това не е за него. 

че tte за тебе се обсебят 
ты1и от будни снетн.,а, 

че не за тебе снежниi! .,ебrд 

раз\lахна белите крила. 

А Багряна е изпълнен а с чувството, 11е светът е неи н. Тя цялата 
е доверчиво устремена към живота, всек и ми г очаква от него ново 

чудо. С какви жадни за чудесата на живота очи nр11сrьпва към 
11ъстроцвст11ата нощ н а Париж, с каква всеотда й ност протяга 
към нея ръце: 
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Спус1ш се нощ, желана 11Ощ за отднх н забрава! 

Раэкрнii, Париж - магесннко, - вълшебствата си стзрн! 

Тя умее да се наслади на мига, да се разтвори цяла в него­
вото течение . Сенките на миналото, терзанията на мисълта -
всичко се отдръпва пред силата на жизнения мнr. изпълнен с 

красота н обещания: 

Рздuзi1 се 1ta тоя миг 11е6едом -
.\IIIOГO mt са З<!.\ШНТе ти дни~ 

Обър!Н! се uлнuо. r1оглед11и: 

щастието може би е редп~. 

Тази доверчива усмивка, с ~,;оято гледа света Баrряна, е едно 
от най-големите il о•~арования. Самата тя винаги се чувствува 
частичка от него. Няма ги характерните за символизма страх 
и отвращение от «грубата» действитеJ1ност. Действителността е 
примамваща, изпълнена с обеща11ия. Дори капрнзният «Случай» 
е чуден и добър, защото тъкмо в него - внезапно променящия 
нашата съдба - е ключът на мъдростта. Светът е «прекрасен 
и всеки ден тъй чудно нов». 

Това не е само лекомислието на опиянената от .1юбов и жиз­
неност младост - това е и едно дълбоко про•1увствувано отно­

шение към живота. След възторжения пОJJет на м.'lадостта, ко­
гато ти се струва, че дори и звездите са твои н можеш да ги до• 

сеrнеш с ръка, да r11 вземеш «като зреещи овощия» в градината 
на бащиния двор, твърде скоро идва отрезвяването - не, «не 
греят в небето звездите за отмоrа на нашите погледи влюбени». 
Черната сянка на смъртта е прекосила жизнения път на поете­
сата. Сега тя знае - равнодушна към съдбата на своите отделни 
частички, действнтелността ще продължава да бъде прекрасна 
и тогава, когато «над двата ни кръста далечни невидими имената 

ни може би няма да има». И тъкмо тук идва истинската из­
страдана любов към живmа. Любов заради самия него, заради 
неговата обективна, независимо от теб съществуваща красота, 

която, докато живееш, е твоя. Баrряна не чопли траrнч11ата за­
гадка на смъртта. Анализаторският поглед въобще И е чужд. Тя 
възприе~~а света непосредствено 11 си11тет11•1110, инту11тив1ю приема 
законите му, без да ги обсъжда. l lяма книжни философствува­
ния, няма болезнени депрес1ш - една здрава и цялост11а 11си­

хика 11ро1111ква в неnрете11циоз11ата мъдрост иа битието, едно от­
крито за света сърце изповядва своята проста 11стю1а 

И все пак е жнвота свиде11 11 нрнма\! . ~А,!r.­

дорн тогаз. оrато като твоят е без ~р,--Т'Б"К~ 

Э Е ~ •
1 i .. • 

"1 
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Нека съдбата да не я обсипва с блага, иека да е труден и стръ­
мен нейният nът - поетесата умее да цени най-висшето благо 
на този свят - живота, готова е да благодари «за всички дни 
и нощи, за зло и за добро, за всякога, за всичко». Нищо вече 
не е страш1ю за •ювека, който е обикна.'! живота заради самия 
него. Отпадат вснчк11 11зкуствени ценности - пред мъртвия сю,1-
вол на славата Ба1·ряна предпочита пищната зеле11ина на жи­
вите лаврови дървета. Вс11•1ко нэкуствено, условно и дребно я 
отблъсква - прнвлнча я голямото, естествеtюто, вечното. В ща­
стнето на отделните мигове тя rьрсн изначалните ценности на 

живота. И в духовен, 11 в материален смисЪJI иска да бъде близко 
до естественото, първичното. Пред чешмата nредпо•щта к.1а­
де11еца, пред славата - любовта. Нейната жизнена философия 
е здрава II проста като разляната кpaii нас всевечна земна 
мъдрост: 

да т1ку1н1ме с оедрата ттролет. да r·ори~1 с кехтtбарното лято 

н нзесен-с усмнuкз на 061,ч къ\f сuетанпрекрасе11, и чист­

без тьrата на спомени празни, без страха пред 11адежд11 кри.,ати­

да уrас11ем с ue•1ep11oro слъtще, да умрем с осл:~11ещ1я ,111ст. 

Човешкия живот тя чувствува като МФ1ент от вечното би­
тие на природата. Затова дори бездиханният труп на мъртвата 
не е в състояние да наруш11 психическото И равновесие, ,1,а по­

мрачи светлия i1 жизнеутвърждаващ nоrдед. Той не тревожи 
въображението И с песнм11стични аналоrин, не И нашепва ко­
варни въnрос11. Картината на мъртвото човешко тяло, която 
така nотнска съзнанието на Валери Петров в cJuvenes dum 
sumus», у Багря на е проста и вел11чествена. С мъдрото спокойст­
вие на самото битие тя вижда в нея само миг от вечния кръго­
врат на живота, чийто смисъл е тъкмо в тазн повтаряемост на 

нещата, която болно наранява изrьнчената псих11ка на Ва­
лери Петров. 

Ще 1,1ниат .11.1111, rоди1111 и стметия 

и устните 11а доама млади, слет11, 

ще ще11иат пак с..\\ари11• или ,.\ииа• 

в нощта, сред про.1етни 6лаrоуха1tи11 

А в11уч11:ата ще носи нсн,111:0: името, 

очите, ycтrtиre, коскте-11а иезри,1ата. 

•Веч11ата1 

Стихотворсннето сВечната• - една от най-ху6ав11те и най­
дълбоки работ11 на Баrряна - е 11ст11нск11 апотеоз на жената -
носнтелка на вечното, безсмъртно начало на ж11вота. Този апо­
теоз се чувствуна и в самото заглавие на нейната г1ърва стиха-
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сб11рка, в която за пръв път в нашата поезия жената 11эяв11 така 
сме.10 и открито своята природа - «Вечната и святата». 

Цялата психика на авторката е проникната от естествените 
ве•1н 11 закони на природата. А nр11родата е ези<~еска. Нещо езн• 
ческо има и в поезията на Баrряна. Тук властвуват закони, конто 
1ic винаги се nод•11111яват на условностите на обществото, ПО· 
някога дори и на ус~1овностите на етиката. Както у Йовков, тук 
.1ю6овта става закон сама за себе си, не се нуждае от други оправ• 
дания освен от самата себе си. Жизненият патос на тази поезия 
11е винаги може да се побере в рамките на обикновените пон я• 
;;1 я эа добро и зло, за грях II за святост. Моралните категории 
са трудно приложими към първи•шите закони на естеството. 

1 lонякога ти се струва, че в психологическия облик на лири­
ческата rеро11ня на Багряна се оглежда сякаш самата пр11рода -
за1юн, цел и смисъ.1 сама за себе си. Патосът на нейния образ 
е в естественото, земното, жизненото. И това И вдъхва някаква 
спокойна увереност. Тя винаги е само такава, каквато е. Друга 
не се мъ<~и да изглежда. Друга небн могла II да б~;~е. И не иска. 

,\\оже 6н съ~, грешна 11 коnар11а. 

може 611 сред път ще се сломя -
аз съм ca\lO щерка твоя вярна, 
,юя кръв11а майчице-земя 

(сПоmомлw) 

Този спокойно откровен и горд тон по един или друг начин 

звучи в цялата И поезия. Поезия, която по основната си същност 
е отрицание на лицемер11ето и условностите на еснафския морал. 
Един неизбежен конфликт с неговите предразсъдъци често npe• 
връща светлата жизнерадост на поетесата в предизвикателна 

дързост. Нейният характер е активен, борчески. Тя е готова да 
предиэвнква обществото, да се бори със съдбата си. Пр11 цялата 
И женственост, в нея има нещо силно и смело, нещо мъже• 

ствено. Как само буди дързосnа И картината на развълну• 
ваното море: 

Когато, изплашен11, чаllкнте бягат внсоко 

н някъде в мрака сирени злокобно 1овът, 

11 мапкнте лодки р116арсК1t в нзма1о1на 11осока 
се сбnъскат II тънат без по.wощ, 6еэ вест и без път -
тогава а wен 11.,а.wва 6езу.w11ата жажда на риеха -
със сво11те мъни-акн силн да мяза в борба 

и с дръзко разкрити о-ан да те гпеда,.~ отблизо 
тъR както се вгпежда\1 н боря съ.с саоАта n.дба! 

(сЗо..-ът на мо,мти-) 
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Предпазливостта, дребната сметка i1 са чужди. Жестовете II са 
шнрок11, с размах. С каква само щедра небрежност открива пър• 
вата си стихосбирка: 

Jlетете - няма да п11 с'-!ятам, 

дни 1,1ои на земята .. 

Тя е готова да се отдаде изцяло на чувствата си, без да брои плкх:о­
вете и минусите на из1·одата, без да се пита това добре JНt е илн 
зле; да тры·не накъдето я влекат желанията i, - без да знае 
накъде води този път. Но с гордостта на силен човек след това 
тя няма да обвинява другиго за съдбата си, 11яма да хленчи н 
да се оплаква. Не се бои да заложи всичко на една карта, но не 
се бо11 и да понесе вс11•1ко. СъэерцатеJ1ната пр11мнреност, пас11в­
ната отпуснатост. кротката меланхОJ111Я са непознати за нея 

настроения. Тя говори за 6о.'lките си с някзква първ11ч11з сила на 
жестовете: 

[ lобе.1ях II l';ща 11ощ на нз1tе1111ра. 

изп.,аках оч1пе сн 11 деш1 11а разлъката. 

изгризах nръст1пе с11 от \!Ъка. 

Бзrряна трудно се отдава на скръбта, за стиха i1 е харак­
терна гор 1111вината на овладяната болка. Но когато скърби -
тя скърби силно, с присъщия it раз"-1ах. И същевремен1ю някаква 
вътрешна овладяност има и в най-отчаяния i1 вопЪJJ. Самата ни• 
тенэивност на чувството сякаш подсказва, че то не може да бъде 
дЪJJrотрзйно, че душата има вътрешни си.rтн, конто ще преодо­
леят скръбта. В мрака на всяко страдание нейната жизненост 
ражда новата надежда и новия порив. Съ..1зите още не са нзсъх• 
11али по очите на поетесата, а в тях вече проблясва познатата 

доверчива усмивка. Тя ще изтрие съ.1энте си н отново ще тръгне 
на път. Споменът за страшната загуба ще съпътствува целия И 
ж1шот, мъката отново II отново ще се връща, но тя е вече прео• 

ДOJ!Яlta. Чувствуваш - скръбта не е вкаменила сърцето, не е 
притъпила любовта му към ж11вота, то отново ще вярва и •~ака, 
ще тръпне и ще скърби н отново мъката не ще успее да ro сломи. 

Тази уд1ш11телна жизнеустойчивост, тази съпротивляемост 
срещу скръбта и отчаяt111ето и иес.1омнма Jтюбов към живота 
свързват поезията на Ьагряна с най-добрите трад11цни 11а на­
шата национална литература. През Е.'!нн Пе:11шовата жизие­
радост11а фи.:1ософия, изстрадания оптимизъм на Пенчо С,авей­
ков II възторженото светоотношенне на Иван Вазов техните 
корени можем да откр11ем в дъ.лбок,пс недра на 11ародната душев­
ност. СвеТ.'IИЯТ оптимистичен поглед към света 11 11еr10кО.11ебИ­
мата устойчивост срещ} несгодите на живота са черти, пресъз-
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дадени от литературната н и клас и ка като отт1ч ителн и белез и 

на наuиона;ши я н и характер. Не само от ези ка на поетесата 
.'! ичи, че тя се е уч ила от нашата народна песен - в самата И 

душевност , в сам и я И поети чен облик има нещо. което я сбл и­
жава със здравата жизненост на чове ка от народа , с 11ърв 11 •шата 

чистота и сила на неговите •1увства , с предметната конкретност 

на неговото виждане . Оrтук и тая естественост, с кояТQ звучат 
стиховете И в народнопесенен стил, оная непосред11ост , с която 
душевносrта на т1р1tческата it героиня п рел и ва от образа на са ­
мата авторка към чертите на жената от на рода. Както е в •:Песен 
на предачкнте» 11 <tСта ронародии образи». · 

Стихотворен и ята на Багряна от ци къла о:Старонародн 11 об­
рази» нам и рат своето място в основннте л н11и и на ией11ата л и ­

рика и същевремен но н и въвеждат изцяло в атмосферата на пат­

р иархалния живот от миналото. В пореднцата образ и на селски 
же1ш II девойки поетесата вижда ся каш себе си . Съдбите им са 
раз,1 ич н и от н ейн ата , но преж1шяваннята , чувствата им il са 
бJ~ из к н , понятни , сродни с ней н ите. Затова така ор ган и чески 
вн и ква в душевния им мир , затова с такава естественост звучат 

стиховете И - не подражание, а 11ро11икване в духа и ези ка н а на­
родната песен . Тук Баrряна изразява себе си чрез своите герои н и, 
запазвай к и н апЪJJ но самостояте.r~ността им като социални типове . 

Само на едно място нап ра во е типизирала себе си , по-точно -
едно от своите настроени я. Оrпадат преградите на обществото, 
бита , култу рата , дори времето - в условн и я поетичен свят на 

(Кукувица» в селски я костюм вече виждаме направо поетесата . 
. . . Сред традишюнн.нте патриархални образи прел ита стра н ­

на птица - кукувица нес ретн ица. Скитюща , която не желае 
да свива гнездо, не иска да шета кра й огн ището. Не я при­
вл ича дори майчи нството . Готова да п регаз и всич к и битов и тра­
диции , тя · т-ърси единствено поети ч ните радости на живота : 

Дail 1,ш ме11е по света да скитам, 

дa fr м и сборове . ir:opa. за11.явк1t -
другите да слушам без насита 

и са~,а 11.а nея на прнnявкн . 

Едно п реображен ие на Петко Тодоров,пе гусла ри несрет,шuн , 
но преображение много по-жизнено. много nо-11оети ч но . . 

Въпрек и ця~1ата с и а 1пи патр11а рха.11ност , дор11 а нтисоцнал-­
ност този поети чен образ не изглежда книжен сред условно п а• 

тр нархал ната атмосфера, в която е поставен. Авторката е усп яла 

да го на ка ра да м исл и с понят и ята от света на патриархалния 
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човек. Като 1tз.1ез.111 от съзнанието на истинска се.1ска девойка 
прозвучават още първите думи на лнри•1еската героиня: 

Не веднъж тн рекох 11 по11торих; 

не по~агат 6и.~кн II мапtн. 

С непосредни, чисто б11товн образи е изразена н неутолимата 
1, жажда за живот, вечното И неспокойствие и тревога: 

Не допр11дам с111tле11ата r1режда. 

11еугас1н1л 01-ъия потуwвам. 

Сякаш сама себе си поглежда тя с очите на 11атр11арха.1ния човек 

и когато се сравнява с «кукувица-бродница» . 
Странно 11зглежда Баrрянината «кукушща» на фона 11а бъ.1• 

rарските иацно11алн11 традиции. Трудно 1111 е да съчетаем с тях 
еrонстн•1ността на нейните емоционални 1.1J1ече11ия. Но не бива 
да забравяме, че същ1пе ония вер,ш на патрнархалния бит жени, 
които с1,здадоха класическата представа за жената - крепн­

те.1ка на ,10~, и семейство, - са 11з:1ели част от своя душевен ж11вот 

и в пес1н1те за ви.111 и самовили - въплъщен11е на абсолютната 

свобода II вечна младост, отщетворение на поезията в живота, 
израз на една от вечните жажди на човешката душа. 

«Мен ме е родила сякаш веда» - изповядва .'lирическата ге­
роиня на Багряна, свързвайк11 с ф:~лк.1орния образ на самоди­
вата nоеп1•1ння ООJ!нк на авторката - с нейния изведен до край­

ност копнеж «да бъдеш вечно млад, безгрижен и свободен» . 

В «Кукувица» Багряна изразява още веднъж онова харак­
терно за нея отвращение от еснафщината, от безкрил11я живот 

на ежедневието, от затварянето на жената в тес11ня свят на до­

машния бит. Но тук тя абсо.1ютиз11ра своя бунт и с това го 11з­
nразuа от соц11а.1но съдържание, придавайки му индивндуа.,н­

СТliЧt:Н характер. Това впечатление се ло.11учава може би II поради 
ус.,овното пренасяне на nроб.11емата в атмосферата на една пат­

рнарха.11tа действ 11тел ност, където домаши1нп бит е в същност 
основният свят на човека. 

В ·r111111чен за 1tац11оналннте традиции образ се е превъп,1ъ­
тн.1а 11оетесата в стихотворението «Младост». Н тук чуваме съ­

щ11я неин 11ротест срещу сковаващите жената оrраннче,шя, но 

сега той 1tзниква от характер1111 за тогавашната действителност 
nроб.1емн, 11з11wшен е със социално съдържание. Това не му 
пречи пак да nрехвър,,я рамките на nатрнарха.,ното време и да 

зву•1н като по-широко обобще1111е . 
. Една изпълнена със сил11 м.1ада жена чезне н вехне в 

сво1tте свилени премен и. Една разбунтувала се младост от­
хвър.,я фа.1шнвия 11деал на богатството, което заробва преди 
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всичко самия тебе, н срещу 6езкрн.r1ня, нзrька11 от суета н ус:юв• 
ности живот в господарския дом издига идеала на трудошtя 

•ювек за волност и простор, за разгръщане на творческите си.'lи: 

llскам, маl'iко, млада - ы.,адост да позная, 

з.,ато мн с1н1.гата, св11.,а чи коснrе, 

господарска по.,я - огъня в очите. 

Довека .1111. \lа11ко, >.1.1адостта 11и трае~ 

Д;~ спша зарана, да ошет11м п дпора. 

1111 да .111т,1а 11 ~;ъра - 11 да \1Н е тесен, 

сърпа да ИЗВIIА lt да BHliHЗ llt'C('H. 

та да лотреr1ер1t равното Заrоре. 

Поезията на Багряна е 11зпъ.rше11а със с,мата на векове по­
тискания пор11в на жената към сво6од11а изява, към пълноценно 

разгръщане, към широките простори на rолем1tя живот. Свеrьт 
тук се възприема пре'!у11е11 през тоз11 ст11х11ен порив. Toi! оформя 
лред11 всичко самия душевен облик на поетесата, която се 'lувст­

вува сродена със сп1х1111те - родна сестра на вяrьра, на водата 

и на виното. Неговият напор опреде.,я своеобразието на ней­
ната всеотдаiiна, но BOJJfНI любов, той диктува 11ей1111я копнеж 
гю непознатото, той я прави така •1увств11те.'1на к1,~1 всек11 оп11т 

за ограничаване 1-ia свободата И. От първите i1 ст11хотворе1н1я 
във t:Вечната 11 святата:. до поемата за Ва.'lенпша Орликова -
през цялата нейна поезия преминава страстният зов на жената: 

Разтроши к.,ючал~;ите ръждяса,,11! 

Да!i мн r1ът 11рез тъ,шн кор11дор11! 

Не ве.111ъж n огрените простор11 
1.1онте кри.,а са \le nоиася.,н 1 

Трябва да се отбележи, че бу11rьт на Баrряна е твърде общ, 
твърде ограничен обществе1ю ~шtwe проф. Петър Д1111еков. -
Понякога в него проникват чисто 61юлоп~ч:11и елементи. . И все 
пак въпрек11 всичко в него има П.'lамтящи искри на протест -
протест против фалша 11 .111цемер11ето 11а буржоазното общество, 
което сковава жената, потиска нейните жиэ11е11н сн.111, ограни­

чава н уб11ва творческ11те it стре\lежн. В края на краищата и 
тоя протест е една въ..'lна в rо..'lямото море, което бие no баспю­
ннте на стария свят.»' 

Жената в поезнята на Баrрява е ВОJJна и смела. Нейният 
полет руши преградите 11а ус,1ов11осп1те II нас.::0~1111ята на пред­

разсъд.ъците. Н11що не може да спре ст11хийн11я i1 напор. Тя не 
се интересува какво ще кажат другите, не се 0011 да наруш11 

1 .lнтературни обра111, 1'~''7. стр. 318. 
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траднuнята, да тръrне първа по неизвестен път. Готова е да 
noe.,1e вс1tt1ки рискове на своите влечения, да заплати със спо­

койствието и 6:1аrоденствието си правото да живее по своя воля. 

Очите i1 са широко отворени за света. В сънищата И я мамят 
бс-.,и кораби, потеrлили към неизвестни брегове. Тя б.'!енува 

не1шжда1ш хора. 11счут1t езн1щ, 

обветреttН штадн .,1ща 

н с11нн uч11 с разu111рен11 зе11н11н. 

н с,1е.1н н оо.1н11 сърца. 

Пулсът i1 тупт11 с дннамичния ритъм на новото време, тя познава 
оn1tянен11ето от в1tсочината 11 скоростта, тръпките на оласностrа 
са II приятни. 11 същевременно нейната психика е безкрайно 
женствена - в 11ея говори сърцето на «последната II първата 

жена». През това сърuе са пречупени вснчкнте И rюр11ви и жажди, 
цялата it ;ю1з11еиа ф11лосоqн1я. Оста, окоJю която се върти 11еit-
11ият свят. е оста на женското сърце. Своето осъществява~1с тя 
на~шра в .'!юбовта II чрез .1юбовта. 

Любовта - това е стихията на поетесата, въздухът, който 
дава размах на кри.'!ете i1. За нея това е «ист11нс1шят глас• щ1 
човека, пъ;шото тържество на живота, непресъхващият извор 

на неговото безсмъртие. В .'!юбовта ти вижда върховен м11г, в 
който се разкрива най-ярко боrатството на света, необходимо 
усдов11е, за да почувствуваш изцяло красотата му. Затова с 
такава сме,11ост може да заяви: 

Но е ,~оита страст 1teracн,,a, 

н без,1ъ.1вен е п.1а~ша.1нit юв 

че тя IIЯ\13 нн образ, ни н"е· 

аз обича" са.\lата :1 юооо. 

Коrато обичаш II си обичан. дор и мъглата става гореща и сладка 
«като от вря,10 м.'IЯКО napa• . когато смъртта отнеме лю611мня, 
прекъсна се сякаш самият ти допир с живота. С каква непосред­
ност на чувството зву•1н от•tая1111ят вопъ.п: 

!l('11ужш1 1111 са 111тече на тозн свят очите, 

неиуж110 щt е тя.1ото. остана.10 без дух. 

(«Requi<'m•) 
В .1юбовта особено ярко се 11зявяват сnециф11•ш11ят характер 

и светоопюшенне 11а поетесата. Тя се слива с 11ей1шя коп11еж 
110 свободен н пътюкръвен живот, нем11сдш,1а е я тесшпе рамки 
на еснафския 611т. свързана е неразривно с nредстапзта за ПЪ.'IНО 
разrръща11е на човешката .111•111ост. за подет на ш1съ.'lта и ч,·вст• 

вота ... И 11ме11но затова .1юбовшпе стихове на Багряна обик­
новено Ш' звучат 1\амерно. В тях има една покоряваща 1111тен-
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з11вност на емоцията, някакво върхов1ю nсих11•1но напрежение. 

което издига ннтимн 11те nреж11вява11ня до върховете на голя­

мото о6обще1111е. 
Това върховно емоционално нап режение се чувствува осо­

бено силно в цикъла « Бретан,. където размахът на чувствата 11р 1t ­
да ва nодчерта 11а мащабност н на самите образи. На вел11•1ествс ­
н11я фон на океа н а, сред шума 11а прибоя II сОJ1еннте пръсюt, 
които донася вятърът , nрозву •1ава ед1111 вдъх1ювсн хим н на лю­

бовта - J1юбовта, която 11зпъ.'1ва сякаш цялата всеJ1с11а , огромна 
11 безсмъртна като нея. В «Среща, вдъхнове1111ето на поетесата 
достига до 11ст 1111ска патет11•111ост ... Сякаш се връщаш в пър­
вия ден на мирозданието - 11а света съществуват само тоя бряr 

и това море II очертаните на техния фон два с 11луета - мъж 11 
жена . Очертан ията 11а образите се изтеглят към широките рамки 

картнната II постепенно я изпълват: 

Излъ.~ваше целия хоризонт - тъii rолям ~и се стори -
стъ11и,1 на брега, а косите в облаците rol)('. 
11 когато .че съзря 11 вдигна ръцете си къ.ч мене -
11скаше да обгърнеш сякаш цялата вселена. 

В поезията на Баrряна любовта е вечен спътник на жената, 
ней11а атмосфера, нeli11a форма на живот. И затова тя е богата 
като самия ж11вот, м 11 11ава през разл~t чн и форми, познава раз­
,1 н чн11 нюанси на чувството. 

В нача.r~ото тя е просто пролетно настрое1ше, готовност да 

обичаш , пред и още да знаеш кого («Април»), тъмна стихия, която 
те влече въпрек 11 разума н волята (« l ntёr ieur» ) ил11 11ък само 
едно повишено в11тално чувство, пр и което л 11ри ческата героиня 

дор и не се 11 пита дали наистина обича своя спътник млад 
или 11ък своliта 1.1ладост недопита, 

1111 ~ощ11ото кор~н.,о песента, 

н аятъра, н аоJIНОСТТа света . 

(сНа cXt,щon) 

Uleд това идва вдъх 1ювеннят подем на голямата, вселоrлъщаща 

.1юбов - светлият сден първи•, заради който "Заслужава да ми ­

неш» през on,11 11 вода, и ко,iто оставя эавинаг11 своите следи в 
душевния строй на же11ата . Ц11клнте «Любов, и «Бретан, са вър­
ховното nостнже1111е в любов11ата .1 11 р11ка на поетесата. В «Re­
quiem, тя достига до оная жертвеност на великата женска лю~ 

бов. която ражда най-трогателните й стихове: 

11е плача sa себе си. - Нека жесток и оскъден, 

ж нвоn.т wvкду ик n~rрадн да беwе нзn рав и.11 -

61 



;J.a бl!хме ОСЪАеw и 11~1ю отдел110 да бъде. .... 

да беu1е ме даже раэ.1ю611л, оста1111л, забравил. 

Но само да з11аех, че т~·к 11а зе~.~ята ти още 

жнкееш - н моите ,,итналк 1о111слк те стигат, -
чс дишаш 11 глсл.аш, 11 чув~u, - н 11 к-ьсннте 1ющ11 

11розоре111>т свет1t 11 б;J.иш ти 1tа веде11 11ад ~шнrата. 

Но 11оез11ята 11а Баrряна е твърде жизнена, за да остане до• 
1'рай пленн и к на любовната скръб. Тя продължава да nрсн 
светлите 11раз111щн на любовта. Вдъхнове1111ето И постоян но се 
ст11мут1 ра от развъл н уван11я пулс на влюбеното сърце. Неrо­
в1пе неравни удари са ос1ювният II мотив . 

Със затрогваща nс11холоrнческа убедител ност е показала 
Баrря на себеотрицан 11ето н а майчината любов в стнхотворе• 
иието «Жертвата~ . Но общо в нейното з ряло творчество твърде 
малко стихотворени я н11 въвеждат в сферата на май •1н11сю1те 

чувства. Щастлива или нещастна, самотна 11/111 възлюбена . ней• 
ната лнр11ческа героиня живее преди вс11чко в света на любовта. 

Без да превръща 11еnосредн1пе изживявания в психологи­
ческа проб.пема. без да се мъчи да анализира сложн 11те отноше· 
ння между мъжа и жената, авторката 11 11 въвежда в богатата гама 
на любовните ВЪJtнения, в nснхолоr11ята и закономер ностите 11а 
любовта. В неii1111я подчертано земен II пр ироден свят II любовта 
е непосредно и първ11чно чувство, част от естествен11те за конн 

н а природата, мастно и неотменно като тях. Но то не тече равно. 
спокойно и дълбоко, напом 11 я по•Скоро пролетн ите ст11х1111 ... 
Поетесата познава негов ите извивки , знае как то идва и как си 
отнва, познава ревността и измяната. В лексиката И се съдържа 
целият речник на любовта. 

Съобразно със своя ха рактер тя нзживява чувствата си ак• 
т1шно, готова е да се бор и и да воюва за тях, но 11е е от тези, 

ко 11то моrат да ум рат от безнадеждна любов. Винаги когато 
nо11ска, с ед1ш rорд жест тя може да il тур 11 к рай: 

Ctra - свободен сн. 8-ьр1111 се та;.,. 

11 ако )IОЖеш, забрави !leAllara 

и мен, н NOII сь11 - rорчи 11 11 ням, 

на който мес: са11н~ка краА noлara1i1 . 

Тя 11е раздухва тъrата с и до размерите на ми рова скръб. не 
прави от разочарова1111ето ж 11з11е11а трагедия.. С н якакво пое• 
тично и rордо нехайство дор и не иска да се признае за нещастна: 
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).teH II снеп,т ва,1ящ ме пшши. 

и всяка 1ю0а песен ме развл 11ча. 

Обективирайки разю, чните с 11 настроения, в любовта тя е 
ту непримирима и рязка , ту кротка II прощаваща, ту покорна и 
предана, ту независим а, горда и BOJJHa. Това са различни настрое­
ння на една и съща л нри 11еска героиня, която разширява очер-

7анията на своя образ до едно rOJJямo обобщение. Лирическата 
героиня в любоn1ыта лирика на Баrряна - 7ова е не само поете­
сата, това е обобщеният образ на жената. Свята и грешна, раз­
ли чна II все пак една и съща . тя е непресторена и чиста в своята 

отк ровена изповед: 

В11ж ме - съща сред 6еэбро!i лро,-се 1щ, 

внж ме - чиста в ч иста свет.r11ша, 

виж ме - първата н сетна - ме11е, 

твоята lt 0ечната же11а ! 

Стихът на Баrряна притежава rOJJямa емоционална сила, без 
да бъде сантиментален. Поетесата не търси евпшо съ•1увств11е, 
не дърпа нарочно най-чувствителните струни на човешката душа. 

Тя говори със спокойната откровеност на смелия и rорд човен. 
Преживява интензивно и страстно, но винаги владее чувствата 
си. Те са с ил н и и искрени, често са доведен11 донрай , но никога 
не изглеждат хипербо.л11з11 рани . Понякога една своеобразна пър­
ви чност на виждането подчертава силата им. Сякаш не поете­
сата - сякаш истинска първобитна жена от народа насища езика 

си със страстта на клетв,пе: 

Да ослепеят очите ми - 11 двете, 
да ме сnОJ1етн навеки щюкJ:tятне, 

ако забравя някога това лято, 

Ат.11а11тнка 11 1ta Лаiiта бреговете. 

Каква първичност на в иждането и каква страстност в чувству­

ването са били нужни , за да се роди и този удивителен край 
на «Химн:t: 

Да бъдат прок.r,етн устните мн н моя вцепеняващ се 

ако в С.\IЪртння .ч н час, сред риданията на моите 

611нзкн. сподавени н .11нwнн -
не бi!аrодарят и б.nаrос.~овят тезн ш111 всевншнн. ~ 

Жива , дор и прозаична човешка реч и все пак високо поетична , 
неотразимо въл нуваща . В о_чите си, в главата си, в смъртн и я 
си час - само така може да се нъл 11е първичният страстен човен , 

който не познава полутоновете 1, nолучувствата . «Ще дойда - в 
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главата си се кълна» - се заканва лиричният rерой в «Изrна• 
нн к• и нека в отговор същата сила на чувствата: 

А тк - за6рав11 .,н ме. 

ослепя 1111 от пла1«нtе. 
01tемя 1111 от чакаlt(~? 

В емоцищ1ал ността на Баrря на има много искреност и сила, 
тя обича да прави своята л и р и чна изrrовед на висок глас, в свое­

образно поетично уnоен11е, но не И е чужд н по-тихият тон на 
топла задушевност. На й -сърде•1на е тя във «Вечн ата и святата• , 
където обикнатата широка плавна мелодия особено засилва емо­
щюналното внуше1те . В с.Звезда на моряка» и «Сърце човешко» 
тази функция често се поема от богатата образност на стиха, за-
110•111ал вече да • 1уnи класическите раз~1ер11. Но свързването с 
едно повече интелектуално начало, което измества непосредния 

емоционален извор на преживяването, води някъде до нзвесп1а 

студен н на. Това се чувствува в редица работи от«Сърце човешко» 
11 «Пет звездн :t. 

Лириката на Баrря на е дълбоко и нтимна. Тя е поетична 
проекция на нейния собствен живот . Н о това не отделя поете­
сата от друг ите хора. До тях тя се доближава именно чрез този 
свой богат емоционален живот, в който преживяванията II чувст­
вата са възприети като с.дял на вс ички земни хора» , издигнати 

са до естеп1ческата знач11мост на обобщението. Стиховете на 
Баrряна - това са живи тръпки от една човешка съдба - 111щи­
видуал иа и неповторима н все пак свърза на със своето врб1е; 

ст11хосб11 рките i, бележат историята на един човеш ки живот, 
пречуп ил по своему драматизма на епохата ... 

Една непокорна II горда душа тръгва срещу бурите на жи­
вота, въоръжена само със своята светла жизнерадост и гордата 

решимост да 11е казва соби •~ам , когато не обичам, нито не обичам, 

когато оби•1ам» ... Тръгва да гон и неуловимите х 11мер и на своя 
несnокое11 дух, презирайки ситото спокойствие на безкрилото 
есн афско щастие. По пътя it една CJleд друга н и кнат пре­
гради - еснафск ите оrра1111 чен11я на буржоазното общество. 
жестоките случайности на ж и вота, тежката атмосфера на фа­

шизма, ужасите 11а войната. Т я м11 нава през всичко :rова н из­
л иза закалена от разо11арован 11 ята II крушенията , умъдрена от 

събрани я житейск и оп ит, но все така млада, широка и волна, 
готова да се нос и снад върховете само - на страданието и на 

радостта» . Неслом имата i1 жиз 11еност , вярата it в живота наджи­
вя ват вс ичко. 
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Но по своя път поетесата върви сама , върви, спъвайки се в 
« камъни и ями - заблуди, илюзии, миражни измами». Нейн и ят 
път до 9 септември 1944 г . - това е пътят на самотната личност, 
тръгнала през живота без спасителната светлина на големия 
обществен идеал. Ориентири И са само нейната любов към жн­
нота и към човека и нейната вътрешна връзка с родната зем я и 

народ. Затова дори и жизнерадостната поезия на Багряна не 
можа съвсем да избегне песимистичния разм исъл, депресивните 
настроенн я. Нейният 11дейно-твор•1еск 11 развой минава през тра­
п11ш ите тонове на една вътрешна кр иза - кр11за, която в 

същност озна•~ава разширяване и задълбочаване на rюгледа. 

Мъката на нейния собствен живот я прави по-чувствител на към 
страданията на др угите. Помъдряла, вглъбена в себе си, rькмо 
чрез своето страдан ие тя постепенно стига до драмата на своето 

време. В личната И болка все повече започва да звучи ОО.11ката на 
съвременния човек, тоз и напрегнал последните си сн.~ и t:Херку­
лес на Х Х век», прит11снат под огром ната тежест на един свят 
на войни, катастрофи и глад. Погледът на авторката става nо­
остър,_критичен. Не радостния поток на живота - съвсем други 
неща:-вижда сега тя в панорамата на голем и я град: 

С11стл1111и. дфиши. 11 змами -
реклам1t. реклам11, рек,,ами. 

1'\1t0rох иляд11а тъ.,nа, 

хилядоусте11 шу~,, 

сирени , свирки, эоъи. 

Вестннко11рода11ач11 крещят: 

в Абиснния воilна! 

Афери! 

Борсови операции\ 

Световна паника! 

Поток от ко.,н, 

река от тела, 

O'IH, эъбн. 

На тъмното небе 

с светли букви 

фнл,~сова реклама: 

Ад! Ад! Ад! 

Не зная познавала лн е по това време Багряна поемата на 
Гео Милев t:Ад», но в нейния сСеизмограф на сърцето, картин ата 
на големия кат1талнстическ н град, неговата враждебна на чо- · 
века атмосфера е внушена със същия нервен експресивен стил. 

65 



«Обсадена, от тежката атмосфера на деikтвителността. Qа­
ключена в себе си,, сега поетесата отчаяно търси «път кы1 СВt.'та 

вън от мене.. Няма ro предишния възторг да разбие стените на 
стаята. На мястото на непосредно нзбликнатпе чувства идва 
скептичният размисъл над «дяволски» сплетените «ребуси, на 
жнвота. Прокрадва се дори мисълта за безполезността на .111-

риката - 11зраз само на твои лични вълнения. 

В таз1t стра11а - npar между llэтока 11 Запада, 
кръrо11рат 1111 11oi11tи и бедствнн -
дето хората жиоеят за кора хляб н 11едн земя, 

какво е 11ашата безполезна лирика, чои братя? 

- Жа.'11t11ят вoil 11а беJ,зо\11tите nсета къч лу11ата .• . 
cS.0.S.• 

Стнхшiният бунт на м.'1адата и непокор11а J,;р1,в, изявен по-рано 

само в о6Jlастта 11а обществено-битовите отношеш,я, сега все по­
вече преминава в осъзнат протест, доби.11 явно ант11фашнстка 
окраска в ст11хотворе1нш като «Клоунът говор11:t. Накипява дор11 
някакъв неопределен, едва ли не революционен порив: 

Взе1ете моя 11еrюкой н светла жажда 

11 11011ес:ете пt от кpail до краi1 в света, 

и разтолеilте океаните. 

от бperoJJeтe да 11зл11эат и эале11т 

1111 масите човешки океа11ите, 
и да измият от 3е,.111та тинята, 

от ды10 да разтърсят вкореие11ото 

и »костеиеиото безду111ие 

11а този век, r1отъна,1 в ТЪ\llta алчност! 
(rПенедО/lа на ХХ Вt.'J1..,,) 

Разбира се, соц11ал1ю-полнт11ческата характер11сп1ка на тоз1t 

бунт е съвсем неизяснена, съвсем общохуман11стична. Но това 
не намалява значението му за 11дей1111я развой на поетесата 
започнала да прозира вече в същността на заоб11калящото я 
общество. 

Къде е изходът? В какво е спасението? Това поетесата 11е 
знае. Не се 11 111,та. Но неliната непобедима жизненост я прави 
оnтюшст. Тя е 11зnъ.тше11а с вяра в оня сутрешен» ден, в който 
са впити оч1пс на м11л11011ите, от който •1акат rгладн11ят - ,1,а 
го наситиш, нсщаст,шят - да го напраш,ш nо-щастл11в:t. В по­
следн11те, най-тежки год1111и на фашизма и войната тази вяра 
намира израз II в едно неопределено, но светло 11редчувствие за 

11,1,еЩНЯ НОВ СВЯТ: 
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Че срш1ат11 са старнте мосто11е, 
назад към М ltналото няма 11ЪТ. 

По HO(llt пътнща ред1щ11 новн 
за 1ю11н днн ще 11еят 11 вървят. 

Разбира се, би било насилие иад поетичния материал, ако смет­
нем, че това nред•1увств11е още тогава е имало съвсем конкретно 
обществено-политическо съдържание. То е родено само от про­
зрението на ещш оnтимист11чен поrдед за света. llo обективно то 
получава точно опредеJ1ен адрес. Та тези стихове са писан11 през 
1943 r. - само една година преди Деветосептемвр11йската со­
цналист11чес1,а революция. 

Стихотвореннето 11ос11 заr.1ав11е «J\\ост» . Така е нарекла поетt.'­
сата и целия цикъл стихотворения от пер11ода 1937-19--В г. 11 с 
това е казала най-важното. Защото кр11т11чното отношение n:ъм 
буржоазната действителност 11 фашизма, отвращение.,.:~ от еснаф­
ската ограниченост и бездущната а:11111ост на обществото, про­
тестът срещу разрушенията на воiiната II накрая това светло 

п редчувствие за ндещ11я нов свят са на11сти11а «мостът», по който 

Баrряна в.ТJезе в нашата днешна социалистнческа литература . 
13.1езе естествено н .1Jе1ю, разбр,и1а, « 1 1е лъжлив и дребен е бил 
светът, осъден на разгром» и най-важното: 

че досега - тоООо, ж11вот, 11зкуство, 

СЪ\1 rледа.1а н 11еrп, .. ~ 11 а соеrлн11а. 

Тези написани в'е<~е след Девети септември стихове ясно под­
чертават идейния развой на поетесата. Но превръщането на 
Баrряна в певец на социалисти<~еската действителност имаше и 
други вътрешни предпоставю1. Вече не идейно-полити<~ески, а 
емоционално-психологически. Целият душевен строй на автор­

ката бе нагоден да до.лови онова пълнозвучне на живота, 011ая 
npOJJeт на човечеството, оня устрем към новото, които носят 

соuиащ~сти<~еските обществени отtюшення. Много от това, което 

състав.1ява идейно-емоционалното и психологическо съдържа­

ние на соц11а.1исп1<1ескня човек, е било винаги б..1изко 11 1юнятн1J 
за неii11ата душевност - .ТJюбовта към хората и живота, дълбоко 
земното реа:шсти•шо светоусещане II същевременно непрекъсна ­

тото търсене на ро:-.1а11т11ката в живота, устремът към новото, не­

познатото, активният характер, дръзновението, са.,ючувствнето 11..1 
<~овека като господар на света, дълбоката вътрешна връзка със 

своята земя и своя народ. 

Тази душевност, изявена в цялостното лирнчес.ко твор­
чество 11а Баrряна, естествено намери в социал11стнческатз дейст , 
о нтелност нови жизнен11 сокове и нови вдъхновения. Без ,ца из-

Г,7 
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меня на себе си, поетесата усnя да открие сред изменената дейст­

вителност свои проблеми, своя тематика - продължение и до­

развитие на основните линии на по-раншното И творчество. Не 
слу'lайно едно от първите приобщавания на нейната поезия към 
новата действителност стана чрез образа на nро,1етта. Пролетта -
началото на новия живот в природата. събуждането на твор­
ческите сили на земята - е била винаги любим сезон на Баr­
ряна. Тъкмо чрез пролетния си устрем И става б.тшзък и ио-

Здрзеей, ееликз, буре116снз пролет, 

стнхне11 тлзсък 11з ж1шота 1юв 

малко декдаративно, но искрено приветствува тя пролетта 

на 1945 r. Особено хубав е малкият И цикъл. «С!tънце над по­
лето», в който почти осезателно е успяла да предаде пролетната 

свежест. Ширината на полския кръгозор, свежото пролетно 
утро, благодатният очистителен дъжд и блясъкът на майското 
с.~ыще тук отново ни въвеждат в познатия ярък земен свят на 

поетесата, но едновременно с това no естествена асоциатив11а 

връзка те непрекъснато отправят мисълта ни към творчесю1я 

1-шпеж на новата, социалистическа действителност - почувству­

вана от авторката 11епосредстве1ю II вярно. Към нея тя се приоб­
щава естествено и убедително чрез това, което винаги е обичала: 

Ето роднщ1тз с 1шен, ~,;оито растат 

буйно 11 1.1олно 1:1ълнисти под слънцето плзме1tно. 

Виждам ги 1юеи - земнта. полето, трудът, 

11юпе се.11111111, rоплнте покриви слзме1ш. 

Ида при вас - nрнемате ме, вечни поля! 

.-\з 1.1и откривам сега като но1.1а плз11ета. 

С вас да жи1.1е11, с труда за растящия хляб, 

с елагата, сушата - с яс11ата обич 1.1 сърцето. 

Баrряна усети с цялото си същество творческите сили на на­
шата съвременост, усnя да доJюви как с пролетния устрем на 

буйната ръж «младият днешен човек» може би само за няколко 
rод1111и израства с цял век. И сама израсна заедно с него. Най­
хубавите lt работи, писани след 9 септември 1944 r., nродъ..11жаваТ' 
и доразвиват основни черти на нейната ,1ир11ка върху новата 

основа на социалистн•1еско-реалнстнчння художествен метод. 

И с това като че ли по новому зазвучаха и някои от по-раншните 
lt стихове. Техният истински смисъл ни разкри докраli нейното 
днешно твор•1ество, което по своеобразен на•~ин обобщи жизне­

ния i1 опит. Днес ние по-ясно от преди разбираме нейната ня-
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коrашн_а незадоволеност , търсен и ята н копнежите И, неопреде• 
левия и стихиен бунт . 

Ето я сега нейната осъществена мечта - съветската жена 
Валентина Орликова, капитан на кораб за далечно плава не .. . 
Ето я и продавачката Маша - алпинистка, кънкьорка, почи­
тателка на театъра и музиката. Ето колко реална и жизнена 
била оная романтика, която напразно бе гонила цял живот поете­
сата. Някога тя се бе мъчила да н асити жаждата на своя неспо­
коен скитническ и дух с ро~антиката на туристически пътешест­

вия - сега, изправена 11ред мъжествения образ на съветската 

жена капитан, тя разбира, че в същност е копняла за романти­
ката на сме.r~ите дела, на големия дръзновен живот. И въздъхва 

за неосъществените мечти на своята младост. въздъхва тъжно 

и едновременно удовлетворено . 

По този начин цикълът «Съветски хора» разкр11 и допълни 
истинския смисъл на «Видение», «Зовът на морето» и редица 
други някогашни стихотворения на Баrряна, продължв и уплътни 
един основен мотив в нейната лирика - бунта на жената срещу 
еснафските ограничения, стремежа II да излезе извън тесните 
стени на стаята, да разгърне творческите си сили, да заживее 

поетично и красиво. 

Естествено изникват от цялото И досегашно творчество и сти­
ховете, 11осветени на борбата за мир - един централен мотив 
в нашата съвременна поезия. Основен патос на нейната , лирика 
винаги е бил животът, основен образ - жената. Тъкмо от името 
на жената - носителка на безсмъртното жизнено начало, поете­

сата защищава живота от неговото отр ицание - смъртта, раз­

рушението, войната. За тази своя тема самата авторка пише: 
-11;Тя е моя дълбока, жизнено изстрадана убеденост, превърнала 
се в поетическа идея . » 1 

Разбира се, новата тематика, новите образи не успяха из­
веднъж да намерят своето място в лириката на Баrря11а, да се 
сраснат органически с нейния поетичен свят . .Много от стихотво­
ренията И в «Пет звезди» не ни вълнуват особено, не притежават 
оная жизнена сила, с която се отличава нейният стих. В новата 
темат11ка Баrряна трябваше да намери себе си, а това е процес, 
който не може да бъде нито съвсем гладък, нито съвсем лек 
Голямото художествено майсторство на поетесата нивелира до­
някъде неговите резки зиrзаrи, но все пак те могат да бъдат 11ро­
С.'1еде11и в творческото И развитие от последните десетилетия. 

' Изворът на моята 11оезн11. Юбн.,еiiно с.1000 на Е.1нса11ет11 Б&rpsma, 
11. сЛктературек фронт- , 9. V. 1963. 
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Още повече, че това развитие се извършваше в години, ко­
гато пред поети<111ите устреми на творците неведнъж се спускаха 

бариерите на догматичното мислене и всесилната култовска схе­
ма. Тези бариерн не винаги успяваше да . преодолее дори и 
свободната стихия на Багряииния стих. Но, струва ми се, же­
ните поетеси от по-старото поколение все пак сравнително по­

вече съумяха да запазят правото си да гледат на света през по­

гледа на своето вътрешно «аз» или поне през призмата на една 

подчертана женственост. В наii-хубав1пе си работи след Девети 
сеnтемврн Багряна потърси път към съвременността чрез харак­
терната, вълнувала я цял живот проблематика - жената н ней­
ното място в живота, поезията и родната земя, npOJJeттa и .1ю­

бовта, младостта, романтичните пориви. 
В последната И стихосбирка - «Or бряг до бряг» - tше виж­

даме поетесата вече уверено стъпила на отвоюваната нова зе,1я. 

С прнсъщии му размах тук нейното вдъхновение се 11ос11 наистина 
11от бряг до бряг» - от Бояна до Бразилия, от i(рем11ковци до 
Москва. Но негов терен е преди вс11чко сърцето й. Проб:1ем11те 
на времето най-често достигат до нас пречупени през съвсем 
.•111чн11 преживявания на авторката, но тези преживявания са 

обагрени от нейния вече нов поглед, нова мъдрост. 
С особена топлота и сърдечност се отличава цикълът стихо­

творения, свързани с Бояна, който ни rюкорява с едно спокойно, 
110 дЪJiбоко и мъдро чувство. 

Тук е почти всичко, с което живее поетесата - изкуството, 
любовта, незагасналият устрем на духа, чувството на близост 
със света и хората ... Прекосила вече просторите на широкия 
свят, тя е намери,1а своето истинско място под 0 11ертания гребен 

на Витоша и ведрината на родната планина изпълва сърцето И 
с «висота II мъдрост». Изкопаният в двора i, кладенец, от 
който можеш да почертнtш вода направо от земните недра, на­
помня за дЪJ\боките жизнени извори на нейната поезия. Без­
именният боянски майстор, пренесъл през вековете тайната на 
своето безсмъртно дело, сочи здравата земна почва на реалистич­
ното изкуство ... C.era любовта губи своя еротичен смисъ.1 11 се 
разширява до едно всеобхватно, възвишаващо чувство, което 

обема в себе си ця,,остното ти отношение към света и при което 
смъртта не може да те раздеди от любимия, влязъ.1 в кръвта 

ти, в поrледа ти, в отношението ти към живота. Инп1м1111те въ.1-
нения на авторката преливат ве 11е в границите на общественото. 

Някакво мъдро спокойствие диша в нейния стих - спокойст­
вието Jia човека, който е намерил своя верен, сигурен път ... 
Но тя е все така чувствителна към ве 11ното движение на живота. 
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СrтокоИ 111н~т пристан н сега не е неин 1щеал. Дор1J своята къща 
;я вижда като nпща пред пролет, а 11лани11ата пред прозореца 

и се струва спряJt на котва кораб. Завършвайю1 седмото десет11-
.1етие на своя живот, тя продължава да се чувствува на старт: 

Затош1 не знам, дал11 с-ъ.\t в r1р11стан 
след lt ЭМIШЗТНЯ В бур1t път. 

нлн nе•шо съ"' на сrарт, rrpeд nнста 

н в лете11е д11нте \tH ще спрат 

Годините не са см11рили неспокойния вихрен дух на Багряна. 
•тр ндали са му само повече мекота. . По-подчерта1ю е сега и 
'l} BCTBOTO на близост с хората. Един вет1кОJ1еnен завършък на 
u11 кЪJ1а нас11ща конкретния ж11тейски факт с подтекста на го.1я­
мото обобщение: 

Някоfl 110 пътеката зас,,иза 
къч града, потрсrщащ в свст.11111ш, 

за да бъде с хората nо·бпнзо, 

с тех1111те - да слее своiiте дни. 

Показателен за идейно-емоционалния свят на Багряна е 
и вы111уващ11ят «Бразилски цикъл». Поетесата, която цял живот 
бе копняла за непознати земи и морета и която същевремешю 

винаги се е чувствувала ДЪJ1боко свързана с родната страна, 
тук обобщава поетически темата за родината , по-точ110 - за 
връзката на поета с родината. . Сред един ярък екзотичен де­
кор, изплетен от багри и блясък, тя ни въвежда в траг11ч11ата 
съдба на човека, останал без родина: в драмата на поета, изтръг­
нат от естестве11ата си почва II оплетен в златната nаяжш1а на 
богатството. Мисля, че «Уиски с лед и сълз11, , «Носталг11чна 
любов• и «Шепа сняг» могат да се сложат между най-вЪJ111ува­
щите работи на Багряна - ТОJ1кова топлота и 1ювечност и та­
хава дълбаха .1юбов към родината има в тях. Любов, в която 
звучи II една сдържана, но неприкрита патриотична гордост от 
новия живот на България. Стиховете от «Бразилски цикъл» са 
написани искрено 11 непосредно. Без насилие над жизнения ма­
териал, без агитаторски 1што11ацю1. Поетесата 11е скрива своя 
възторг от ярката южна красота на бразилската земя, не при­
стъпва към драмата на героя в студената поза на безстрастен 
съдник. Затова с такава убедителност 1111 завладява основната 
идея на цикъла - на света има м11ого красивн страни, но само 

една от тях е твоя родина и вън от нея поетът не може да бъде 
поет. З.1атната паяжина на богатството е примамл11ва, но ист1111-
ското щастие на •ювека не може да съществува извън голе,.111я 

живот 11а родю1ата. 
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Както цветята и дърветата, щастието и поезията се нуждаят 

от соковете на родната земя - това обобщение ие е нещо ново 
за Багряна. То е промисленият И жизнен опит, превърнатото в 
идея непосредно •1увство, което пронизва цялото И творчестм. 
Още по времето, когато нейната поезия живееше като че ли само 

в 1mтимния свят на любовта, тя написа една вдъхновена 

песен за своята органична вътрешна връзка с родината ...!..едно от 
най-хубавите и най-популярните И стихотворения- «Моята песен» . 

Като «облак» над нея «надвесен» тежеше тогава над поете­

сата името на n,жната родна страна. Нейния образ тя вижда 
сякаш в траурна рамка: Ч е р но е морето. Чер е 11 

върхът 11 11 ери а земята - «n;юдна, но тъжна безмерно) . 
Колко различна е тази внушителна II сурова карт1111а от оная 

обляна от 11ролетно слънце родина, с която ни запознават 1ю­

вите стихове на Багряна. 
Тъжен или радостен, образът на родната страна съпътствува 

целия творчесю1 живот иа поетесата. Той е в самия характер на 
нейната лирика, в психологическите й особености. в образността 
й, в езика Н, той е II в преките И изповеди. Където и да е, тя 
винаги по:-.1ни, •1е «като с магия) сърцето И е навеюt свързано с 

родния край. Разтворила сърце «за вси•1ки раси на земята», автор­
ката на «Зовът на морето» никога не се е чувствувала безро­
ден космополит. Към каквито и далечни хоризонти да я е по­
мамва.'! нейният скитнически дух, тя не е забравяла да отправи 
своя прощален поклон към родината: 

РодН1ю, майко, сбогом! 

ll довиждане! 
Ще се заЕ1ър11 а иякога от1ю110 - с nълнн ~юже б р1:,це, 

ще с.,ожа вс11цко Е1 твоите нозе, 

ще r1ро~1ътз11: - Прости! - Благослови! 

11 ст,1щето залязващо ще CJJeзe в моето сърце .. 

Наистина преобладаващата част от някогашната II поезия 
стои далеч от открития граждански патос, встрани от големия 

свят на социалните и патриотични борби и nроблеми. 1 lo със 
своята жизнеутвърждаваща бодра атмосфера, с националния 

си хзрактер и със стихийните си бунтовни пориви тя повишава 
духовната енергня на човека. стиму,,ира неrовзта жизненост, 

вдъхва му оптимизъм II вяра. И това II придава обществено зна­
чение. Нейната действена сила се увеличава още повече днес. 
когато жизнерадостният Н дух е ве•1е в хармония с общия светъл 
фон на обществения живот, когато социалистическата действи­
телност преосмисля 11 изпълва с ново съдържание нейния не-
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съкрушим оптимизъм. Как по новому, сякаш предчувствие 
за нашето време, прозвучават сега нал11сан11те преди тркдесет 
годин и стихове на Багряна: 

11 э1111ем - 11яма да 11зrрееш сред з11езД1пе, 

като с11ет1tя д~·х да слезеш над rла1111те н1t~ 

Сами тук долу трябна да те създаде.\! -
с ръцете сн. с духа сн, с 11аша кръв н п.,ът 

н н тное име да жнвее,1 11 да мреч -
но да 11робне,1, бъдеще. за тебе път! 

( «Ден утрси1,·н • J 

Тази вяра в бъдещето, органически 1tз1111кнала от оnтимистич• 
ння мироглед на Багряна, продължава и днес да бъде неотме­
нима част от нейния душевен свят. Но сега тя вече има II нови 
коренн. Сега тя означава преди всичко вяра в настоящето. Бъ­
дещето оглежда своя лик в чсрт11те на съвременността - то е 

чудото на земния спътни к, порнв11стият жест на вну•1ката, нари­

сувала върху стиховете на авторката .,етяща ранета ... Поете­
сата чувствува нрай себе си чудесата 11а 11дното време II това вдъхва 
нова топла струя в нейната вяра в света 11 хората. 

Преди повече от 40 години един 1100 за нашата .11пература 
поетичен глас провъзгласи с м.'lадежка дързост: 

Аз съм \1,1ада, м,1ада, ,1.,а.аа 
с огнено сърце. 

Тези два стиха бяха цяла поетическа програма. 
«Аз съм млада, млада, млада ... ~ - не е ли р1tсковано да 

се предизвикват така неотменимите закони на битието, няма ли 
да бъде страшно да прочетеш това, когато младостта бъде вече 
дапеч ... Иэминапите десетилетия ни дават отговора ... Годи ­
ните губят своята власт над сърцето. нзлъ.1нено с обич към жи­
вота, юбилейните дати не са засег11а.1н неувяхващата М,'lадост на 

поетесата. НеАните очи са все така широко отворени за света. 

тя продължава да го възприема със същата свежа впечатлител­

ност. Не е ли показателно, че в деня на своята седсмдесетгоднш• 

11н11а тя написа стихотворение, което носи заглав11с «Пролетно 
усещаиеJ . В 11ero тя се обръща към пролетния образ на обнове­
ната родина с думи, които съдържат в същност вси чко, което 

бихме могли да искаме от 11ея: 

Роднно. 

неугасващ \ЮЙ снет.1111,.­

да те обнчаw II ВЪЗПЯВВ\1 

ще нмам 

АО nосле,дння сн миг 
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Панте.1еii Зарев 

ВЕСЕЛШ/ .\:Аf/ЧЕВ 

Има поет~~, конто познаваме вед11аrа по славните дела. които 
възr1яват, по големите к.1асови битки, за които пишат. Това са 
.1ирици, в чието творчество историята е наВJ1язла веднъж за • 

винаги II безвъзвратно. Те живеят •1рсз нея, дишат чрез нея, 
създават чрез нея дорн своето ж1шото1111сан11е. Има и друг т11п 
поети. Те разкриват в лнрическн сп1ховс за станалото с изповед 
за по-малко зна•111теJ11t11 неща, докосват се до оно!Jа, което само 

тях характеризира - като добродетел, като вътрешна черта 
11.1 11 11итимна борба за човешко щастие. 

Веселин Ханчев не прилича нито 11а едните. 11ито на дру · 
rите. Той не се от•1уждава от rо.,емите теми на съвременността. 
В поезията му се носи дим на барут, чуват се отгласн на гран­
диозни битки, от обсади на градове и страни. В нея 11ма патос 
на страдание, отразени в 0•1нте на герои, които загиват, избивани 
110 улиците. Герои, които излъ•шат красотата на възвишена кому­
н истическа жертвеност. Същевремсшю поезията му е дълбоко 
инпшна. В нея звучат съкровени вътрешни струни, тя е изпо­
вед на личен живот, на IК'~1ню1 вътрешни де.1а, на дълбоки раз­
м исли и философски 11зживяван11я. Поезия, богат животопис 
на преживяното от нашия съвременник, който носи в себе си, 

в страданието 11 радостта си мъдростта на исторнята, поривите 

11а съвременността. Поезия на б.гrаrороднв жажд1t, 11а чувс:тви • 
.ел11а човешка отзнв•111вост. 

ПОЕТ НА ГРАЛА 

Весе.1нн Хан•1ев обнча природата. Toit е винаги трогнат от 
красотата Н, когато сс намира б.111зо до нейния свят. Оrкрива в 
нея и пасторалното, иднл11•111ото, 11а1шно 11рив.~екате.111ото , 11 
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гр,:шдиоэното, страшното. буреносното. Не СJ1учаАно е създал 
така богат и разнообразе11 образ 11а морето. Морето, което е трудно 
да се въэлее с традицно1111и средства , използувани в много ли­

тературни упражнения. Или с литературни реминисценции, за 
ко11то впрочем няма и много образци в нашата литература. Мо­
рето, което трябва да бъде по•1увствувано с различните му багри, 
с rра11д11оз1111те л 11111111 на хоризонта, с ласкав и я му шепот и бур­
ната му страхотна закана. с неумолимостта му. с qв.естокостта 

.м у. Да, поет на морето може да бъде само творческа личност с 
rъ11ка способност за въэ 1·1риемане на природата, със СJ1ожна 

rюетичес ка сетивност. Певец 11а морето не може да бъде лирик 
само с определен тип отношение към природата, лирично въз­

торжено например , без склонност към размисъл, без вътрешна 
душев11а наrласеност да се отзове на бурното и грандиозното, 

на страшното и жестокото. Защото самото море е като фило­
софска загадка - 11епостоя111t0 и променливо. Защото то е като 
неизмерима с глъбината си драма на човешкия живот. И поетът 
трябва да намерf1 мярката, сдържана, но богата с възможности 
мяр ка за поетическо претворяване. 

А Веселин Ханчев е възлял морето. И не само него. Обичта 
му към природата е трайна и дълбока. Има вътрешно влечение 
и предразположение да съзерцава нейния свят и да пише едно­

временно и за планината, по която пълзи пролетта във величест­

вен порив, и за ружите , конто полюляват глави в двора, за оная 

природа, която от градините чрез цветята ни говори с интимен 

хаАневски език. Но, забележете, Хаичев. певецът на съкровения, 
.!1.Ъllбокия н миоrоо6аrре11 свят на природата, винаги я възприема 
под особен ъгъл. Той не остава при непосредното И съзерцаване . 
ТоА минава къ.',( размисма. Той не обича нейния образ, виден 
сам по себе сн - той се yw111 11a след оная мисъл, която ражда тя, 
която не го оставя равнодушен към другото, ставащото в жн• 

вота. Така е възпял в поезия -мисъл морето - най-богатата и най• 
~ноо6раз11ата картина, която е създала природата , толкова 
тр удна за поетическо въэсъздава11е. Морето, лъчезарно със своите 

блестящи бон. тихо със своето очарователно спокойствие, смай • 
ващо със своя ст11х 11е 11 бурсносе11 вид - сякаш всичко в 11ero 
живее, бор и се, нам11ра се в 11епрекъс11ата битка и движение . 
В стихотворението сРаэсъм 8а11е• единствено е нарисувал край­
морски пейзаж. който излъчва ссамоце.1ша• красота, от който 
не въэ1111кват идеи и асоц11ац1111 за нещо друго , един пейзаж , 

иэnЪJ1иеи с настроение 11 много морски а ромат : 
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До1юсщ1ти едоа от 1:1етроаете, 

поклащат своите черни с11лует11 

смокшште край старата стена. 

Паза•1ът-. сам по жълт.~т-а лътека, 

отива своя фар д3 загаси . 

Над пясъuите, в светлината :чека, 

развяват се 6езшум1tо и полека 

на мрежите кафявите коси. 

Но останалите му стихотворения, посветени на морето, имат 
по-друr характер. 

Какво намираме в тях? Природата, образа на морето с него­
вата сила и величие? Или нещо друго - човешка болка, пла­
менно, изпълнено със страдан ие и наде)t<да изживяване? Повече 
второто, при все че поетът е обективно «пластичен» 11 «лиричен»-, 

когато рисува «предметн и я» морски пейзаж . 0r образа на мо­
рето той се възвръща към своя съкровен свят. Или към света 
на другите. Той дири 11 намира език не за да опише черната 
страшна паст на морската ст11хия, а онова, което вълнува хо­

рата, преживяващи своята трудна съдба край брега на морето. 

Мълком товарят сух11те мрежн мъжете. 

В чер1111те Jюдк11 белите гребени 1J1116ат . 

Едроrо слъ1ше, в мрежите хванато, свет11. 

Светят пространств.~та, nълнн със лJСн:1111 от риба. 

Вече завързани, в щша играят вес,1ата, 

нече обтегната, мачтата цяла треnер11. 

Може би вижда мачтата диря позната, 

може би вижда свят11ащи неАде лефери. 

Той рисува образа на морето с неговия блясък и красота, а 
подсказва мисълта за надеждата на моряците, тръгнал и на лов. 

И дори съу•~ас,нически се пров и ква: 

XeR, l(аnита1ш, време е , тръгвайте вече! 

Той рисува картината на изтеглянето 11а мреж1пе. Рисуnа н 
почти като график, уточнил със словото си всяко двнже11не; 

В пясъкът - десет чифта крака. 

Десет чифта ръце - на въжето. 

ТеrлН та11а. ТеrлН та11а. 

ИзтеrлН цяло морето. 
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В първия куплет карт1111ата е статнчиа , без г;~а го.1; във втория е 
11зпълиеиа с 11аnрежс1111е и сн.1а. l lo мисълта отива другаде. 
Тя тръгва с.11ед асоц11ацнята какво ще изтеглят р11бзр11те: 

llзтer.1il рок.1,па на цветя, 

обеща11а от .,анн. 

\.,ябът, огыtят, солта, 

.,ас1111п.• об1.-ща1111. 

IIJТer.111 ко11чеrоот \1укава, 

бн.1O, с чер1111 ко11ита 

1:~11а лесе11, а с.1ед това 

~ ста в устата вr1нта. 

Такъв е Хан•1ев. Неговото «немирнОJ въображение не остава 
nри пейзажа. То тръгва с.1ед човешката 11ево.1я, с.1ед човешката 
радост и беда. То вижда проницателно II ор11rи11ално интимно 
човешкото и съкрове11ото. И образ1,т е 1tзвая11, уплътнен с пре­

красен .1ако1шче11 език. Образът на човешю1те радости и чо­
вешки ме•1т11, роде1111 край морето. Пейзажът остава като че .111 
някъде назад. К1>аткотраiiното съпр и косновс11 11е с него е до­
статъчно. Зазву•~ава ме.'юднята на •ювешкото 11реживяване. 
на простите човеш1ш же.1а1111 я, пъ.1 н и с бо.1ка II тъга , с радост 
11 надежда. И ко.1ко точно 1111 въвежда в 1шт11м1111я човешки свят 

Изrer.,ii тютюн и п,,атна, 

чаша вино. rъp.,oro сrря.,о , 

две звезди на прозореца. Ти11.1и11а 

. .\\а.1ко съ11 эа рюреноrо тя.,о. 

Когато като пейзажист рисува природата, ве.'lики я и пре­
красния изглед на морето, Ве<:е.111111 Ханчсв не само се ув.1ича 
след асоциац11ята за човешки труд. Toii става н зъл, той nро­
n.,аква боJJезнено. Toii се настройва като че m, с ня каква са­
тирична озлобеност срещу r ранд11оз11ата и страхотната стихия, 
която не само радва, а II погубва, нос 1 1 r11бел, страшна с вели­
чието с11: 

Itя.,o С(! ПЪ.11111 не<"~ето С мъ.,ннн CHIIH 11 вятър 

Тежко се uига и лала, трес11аво диша водата. 

Веят С(! к.,они и 1,1режи. ~•дря тревожно камбана. 

Чернн11т вятър 31Uy:<a. Черният яятър 3а:<оана 

Чер11нят в11тър от и.пок, дето канкът обръща, 

дето издъно J11W1ee старата дърве11а 11ъща, 
дето отс11убяа от кея кораба, върза11 с "ep11ra, 
дето BIICOKO В 11ебето пя11а 11 !1ЯСЪК изд11rа 



llде- н тътнат скм11те. lfдe- н nтнцнrе rонн 
Иде - н вадят жените вехтите гръцки нко111t. 
Иде - 11 диво се ~.ятат nразннте .11одкн на кея, 
бурята вече дочули, пъхнат~~ неч:е от нея. 

Каква властна сила в тия стихове, разсечени от равни паузи 
сякаш се издига и пада като огромен тежък чук могьщата мно­

готонна грамада на вълните. Какво реа.1шо усещане за страшния 
напън 11а стихията. И още: какво сиJ11ю човешко чувство за 
беда, за страхотната, невидима, носеща се във въздуха беда. 
която идва с тревожното вълнение на морето, с воя на бурята, 

с представата за мощта на ги!iелен с•1ерен вятър•. Пак би тряб­
вмо да кажем - такъв е Ханчев. С 6.'lагородно човешко сърце, 
с голяма човешка отзивч11вост. Нямаме поет, равен не~1у в оп11-
са11нето на морето. Но не са'!о като живоn11сец, който с 11зум11-
те.11ю ярки, контраст11и бои е нар1,сува.1 природните карт111ш, 

а 11 като аналитик на човешки 11з;юtвявання, като майстор на 

лаконичното, синтеп1•1110 изобразяване на ония въл11е1111я, •1ув­
ства, драм 11, които ражда морето. В неговата поез11я усещате 
11 .~ека, волна радост и надежда («l lзтегля11е на мреж11те»), 11 
т11ха романтична скръб («Барбi1 Тодори»), и чувство за ст1щхот-
11ото - видението за неотменната, гнбе.'lна ст11хийност на мо­
рето (сЧерният вятър•). Колко сгъстен трагизъм нма в стихо­
творението сПред пустата лодка•. Бурята е отм1111а.1а 11 е оста­
вн.1а на брега една лодка без лодкар II без п.rтатна. Те, хората 
от брега, стоят пред нея като пред ковчег, като пред воliник, 
загинал в бой. Стоят и СJJушат как бие прибоят и как ветровете 
пеят мъртъв упокой за изчезвалия рибар: 

И морето бя.1 венl'.ц от пяна 

хвърля 11ърху мокрня чакь.1. 

Сбогом. 

Тръrва утр1111ката с~я1tа 

та1-1, отдето тоЛ не е дошъл. 

И в другите стихотворения, в конто рисува образа на природата, 
той е близо до нея и е да.1е•1е от нея, защото е изграден духовно 
от града, от цивилизацията. от културата, чуждо му е есет11юв• 

ското 11 11еnосре,1,но възприемане. С изтънчена чувств1пелност 
улавя онзи интелектуа.1е11 резонанс, който се ражда у фино 
изработения, изтънчен, културен във възприятията си човек. 

Трогиат е от величието на природата или от нейната простота. 
от зе1,шата Н nлените,1на и съб.,азнителна хубост. И СJJедва б.тз­
городните nорив11 на сърцето си, 11деята за радост 11 беда, за 
соцм.nна иеправда. Сюжетите на стихотворенията му са oб.'laro-
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ро.:~,енн от дълбоко съчувствие към човека, от проникновено 
разбиране на неговия съкровен свят. В пейзажите му често се 
долавя вътрешна хармония между величието н красотата 11а 

природата II величието и красотата на човешката драма. Но 

образът на природата не в1щап1 е като акомпанимент 11а тая 
драма. Той я напомня често II чрез контраст. Като че .'111 равно­
душието, м11рът II т11ш1111ата в природата се срещат с бурята, 

страданието 11 11адеждата у човека. Какво вътрешно противо­
речие между 11Дн.111ч11ата красота 11а заснежената з11мна нощ и 

го.,ямото човешко преживяване, между пасторалното снеспо­

койствне• на пр11родата II човешкото «спокойствие•, изпълнено 
с някаква тревога. 

Колко \lttoro rocпt крадешко~ 
CIIOЩII са ДОШJНI краn моя дщ1! 

Като върху стра1t1щ11 открити 

в розовия сняr чета с.,еднте 

Страшно! - шеnнс заnчата с.11еда. 

Пт11чата Clleдa 1шъртн: - беда! 

- Г.1а;ща съм! Говорн ми следата 

на eдtta .1щсиш1 опашата. 

Л с.,е;~11та твоя? Тя мы,чи. 

Но в снеrа до wоя npar .1ичи. 
Спира там, не бяга, не извива, 

мъ.1ча.1ноо с \tоята се с.,нва. 

Стихотворението, написано с r1ростите средства на песен за 
деца, ни говори за нещо недо~tзказано, напомнящо за радост 

11ли за човешка драма, която се втурва в спокойната дейсrвн­

тел11ост и създава поетичен ефект. То има орнrн11а.1е11 градиран 
строеж. Започва с тихата красота на пейзажа, с образа на ро­
зовия сняr и следите по неrо. Разказва ни за преживявания в 
един свят на елементарна психология - света на животното, -
за страшното за заека, за бедата, усетена oi; птицата, за нес110• 
коiiствието 11а гладната ,1нс1ща. И накрая нахлува човеш­
кото преж1шява11е в контраст с тоя спокоен елементарен свят · 

тайната на 11 е il II ат а с.~еда, която не се знае какво казва, 
която спира до не r о в и я праг, но м ъ -'' ч и. Следата, която 
мъ.1чаливо се с.1нва с неговата следа - нензвеспю с любов н.,н 

с равнодушието 11а угас11а.1ото чувство. Тоз11 орнrн11а,1е11, гра­
диран композ1щ1ю11е11 строеж е 11ост11г11ат от пост с rо.1ямо nро­

~рение в •ювешкото. Поет, който обича природата, наслаждава 
се на красотата 11, разбира дори пс11холоr~н1та на звяра, но 
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мъдро вниква в човешката душа, чувствува в нея дълбоката 

11сп1на на живота 11 ООрбата. И със своя благороде11 стил облагоро­
дява II оня друг, материален II природен свят, до който се до­
косва. Поет, чиято асоц11ац11я го води в11наг11 от природната кар­
пша към онова. което е дълбоко съкрове•ю - човешкото, кул­
ту рното , градсnото . 

Та къв е в своята .1ирнка Весе.11111 Ханчев. Защото 11еговото 
tветоусещане е проникнато от ку.пура II изтънченост на мн­

СЪ.'IТа. Той е «неспособен» да остане върху повърх1юстта 11а впе­
•~атленията. Toii внася в .111р11ката си сложни м11слов1111 отно­
шения II когато е грабнат от природата, когато е опиянен от 
красотата И, когато с тобопитството на дете се вгJ1ежда в нея. 

Ця,1ото му поетическо разв11пtе е вървядо по тоя r1ът. Той 
е отхвър.'IЯЛ есе111шовското .1нр11ческо с.111ва11е с пр11родата и 

все па к не е 11 оет само на у рба1111сп1 •1ната образност, само на 

градския пейзаж. Съз,;.а.1 е .111р11ка, 1<.оято в nрекра<' 111н1 н въз­
вишен земен свят на природата внася мисълта на човек с кул­

турно, «градско» светоусеща11е. Поезия, която е така силна със 
съзерцанията на 1·1ншд 1юз1111я свод на небето или на rраt~д1юзния 
п ростор на морето, която на места е като фреска от 'ГЬню1 и 

богато преплетени природни орн.э,1е11т11. И в същото вре,1е е 
с.10же11 11 фин с1111тез на човешки м11сл~t и 11зж11вяв.11t1tя, на тра­
г11<1 11н впечат.1ення, на дълбок размисъ.1, на 11нте.,е-1i.туа.'1нзъм, 

непосредно сn,1ете 11 със съзерцанието на онова , което е. Наистина 
поток от чувства и образн, от асоu11ац1111 11 фи.1ософсю1 идеи, 
родени пред света на природата, който не срещаме у никой 
дру г наш лоет н който оригинално обогатява съвременната 
н11 ., нр11ка. 

ХУДОЖНИК 

В едно стихотворение той разказва за себе си, т. е. за худож· 
н 11ка, който вижда света през своето въображение. Празна и 
бедна би.1а голата стая на тоя а.,егори•1е11 художник. Тя г~1е­
..1,ала със своите неми стени като с мъртвешки очн. Но на тях 
худож,шкът закачи., картините си. Закачил по nуст11те и сив11 
пук11ат11н11 извори н пътнща, бряг и .1есове, небеса, конто са 
сини, и с.1ънца необикновено 11ерве11и « като мак» . Усмихнали 
се стените с просторите и облаците. эангра-111 с д.еца и светлини: 

11 стените скривайки с платната 
- 11еrови ед1111ствеи11 11еща, -
тоА nревъриа стаита и боrата. 

и 11ali•бoraтa стаи 1111 света. 
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Така свършва разказът. И трябва да прибавим: не стаята, а 
света художникът превръща в юумителио богат мир на цветове . 
на радостни светлнн11, на неочаквани видения (като това слънце , 
за което поетът говори - червено «като мак»). Неговите, Хан• 
чевите в11брнращи чувства, неговото трепетно въображение също 
превръщат в ж11вопис, в чудни, необикновени видения онова, 

което бихме възприели оголено н оnросте110 с бедната си сетна• 
ност. Ханчев, този м11словен поет, този поет с устроеност на 

рационалист, на сум11ик», у когото 6л11кат непрекъснато миСJJи, 
е маИстор живописец, умеещ ,1еко да превръща прозата на 

окол1111я свят в поезия от багри, звукове и линии. Казват, че 
когато на един художник не му достнrна.1а черна боя, за да 
нар11сува сенките, тоИ посегнал към синята. И така се род11л 
импресионизмът. За да изрази своите вълнения. сво11те чувства. 
своята вътреш1tа същност II впечатленията на очите сн. поетът 
често прибягва към тая 11мпресио111tстична подмя11а на цвето• 
вете, без да престава да рисува реалната, съблазн11те.1но б.111э­
ката, родната 1111 земя. Неговите асоц11ац1111 отвеждат въобра • 
женнето към багри, конто са живописно контрастни. които 
може да види само художническо око. устрое1ю не по обнюю• 
ве111iте оптически и хроматични закони. 

В чер tt ите ,1од1111 белите гребе1tи щнбат 

Мамят го видения, конто имат характер на живописни хипербо.1и . 

Едрото СJ1ьнце, в мрежите хванато, свет11. 

Но тоИ не може да рисува подробно деИствнтет1остта, манар че 
е живописец. Защото като модерен художник умее да обобщава . 
умее да синтезира. И така зав.11адява сякаш изведнъж действи~ 
телносrrа, вижда я нова, друга, по-различна от оная, която 

поэнава~1е. Осветлява я и с вътрешното си чувство, и с мисъ..1та 
си, и с оня ор11rинален свят от 6arp11, подсказан му от нея, и с 
оня свят, който носи от себе си 11 с който я променя понякога . 
както художникът - оголените стени с картините си. Разпо­
знаваме неговата природа, нзn1пваме nnечат:1ен11ята от нещо 

близко и реално. което сме срещали, съзерцава,111. И все nа к 
ни обхваща силата на новото, на онова 11ензвестно, непознато , 
което е кр11ела в себе сн тая действ11те.1ност н която той е ОТ· 
ключнл, познал с, казал нн с и е променил нашето чувство . 

нашата м11съ.1. За него светът е винаги красота - необичай на. 
силна. Красота не само във формите, а II в изживява11нята , 
конто тези форм11 пораждат. Затова и картините се менят, стават 
по-други. rю-раЗJ111чнн от онова. което в действителност са Те 
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~11впяо:аН:~rическото въздейств ие иа неговото неочаквано лре-

Ето пътя, който се в ие н а дълбоки браздулнц11. Най-о6икно­
ве11 път, който не вод и далече, който е «набръчкан II тесен». 
Без треви, без черве11и ла,'lета отстран и . Той достига дотам -
до две сух и акации, край които върви конче н горестно мъкне 
празна талига. Над него дори зв·ездите мъждукат, безсилни, 
неnоетичнн. И все пак. 

Този път 

на света е наii•rрозен и кратък 

Няма път 

110 красив и широк 11а земята. 

ТоА блести. 

сякаш цял позлатеtt е. 

llдваш ти 

1:1 този път срещу ме11е 

Става магическото чудо. Карпшвта е осветлена по нов начии 
от поетовото чувство. Тя се мени. Бездушното получава живот. 
Обнкновеното става 11еобнкнове1ю. Грозотата пр11доб 1ща кра­
сота. Прозата се превръща в nоез 1tя. Тъкмо това голямо из­
куство на художн1tка ж11вопнсеu, който претворява света, преоб­

разява природата, «очовечава• я по неочакван начин, виждайки 

я през nризJ.1ата на своите изживявания, е развито до съвършен­

ство у Ханчев. l leroв11тe пейзажи никога не остават един свят 
за себе си . Те са подчинени на едно асоциативно възприемане. 
Те са част от едно преживяване на света. Те са момент от голям 
разказ за човешка драма, от дълбок размисъл, уплътнен чрез тях. 

Поетът пише стихотворението «Гора». Qросто стихотворен ие 
за гората, която върви с.,ед снега , изкачва се нагоре, сякаш 

нека да стигне Черни връх. Заживявате с тоя зрим образ на 
природата, с ней11ото в.1аст110 бързо настъпление, а във вас се 

пречнства, вr.1ъбява се и се изяснява идеята за непобедимия 

пв1вот, за непресекващото двнже1111е и обноме1111е, за вечната 
снла на онова, което настъr~ва, което преобразява. Може би 
поетът е търсил алегорията? Не, той така мисли, така възприема 
пейзажа. Той, реф.,сктнвиият поет, способен да облагороди 
със своя стил на виждане и щtслене дори обнкнове1t0то, дори 

мъртвото движение в неорга11нческ11я и растите.,иия свят. Не­
говият пейзаж се различава от пейзажа на живописеца. Повече 
е наситен с мнсъ,1, повече е подложен на мнслов110-емо1~ионална 

обработка. Той пристъпва кы,1 пейзажа с погледа 11а 11оет. който 
д11ри своя материал, за да освобод11 себе си , за да модел11ра своето 
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чувство за света, своята мисъл. И преобразява по ориr1ша.1еи 
11ачнн, без да отнема nлът11осnа на формите, реа.~1ната обем• 
ност на предметите, точноспа и верността на багрите. Впрочем 
ТQЙ с11 играе с багрите. Иска да преведе на техния език онова. 
което чувствува и изживява, а не само да «iюtвопнсва» , да изоб­
разява внде1ю и сетивно възприето. Затова II у него слънцето 
може да бъде кърваво , черве1ю като мак и бледо като .111ст от 
стан11ОJ1. Затова , когато n11ше , че мъ.1нинте са сиви, усещаме 
реални цветове, но коrато казва, че вятърът е с•1ерен» , от ка р­

тината 1111 .1ъхва страшната 1·ибе.n11а с11.~а на морето, идва дъхът 

на смърпа 

В неговата преобразяваща света поезия под въздействието 
на ПОl.'Тнческите впечатления възниква постоянен 6алад11чен 
1<ом11011е11т. « Баладиче11 размисъл» , сбаладична» образност и 
t·мощtонал11ост се появяват там, където въображението започва 
своята чудна игра. С мрежите рибарите изтеглят не риба, а 
жадувани неща: детско ко11•1е ,с черви колитца» , две топ:ш це­

лувки, пакет тютюн, който успокоява. Пътят, rрозн11ят път. 
изгрява в красота, осенен от любовното чувство на автора. 
Изrоря.1ото дърво, по което са паднали пеещите птици, напъпва 

цялото н зазвънява лудо като камбана. Светът се про.'.!еня .1есно. 
Стават забав1111 сбалад11•ш11 чудеса» , що:-,1 въображеш1ето тръгне 
след асоц11ац11ята, след образа идея, след размисъла изповед. 
Така е написано едно от най-хубавите стихотворе1111я на Ханчев 
•Парижкият дъжд, възпят от ед11а шарманка» . В него худож­
н11кът в момент на носталп,чно преживяване на спомена за 

отлетялата любов разговаря с нарисуваното на тротоара момиче 
И още. Този поет живописец, този настроен «баладнчно» 

творец, който преобразява света под маr11ята на сво11те асоциации 
и разм11сли, умее чудно с прости средства да озвучи стиха, онова . 

което разказва. Разказът прераства в песе11. Р11суваният пейзаж 
зву•1и като песен изповед. Развиващият се размнсь:1 напомня 
песен чрез непрекъснатото вибрира11е на повторението. То. 
повторен11ето, става постоянен акце11те11 момент, свързващо 

образите звено, композиционен стожер 11а ця.1ото. Така е на ­
пнса,ю стихотuоре11 11ето ,Свобода» , в което звучн 11епрекъснато 
:1айтмотнвът «възпявам тебе, майко Свобода» : 
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Възпяваw тебе, !оlЗЙКО Свобода 

Възпиваw те сьс ветрове попътни, 

С небе, В което WЪ.МIНИТЗ n,т11е, 

с дървета, 11атежа11н от п1езда, 

ВЪЗПАВЗ!оl те с поеми н \H\IJJHIIH, 



1ш .\IОЙТс дъщер11 с оч11те сщ111. 

с полетата, д11мящ11 под дъжда 

Възпявам тебе, майко СвоООда 

Да, лоетът тук е малко образ1ю реторичен. Образно ретори­
чен е и другаде. Но песенн11ят елемент е за лазен с рефрен а. 
Така е написа~ю и стихотворението «Земя и небе» с постоянно 
по1парящото се см11слово-композ1щионно повторение: ,;:Върху 
земя човек роден е». Така са написани голяма част от неговите 
творби . И, както казах, най-хубавото от баладично-реалистич­
иите, жи1юпис1~о-асоциативните, оригинално озвуче1ште с по­

вторения и рС'френ творби е стихотворението «Парижкият дъжд, 
възпят от една шарманка». Произведение, в което свободната 
капризна фантазия на поета е събрала сякащ всички детайли 
на б1па на парижката улица и всички скрити пор1ши, жетшия, 
безпокойства от живота на бездомния парижки артист. Ilc бо­
хемата, който прекарва празно времето си из кабаретата, а 
художникът, който рисува по тротоарите, отпечатва в тях неж­

ните си чувства, изказва онова, което пее в душата му, въплъ­

тява в образ пламъка на м11сm1те, живота на духа, неизмери­
мото си човешко копнение по щастие. Като съпровод на неговите 
чувства звучи шарманката, инструментът на скитниците арти­

сти, на безприютните чада на града на изкуството и нищетата 

Това е история стара, стара. 

стара като Париж и тя: 

ед11и худож1111к 110 тротоара 
рисумше ~ю~нч.е с 1111етя 

Той рисува мо~111чето. което му е казало сбоrо~1 Което си е 
отишло, защото няма вече хляб и платна, защото от боите е 
остана.11а само черната. Но не - отвръща И художникът. ~ 
от боите има още три - златната, синята, червената, и цяло 
небе светлина - небето над Париж. С тия бои под светлините 
на Париж той я рисува по тротоара, под краката на минувачите. 
и то в очакване на .-дребн и монети), на «щедри монети). Но 
веселият II коварен дъжд отмива образа И и го отнася към Се11а. 
Остава само тъгата. Такава е тази стара, стара история за изсти­
иа.1ата тобов на не11ри.1аскан11я от студения град художник 

Като че .111 в сюжета са се сп.1е.1Jи всички мрачни и красиви об­
рази на безпри1отни обитатели из Париж, които познаваме от 
френската .11итература. И .1ъхва 1ш жнвотът, съвремсв11ият, 

истинският, неподnравеншп, днешният жесток живот, изпълнен 

със страхове II безпокойства. Поети рисvв.з точно ЖИiJописио, 
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лравдиво. Появяват се форми, виденн сякаш отдолу. Крака н 
колена, които отминават, сенки, които 11зr111уват, отнемат вре• 

менно слънцето и остават празна надежда. Поетът ни въвежда 
в привлекателно 11анв11ня свят на художника, във ве.11ичието н 

красотата на неговите •ювешкн мечти. И като отглас 11а ста­
рн11е11 рома11с, който погребва ед1ю чувство. прозвучава ритъмът 

на шарманката, рефренът на ед11а изящ11а мелодия, 11а едно 

музикално движение на чувството, на едни затрогващ стон . 

Върху творбата лежи отnечатькът на nриказ11а старинност . 
И същевременно тя с така съвременна. Така точно улучва ха­
рактерното в днешния живот на •ювека на изкуството в Париж. 
големия кашtтал11стическ11 град, 1111рич110 топъл като момиче 

и коварно жесток като убиец. Голямото изкуство на Ха,1чев 
като сюжетен лир11к е дост11гна.10 един връх. Той рисува, раз­
хаэва, описва II открива вътрешната същ1юст, човешката ,1.у­

шев11ост. ТоА дири събит11я, характери, положения, пози и съ­
щевременно вснчко залива с багри , всичко осветлява с емоции . 

всичко озвучава с rювторе1шята 11 пр1111ева, създавайки нова 
с в о я сюжетност. Сюжет1юст, в която се сливат движението 
на събитията и преживяванията 11а rюета. движението на ба ­
грите и болките на душата. Това е тъкмо .111р11ческа сюжетност, 
сякаш по-богата с елементи от еnнческата. В нея поетът про­
явява качества на дълбок и r1роннкнове11 м11сл11те.'1, богатство на 

зрително въображе1111е н •1увство за 1:музика.1но оформяване» на 

голямата човешка драма. Тук е и поет артист, и ф11.1ософ , 
който схваща характерното, рисува израза и •1увството с май ­
сторски 11амерени музика.1111и репризи, с думи. които са като 

жива и сочна боя. 

ФИЛОСОФ мнс.1ит1:..1 

Нанст11на тъкмо за Ха11чев би мог~,о да се каже в най-го.1яма 
степен , че е поет фи.rrософ 11 м11с.11ите!1. Ton е измежду .:умните 
поети. Измежду 011ия, ч1111то асоциации не 11дат само от въобра­
женнето и от преки ж11во11нсни представи за света, а и от ума . 

от мисъ.,та. Всяко 11егово въэпр11яп1е е см11с.1ово nроясне1ю. 
Всяка 11егова представа 11осн откровение за таtiн11те 11 11стините 
на света и ни заставя да мислим. Toli 11амира неочаквано тай­
ната 11а онова , което е най-съкровено, най-вътрешно II най ­

з11ачите.,'!110 . И то често пъти - като се вг.,ежда в обнк~ювеннте 
детайли на 11ейзажа II живота. Умението му да анал11знра, да 
изВJJича см11съл от обнкновс11ата реалност се допълва от дъ..116око 
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и благородно съчувствие към човека. Така се създава особената, 
неповторимата лирическа атмосфера в неговите творби. Ето 

друга балада - «Лози в Монмартр~. Поетът uлиза в беседа с 
тях, лозите 11а Пар11ж. както народният певец беседва с гората, 
с планината, с птиците II растенията. Едно възвръщане към 
извора на 11ай•nърв11чната поезия у съвсем модере1J, и11телек­
туален поет: 

Добър вечер, nечат~и .11оэн, 

,\1н.1и се.1ски момичета! 

Разкажете м1t как сте попадна.Ли пк. 

сред Гlарнж, на Монмартр> • 

Но образът на лоз11те в тая проста сърдеч11а беседа в стила на 
стари нен романс прераства в симво.rt. Те наистина са nеча.111и 
н мили селски мом11•1ета, затворени в железни огради, поставени 

на желязна земя, ж~tвеещи под желязно небе. Така са смазани 
от града, притис11ап1 от •1ерн11те стада, хукнали по улиците, 

залени със светлина не от истинското слънце, а от слъ11цата, 

които изгряват само през нощта и призори залязват. Поетът 
мисли за гОJ1ямата човешка драма, за смазаните от цивилиза­

цията. Той rьгува по nърв11чното, чистото, онова, което е извън 

обсега на отровния дъх на цивилизацията. Неговата мисъл, 
подтию1ата от тоя образ на лозите, заnо•ща да броди из страни• 
ците на историята. Той мисли за Вийон, който скита под чер­
ните покриви, но сърцето му е празно като къщите наоколо: 

за Верлен, който тъгува зад своята маса в кръчмата, 
че не 1о1оже да r1нше II шума. коilто иде от11ре,11,· 

за Лотрек живописеца, който 

не110.11учи.11 поръ<~ка от никой Cioraт чужде11е11. 

хвър.111. соо11та мъртва па.,итра 

и уни,, си отива 

Тъга залива сърцето на поета. Неговият ф11.~1ософскн раз· 
мисъл звучи като отк.1нк на човешкото страдание, като про­

зрение в големите, слож1111те пътища на историята, която, като 

твори цивилизацията, смазва човека, поробва човешксrrо. Ве• 
селнн Ханчев не може да се забав.1ява с човешкitте слабости, 
да си устройва с тях шеги като друг фндоссфски настроен ли• 

рнк- Валери Петров. Негов прапрадядо нее Арнстофан, макар че 
често шеговита усмивка се 11.1ъзrа на устните му. Негов учител 
и 6.1изък ро;,.ннна по дух не е Хайне, при все че понякога искрят 
весе.1н п,,амъчета в оч11те му. Той е повече сериозен, повече 

въвлечен в света 1ia морални проблеми, прояви.'1и се в сферата 
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и на голямото , 11 на ма.'lкОТо II обикновеното. В .'111р11ката му н~ 
съж11те.1ствуват трагизмът II хуморът. ко~шзмът II човешкото 

страдание. В нея няма весело-нехайна усмивка, която 11ревръщ.t 
сериозното в игра. Затова II не ни забавлява с неочаквани Шt· 
съответствия, с игри на случая. Едно постоянно, живо, б.1а ­
город1ю, тревожно чувство за лоrъпкването на човешкото, за 

с:1абоспа на човека пред наnнращ11 външни сн.'lи държи будна 
неговата мисъ.~. неговото етнч1ю чувство. И в «Лози от Мон­
мартр) сякаш чуваме вековен хуманистичен призив, сякаш 

зазвучава една от троrате.'lните. съчувствуващи на човека ба ­

лади на В11йон, сякаш се до..,авя пор1ш11сп1ят глас на Русо 
Изплува з11ач11тел11ата, голямата проб.'lема за ц11в1тизацнята 
и човешкото, за rроз11ата заплаха на желсзшпе оrрад11, же., яз • 

11ата земя II же.1язното небе, за нежността II красотата на чове ка 
В подтекста на стихотворенията на Хан •1ев долавяме го.1я ­

мата мисъл за д11схармо1ш•111остта на света. За жестокото по-
1u11ква11е на красотата. Би трябва.,о мо11марпрск11те .1оз11 да 
радват духа, да го пречистват. Л те 11звнкват тревога, те из ­
пъ.1ват душата с бо.1ка II жела1шс за бягство от тоя свят. В на­
тежат1те от образи стихове се открояnа образът на rюет рацио­
налист, хуманист, nоет мислите.'!, който т,,рси сърдечно човешки 
отговор на rо.1ем11, тревожни въ11рос11, на шеметни противо­

речия в съвременния му свят. Такъв е 11 в стиховете, в които 
р11сува величавата красота на морето н жестоката всекидневна 

драма на 011сз11, които живеят по бреговете му II са в непрекъс ­

ната битка с него, изповядват II тобовта, 11 не11ав11стта си към 

него. По-друг е в разбирането на човека. в rь..1куване красо­
тата на обикнооено човешкото n стихотворенията, посветени 

на любовта, на 011езн драматични моментни състояния. които 
извикват наА-с11.11юто, най-тъжното II най-радостното чувство 
в душата. Но II в тях е rОJ1ям хуманист, вс,,ушан сякаш в своята 
прозираща в човека м11съ.'1. В някои от тия си стихотворени я 
престава да ж 11 во1111сва. отбягва багрите, сдуж11 c1t само с две 
6о11 - •1срна и бяда - и с една графична .111н11я, за да у:юви 
мисълта, за да предаде едно състоян1tс, едно откровение за ня­

каква малка. 110 э11ач11тедна човешка нстина . 

88 
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третнясто.п 

кран 1,1,1ca r,1 
Мах11н този ст, 1.11 
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Толкоз. Това е цялото сп1хотворе1111е. То е сюжетно, ала 
сюжетът не е разказан. Остана., е извън него. То е картинно. 
Л.11а картината не е нарисувана, а е ня~,;ак си напомнена само. 
То е дълбоко драматнч1ю. 1 lo даже дра~1ата не е изобразена. 
Останала е само мисълта. Остана.rю е движението 11а мисълта. 
Останал е мисловшнп резонанс на всичко, което е преживяно, 
което крият драматичната ситуацня, образът, картината. Но 

тук поетът е философ на мора.1а. тъ.1кувате.1 на човешкото. 11 то 
не като сантимента.rтен ,.1.оброжелате.1, а като д1„11боко драма­

пtчен щtcaтe.ri, умеещ да покаже драмата зад нре~1ъ.~ча11ото. 

да заостри мисЪJJта кыt страшното 1t жестокото, 1юето така 

често се nр11кр1ша в живота зад обикновеното. 
1 lеrовата мисъ.r1 1upc11. Тя из.-111за от б.1шзкото, от реалното 

и всекидневното, но се понаси на поток от .J.P)TII впечатления, 
много ло-дъ.11бок11, идващ11 от наблюдення в1,рху живота, от 

.111чни болки и страдания. И тогава о611кновеш1ят бнтов факт 
nридоб1ша неочакван смисъ.1. Зад него се открива нещо сериозно 
и зна•штелно. Той става една човешка изповед. В него като 
във възел се сплитат •ювешк11 съдби. Търсещата м11съ.1 на 11оста 
намира драмата II в света на «тех1ш 11еското всекидневие», 11 

което живеем. И тук бушуват страстите, сп.1итат се пропшо­
рсчия, борят се истнтt и не11спшн. Така е нап11сано стихотво­
рението сУ.111чен те.'lсфон» . 

Д11аftсет стот11111ш 11.,ач l!J ;+;е11.1 

:tв.iiiceт стотн11кн. Раздн.та 

Д1:1аiiсет CТOTIIIJКII. Край. Т1111шн.1 

Н 1:1 т1нш1нат 

Чрез тсле(fюна - тоз11 бездушен свидете.-, - поетът раз~;,азва 
обикновените и страшни, драматични събития във всею1днев11ето 

на човека. Малко значителното, онова. което 11зr.1ежда 11ато 

частен е.'lемент от живота, ни въвежда в rо.'1ямата игра на чув­

ствата, в сферата на :нобовта и отчаянието. на радостта II бо:тката. 
Весе.'11111 Ханчсв, този поет, едновременно суров и нежен. 

е фи.11ософ n...1кувател именно на човешки страсти. Понякога 
той до.1авя гранд1юзно-печа.111ото в тях. понякога се спира на 

забавното. В едн11 с.1уча11 възхвалява човешката мощ, човеш­
ката смелост при нзж1щявансто на траг11з.\1а, в други с възтор­

жен д11тнрамбнче11 стих възr1ява простата, зе~шата човешка 

радост. В11иквайю1 в раз110.1нката същност на чоосшкото, той 
ни помага ,1,а го разбt:рем. Затова съчувствуваж· 11 нему, 11 11<1 
неговите герои. Пос"ГЬТ разговаря с 11ас умно. Кара ни да стра• 
:.t.a ,ie, без ;i,a ни зав.1н 1 1а в сянката на чrач1юто песю111ст~1,~но 
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отчаяние. Неговата .1нрнка. мъдра, сnокой11а, снкаш воюва за 
човека н човешкото н когато 11авл11за в 11епр11ятння свят на 

лъжата 11 11змамата. на бо..1ката н страданието. Едва 6лаrород11а, 
гореща симпатия към попадналото в беда човешко сърце, жаду­
ващо освобожде~ше, nрем,шава през nоез11ята му. Беседвате 
с умен човек, който нзтънко раз611ра играта на •1увствата, про­

ющатещю в11жда като с рентrе,ювн 01111 в душата на човека, 

разгадава и м1111а.1ата, и бъдещата съдба на тия, с конто ни 
среща. Когато изповядва себе си, когато разказва своите тре­
ооr11 и uъл11е11ня. откроява образа на един богат живот, увлича 
ни с,1ед съкрове11н и д:ъ.1бок11 ист1tни. И в лириката му, чужда 
на позата 11 парадността, свързшtа сюжетно с всекнд11евнето. 

са зак.1ю•1е11н ценности, конто надхвърлят рамките на всек11дне­

в11ото, nрндоб11ват по-общо з11а•1е1111е , говорят за общочовешко 
страдание II общочовешки надежди. 

Весе.11111 Ханчев не11авнжда тривиалното. Той мрази r.,y­
naщtтe 11 руп111ер1tте. В непрекъснат спор е с ония, чиято ду­
шсвност е бедна, ч1t11то чувства са евт111111 11 скоропреходнн. Това 
той не казва 11ряко в своята nоез11я, 1ю то се долавя от неговия 
вкус, от подбора на темите. от тревогата и изживяванията. 

ко1tто може да разбере само умният. Всякога с малките си сю­
жетни стнхотворе1111я сразказчета» внушава 11деята, че в доброто 
има красота, че в 6.'lаrородството се крие естет11ческа сн.1а. Така 
с ф1шеса на чувството II с проницателността на мисълта воюва 

със скудоумието 11 посредствешх:тта. 

Той е сш1телектуале11» , без дасе стреми към мода. В поезията 
му рядно ще срещнете снай-модернн» космически представи . 
съвреме1111и алегор11ч1111 образи на техниката II метафорични 

иден за научен прогрес. Остава всяноrа пр11 човека н човеш­
кото. Твърде умен е, за да се ув.'lнча след евтината мода. Твърде 
модерен 11 1ште.1ектуа.'!е11 е, когато изследва глъбината на чо­

вешкото преживяване в орнг11нал1111те сн стихотворни разкази. 

за да си с_'\ужи r1ред11амере 1 10 с 11а11в11н асоциации от света на 

техниката. Човешкото го ,штересува - с антино:.сните и про­
тиворечията си, с драм1,те II таfi1111те си. както е въ.1нува.10 
поетите от античността до наши дни. В едно от стихотворенията 
сн нарича себе си откр1tВате.1. Стихотворението е онас.,овено 
.:Поеn. В него обнс11ява своето раз611ра11е за поета. своето тъ.1-
куване на неговата човешна м11с11я. Кой е. какъв е поетът~ 
Колумб. Оrкр1tвате.'! 11а човешки светове. 

,1а бuеш Ко.,у\16 

uсе1<н чнг от живота сн 

1а откриваш зе\111 11 звезди • 
.1а от1<рнваш пространства II хор а 
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Такава е щаста нвата II мъчителна съдба на поета, на мислителя. 
Неговото призвание е да навлиза в света, който принадлежи 
из друrнте и който те не познават, който той им открива. При­
званието му е да бъде Колумб, покорител на земи и тайни, които 
ще поднесе на хората - очи, нзпъ.'lнени със сълз и , целувки, 

родени в мига на щастието, мъчителни раздели и мъртв11 све­

тове, оr1устошени от 6о,'1ката II самотата. Такъв е поетът -
тълкувател на онова, което е съкровено - и такъв ще остане. 

Колумб оста11н 

.10 nос11ед11ня \IНГ на живота с11 

11 С\IЪРТТ/1 CII дори 

открнli каrо снят 11еnоз11ат. 

като 1101111 земя посрещнн я. 

неоткрита от теб досега 

В стиховете му липсват разсъждения върху диалектиката на 
битието, на вселената и обществото. Но той разсъждава върху 
дна.'!ектнката на човешките чувства. Върху онова, което се 
ражда н умира в душата на човека, което, наче11ато като ,11ю­

бовта, стене за живота II си от,ша, защото не е срещнало съ•1ув• 
ствне и отзив. Ханчев е философ и м11ст1те.'1 rькмо в тия си 
стнхотворення, в които открива нстн1111 за човека. Него н по­
летът към звездrпе го за11имава не като чудо 11а тех1111ката, а 

като въпрос за вечния човешки стремеж, за противоречието 

между земята и небето, между n.11ътта н духа. Тук-там в лир 11 -
ката му думва като огънче 11деята за прометеевското начало. 

За стремежа к1,м висини. Човекът е роден върху земята. Но 
той е роден на нея. за да вижда небето II загуби .ТJИ го някой ден-

да чува 11 11еАшостите къси. 

в .11е.,ата. в оо.,ката до111.,а. 

не ударнn> tta кръвта си. 

ау.1арите11акрн.,а 

Човекът е роден върху земята, но днр11 непокорени звезди, 
взира се в небето, непознато н може бн смъртовосно за него. 

Човекът е роден на земята, но за да се откъсва от нея 11 когато 
не намира небето вън от себе сн. да го открива в своя дух, в 

своите по.1етн 11 стремежи: 

ВърХ) IC\IH 'l(Jlleк роде1, е 

Но той poAett ка кен 6t 
;~ори в пръстта, и иа кмене, 

да H\la пак едtю небе. 
небе J.a нча н mr~вa, 
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са.\! в себе cit да го създава. 

Мнслителят пост 111t е изтьлкува;1 най-вел и кото у човека: веч-
1111я стремеж нагоре. Това е също една страст, обяс11яваща чо­
века II неговата «същност». Най-великата II най-съдбоносната 
страст в историята. Проникновен тьлкувате..1 и оракул на чо­
вешкото, Ханчев 1tма някакво родство с голе,111 духове на от­
кр1шате.rtн. А е така земен. така е обикновен. така е ,юдереи 
в ,штелектуатнпе си изживява1111я на болки, любов и стра­
дание. Така е мъдър със стоическата си cн.rta на същютива срещу 
дреб1юто. Земята го държи в прегръдките с11 11 често го 11ринуж­
да1.1а да се бори срещу авто\1ат11зма 11а мис.'lн и нав11ц11, но духът 

му, грабнат от nро,,етеевска сила, лет11 нависоко. Той се ув.'lича 
от мисълта и умее Д:) твори 11оез1tя. 11зпът1ена с модерно ф11.'IО· 
софско съдържание. Радостно и светло ви е в неговия мис.1овен 
свят. Простор и r.1ъб11иа има там, макар понякога авторът да 
всщзе тайната на неутолени човешки стремРжи. Ж11вот, а не 
смърт има там, при все че сте се сблъсr<:али с ТОJJкова човешки 
драми. И сте благодарни. че душата ви е пречистена, об..1аrо­
родеиа, с.'lед като сте задЪJlба.'lн така надъ.'lбоко в обикновени 
човешки, нстор11ческ11 човешки конф.111кт11. стремежи, в.1ечения. 

К0.'11УI/ИСТ 

Поезията на Ханчев е прослава на разума. Но разумът у 
него - това е органическо сл11ва11е 1ta мъдростта, натрупана от 
вековете, с прозрението на комунизма. Върху тази ф11.'1ософска 
почва стои поетът. Комунистът е навсякъде в неговнте даконично 
ударни, чуnещ11 камерността стихове. Той прозира в благород­
ството и нежността 11м, в бо.'lката II непокорството им, в бунта 
11 тревогата Н\1, в красотата им. Комунистът е в го.'lямото чо­
вешко сърце, коетО обича. което поб11ра в себе си света, което 
разбира несъвършенството на човешката пр1tрода II вярва в 
нея. Ко,1у1шст,,т се стреми към « ндеа11ния • човек. но се при­
държа о човека, който е око.10 него. Фи.,ософът II мис.1ителят 
Ханчев. поетът 11 худож1111кът Ханчев е разбра., тая сдновре­
м(:11110 проста и с.'lожна 11стнна. В «Лирика• има творби. конто 
са идеен и поепl'1е11 стожер на сборш1ка: ,Добрият учен11к• и 
«Ж11в \;:ЪМ» . И двсте са написани сюжетно. в разказвателен, .пи ­
рико-епичен ст11л, с умело драмат11чно сrъстяоане на 11реж11вя ­

ва11ето, с орипша:1110 инте.,сктуа.пно разкриване на образите. 
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11 в двете ни повлича магнитната сила на чувството, изляно в 
характерен личен pИTh!-.f - ритъма на свободния стих, в който 
nовторението като постоянен компонент организира стиха. 

Силата на тия стихотворения е в дълбоките, човечни чувства, 
извиращи от «прости», «житейски» факт11, но създаващи истори­
ческото величие на човека . 

В «Добрият ученик» поетът просто, мъдро разказва героич­
ния подвиг на младежа, застанал срещу смъртта. В о611кновена 
жизнена обстановка израства вели,шето на човека - на идеите, 

на убежденията, на правдата му, непобедима и светла . .Май­
сторски поетът слага акценти върху оби кновеното в портрета 
(«нисък на ръст», ((С коса червена II права», «със съзвездие лу­
нички върху двете страни»). Но тоя реален, «добър ученик» 
стои твърдо срешу жестокостта на убийците и излиза победител 
над смъртта. 

Беше ,нюго добьр учетtк 

Най-добрият в кдаса. 

!lo 1tнщо 11е каза. 

!!а вс11чк11 11ь11роси 

от11ър1tа с мъ.~чание. 

,,\ъ.лчеше, 

1югаrо го nitтaxa в кдасната стая 

Мъдчеше. 

когаrо 11авъ11 го поведоха . 
. \\ъ.лчеше. 
когаrо го туриха лрав 

до стената на задttия дuор . 
. \\ъю1еше, 
когато последен звъ~1ец 

удэрнха пушките. 

J.1ла,цежът издържа изпита по безсмъртие. Постепенно от обик­
новеното израства вет1чието на необикновеното. Черната дъска 
с тебеширени облаци става нимб около спокойното и смело .111це 
със златни лунички. Класната стая напомня сценичен подиум . 

на който се разиграва страшната драма на борбата . Тя свършва 
траrнчно, но не с поражение. Добрият, най-добрият в класа 
изгаря в този величав двубой . И чувствата в и постепенно rра­
дират: от симпатия до нажеже11а до бяло ненавист към враrо­
вете. А пое;ът сякаш е все спокоен. Той не си служи с огнени 
думи, в стиховете му не блясват светкавици . Той разказва просто, 
служейки си смело с повторението, но психолоr ич&кото на-
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прежение стига висок градус, неподозиран в тая сООикиовеиа, 

сюжетна q:юрма. Майсторство. което ни оставя поразени. Спре­
дел1ю лакони<~нн средства, като думите сякаш не говорят , а 

действуват, с едно подводно течение на чувството е написана 

тая силна песе11 за безумството 11а храбрите. Не, за ума н трез­
вото съз11ан11е 11а храбрнтt> . Ако искате да почувствувате въз­
създаде110 веJ111 1111ето 11а rероя, който загива по вапцаровскн . 
ако искате да ви облъхне ужасът на едно отминало време н кра­

сотата на хората, които побеждаваха в 11ero, ако сте .11ю6нте.1и 
11а 11с11холоr11ческата лирика, nро•~етете тая проста nоем ка 

«Добрият ученик» . Тя ще възбуди в душата ви сн.111111 еNоцин 
11 протест, и радост, бурна и мъ111пел11а радост от красотата на 

•ювека, от величието на безстрашието. от подвига. който во.:,,11 
към безсмърт11ето. 

Ха11•1ев, тоя умен и всякога пр~щнрчнв към себе с11 поет, 
създава най-трудната ннтелектуал1ю-психо.1оr11ческа .1ирн ка. 
Тя няма допир11и точки с оная «новаторска» 11нтелектуа.11на .1и ­
р11ка, която издава съчи1111телска мания, празна игра със с.10-

вото, преднамерена оrоленост на мисълта и ма1111ерност. Той 

твори така, защото не може да твори ина•1е, защото 11зповядва 

себе с11, своята душев11а изтънченост. своята мъдрост, 11атежа.1а 
като дървото, «сведено наесен от 11лода си » . Дълбока рана в 
душта - ето какво са за него мислите. 

О, трябва всяl{а вещ да се изстрада. 

11овторно всяка вещ да cl.' род1t 

н всеки образ , който в теб попада. 

да снети с блясък иеnоэ11ат пред~, 

и мнслите да правят II тебе рани. 

1о1ъчителt10 и дъ.,rо да тежат. 

н всяка "IИСЪЛ о тебе да остане 

като зараснал бе.,еr n т1ioliтa r1лът. 

(сПоевещениh) 

Така се ражда нст11нската ннте.,ектуална nоезия. В 11ея бушуват 
груби сил11, усеща се суровостта на живота; тя е като .,ечебно 
лекарство на мъдростта. В нея се сплитат в единство мнс.,1ено 
н преживяно, жадувано и 11епостиг11ато. Такъв е характерът 
на цикъла «Жив съм) , най-силната работа в книгата сЛнрика t. 
В този цикъл, напомнящ 1111 Яворов, се срещаме отново с герои­
ката на човека. Но •ювека, изправен вече в лична схватка със 
смъртта, разкрнващ своето душевно вет1чне в мъч11те:1110 и тра­

r11•11ю изживяване. Не човека, който се страху.ва, а който е 
победил страха. надмогнал е ужаса, вярва в живота и е при-
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вързан към него. Тук е отл и ката на Ханчев от Яворов. И още -
в липсата на мъ•штел ,ю визнонерство, на болезнено опиянен ие 
от ха.11юцинацните на болестта. В първото още стихотворение, 
така сил но с лаконизма си като експоз иция към един драматичен 

свят от чувства, разм исл и , надежди , е из разена здравата жажда 

по живота, по света. В него са се сплел и тьгата от отнетата 
сВQООда, от n р 11 коваността към леглото с дръзкото неспокой­
ствие, с хуманистичния копнеж на поета да обгърне света. 

Могат, в стая с ед11иствен креват. 

докторе, да ожн11еJ1? 

И"а пн стаJ1 за uепня св,п? 
В вея сложете ме, 

Мамен така много от екзотичното, жадуващ за 11р11ключения 
по широки nът11ща, поетът тръгва сега да стравствува, но с 

мисълта и в света на изгубеното. Той излиза от своята болнична 
тьмница. Ала не за да се забав.'lява. не за да са1п11ме11тал11н•1и. 
не и като рицар, наметнал плаща 1t тръгнал да върш11 добр и 
дела и да освобождава от беди хората, а за да изповяда себе си, 
своето човешко участне в големите сражения на света. своите 

мечти, своя дълбок философски спор със злото. И в тия тъжни 
стихове се открива благородната душа на поета. чиста, мъдра, 

борческа, етична. Той странствува из външния свят. намира 
разни спирки в спомена, а навлиза все по-дълбоко в себе си. 
В първите стихове изповядва ужаса пред смъртта. Служи си 
с метафорична образност. Трите сте1111 мълчат, четвъртата стене: 
вода. Тя вика три нощи и на •1етвъртата става като другите: 

Бя.1а. 

студева 

Страшна стена 

(ссСтt>ни•) 

Изповядва надеждата си за тиш1111а, за вътреш1ю nр нми­
ренне. Но нима това е по с11л11те му? Нима така ще 11адмог11е 
тягостната атмосфера на смъртта) 

Сърцето •1н nонска тншнва 

Прев1,рнак в 'l<>рско дъж) 

в гора от не\111 сенк11 

11 nреоър11ак. 



за ,1а тре1п11 

сърцето ,111 сред нен 
като елно е,111нстве110 .11t<"m. 
Ез11цнте нзтръrнах 

наярат11те, 

на СТЪ11К11Т<'. 

на бяrащ1111 вятър, 

на пода, 

ОСЪД\\Х 11а ~IЪ.1Ч31Ш(' уст;~та. 

11а у.,11цнте др,ата отнек. 

за ,1а настъпн пъ.,11а т11шю111. 

Но ня\fа тн111ина 

0, нящ), 1111\13. 

Няма тишина, защото светът е в него. Защото е разсечен от 
ре.,си, 11ронизван от думи, разоран от плугове и крачки. защото 

в него удрят чукове, шепнат устни, реват кораби и викат nтици. 
Защото носи n себе с11 света като д1тженне II звук, като жажда 
11 копнеж, като стон на страда 1 111е II като плясък на възземащи 
се кри.,е. 

Ед110 от 11аi1-си.11111те, най-трогателните стихотворения от 
тол ц11кЪJ1 е «Часът за посеп1тел11:t. Една песен за многото сър­
де•нш връзки на поета със света, за неговата обич към хората~ 
за неговата б.1аrород11а устременост да бъде там, където пу.1сира 
животъ-_r, където са б.1изк11те му, където се води го.1ямата борба 
на nрости II сърдечни хора - нефтоrьрсача, който обръща 
поглед към наивното писмо на с1111а, дърварите, прости и сър­

деч1ш в своите маниери люде, конто топлят в д.,ан чашата с 

в1шо, хора, които J1етят над света-11 хора, които са държа.,н 

в1штовката 11ред тщето на смъртта. Неж11и, сърдечни nреживя­
ва1111я и rолем1t човешк11 въ.1не11ня, които отново резо11нрат в 

душата на човека. окован т ООJ!естта. притиснат на .1ег„1ото 

си като Прометей на своята ска11а. В ц11к1,..11а «Жив съм:t се е 
въззе.1а и честната мисъ.1 на кому1111ста, който отхвър-1я и.,ю­
зmпе. не 1tска да живее в съмнение, иска да бъде открит и ясен 
пред себе с:11 11 пред света. 
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край душата мн съ6ра 1 1Н, 

неканенннаней1tататраnеза 

Осъждам вн на смърт 

чрез рашюдушне, 

н прниаМJ111вн же;та11ня, 

създаде1ш от ыен 

rолеин робства 

пред M/1.IJKH хора 

и пред малки цели 

Осъждам ви на см-ьрт 
чрез недоверие, 

в конто вярвам доверчиво, 

за истински слънца на хорнзо11т11. 

Комунистът Ханчев има едно голямо качество - честността. 
И друго - непобедима, дръзка вяра в живота и човека. Той 
осъжда себе си и другите - за да живее. Той е жив чрез отри• 
цаннето. Жив и непобедим. Той крещи сжив съм». той настоява 
сжив съм», жив е в болката си и го OOJ111 не от болестта, а от 
това, че е nова.1ен, треnере не от треската, а от г11яв, че се е 

спря:1 насред път. И мъртъв 11ак би крещял сж11в съм», защото 
знае човешката си мощ. Замах на чувството, сила на мисловно 
прозрение, докоснало основните та Н н11 на човешкото - живота 
и смъртта и великата им борба. Дълбока, вълнуваща изповед 
на поет комунист, r1редан на живота, надмогващ смъртта. М1юrо 
мъдрост и красота има в книгата «Лирика•, но тя е най-мъдра 
с цикъла «Жив съм». 

СТИЛ. КУЛТУРА И ПОЕЗИЯ 

Веселин Ханчсв се стреми обюшове1ю към простота, към 
лаконичност II яснота. Той е възпитаник на френския класи• 
ческн поетичен дух. Умее много да казва чрез малко думи, да 
бъде афористичен, кратък като сентенц11ята, като парадокса. 

И нерядко rовор11 чрез афоризми, чрез сентенции и парадокси. 
Та той иска да изрази същността на мисълта и чувството. А как 
може да направи това? Как да предаде неуловимото с иай-кратк11 
синтетични образи и м11СJ111 идеи? И тръrва по трудните пътеки 
на сннп.за между реалното 11 фантастиката. между действител• 
1юто и въображаемото, между простото 11 СJJожното, д11рейк11 
възможно най•сrъстената форма. Цялата дълООка мъдрост на 
изкусrвото той иска да изкаже в стихотворение от три куплета. 

Върху древен камък лежи гущерчето. То сякаш е заспало за 
миг. То иоси в себе си живота, кристал110 чист, пъле11 с ДВН· 

жение и - неподвижен. Чрез него, чрез неподв11ж11ото, живо 

и мъртво движение грозният камък е станал траен, пр11до611,1 
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е вечността. Това е всичко. Това е изкуството. Сякаш поетът 
е посочнл само факта, а е подсказал дЪJJбоката си мисЪJJ, треn­
нада в него, целия вътрешен смнсЪJJ на голямата творческа 

тай11а (сИзкуство»). ИJ1и друг синтез - стихотворението с Гор~. 
Гората, която пЪJJзи нагоре след снега, който все бя га изплашен 
и след когото тя се втурва, развяла своя стяг, едва поела дъх. 

Та това е голямата тайна на вечното движение, на движението, 
•шято мощ е непреодолима. А колко просто е казано всичко . 
Пак три куплета. Ст11хотворен11ето дори не ни 11зrлежда раз­
вЪJ111уваио. Силата му е в м11сЪJ1та, във вътрешното съдържание, 
във втория поетичен план. Просто и ясно са кристализирали 
образите, а зад тях се крие възвишената II дЪJJбока мисъ..1 за 
битката, за живота като промяна. 

Ханчев обича алегорията. В нея има философски мисловн и 
възможности. 1 lеrовата алегория е разказ, в който отсъствува 
проповед1111•1еското изкуство на баснята. Той не обича да по­
учава. Той обича да размисля. И чрез мисълта си ни открива 
дъ.пбокн истини. Той 1111 принуждава да проверяваме свонrе въэ­
мож11ости, своята лична мярка за простото и сложното в живота. 

Колко много такива леки н трудни алегории в тая стихо­
сбирка - 11 с Гора» , и сХудожн11к:t , и «Драма, набJ!юдавана 
утр1111» , и сЯбълка върху острова:t. Чрез алегоричния образ 
поетът изказва сдържано дълбокото си ВЪJJненне пред красо­

тата и силата на живота, конто са го поразили: 

Стои пърху острова ябълка дива. 

лmell се в горчивата мага. 

Под вятъра своите клонн превива, 

напразно къ"' сушата бяга. 

Къде ще нзбяrа? Тя тук е родена. 

Солена е станала ое,,е. 

Jlюля я Nорето оъв лIO.lfкa зелена 

11 морското слъ1ще я пече. 

И тя разцъфтява под вятъра caJotO, 
и ражда в горчивата маrа­

едн11стпеиа мачта в морето голямо, 

която не 1о1оже да бяга. 

Образът 11а ябълката ли е това, случаен образ на изостаналата. 
самотна nод вяnра на морето ябълка, която сякаш се стрем и 
към сушата, иска да се изтръгне от неговите прегръдки, а не 

може? Или друг образ? Символ на някакъв неосъществен чо-



веwки стремеж, идея за нещо различно от онова, което е раз­

казано? И то с толкова красота, с толкова простота. 
Поетът не обича «чистите», оголените като мисъ.'J поетически 

идеи. Той се държи всякога о нещо реално, земно, но мисълта 
и асоциацията на въображението го отнасят кы1 друг живот, 
към друго някакво човешко влечение, към страдание или на­

дежда, към голяма поетична мечта. И той 1111 говори за тях: с 
езика иа обиюювените факти и събития, изпОJ1зувайки пое­
тично всекидневното. 

Ханчев е сега измеждУ най-културните ни поети. Но у него 
културата не е само обем на знания. Тя е нзтънчено чувствуване 
на нещата, изтънчена възприемчивост, непрекъснато вибриране 

на чувствата и на мисълта. И затова е толкова орнг1шале11. Той 
се е учил от френски и съвстск11 поети, ала не заимствува •1ужд11 
мисли, чужда поетическа сюжетност, чужда образност. Доста­
тъчно му е било, че е обогатил своя дух, че е 11апо11л поетиче­
ската си почва с влагата на гОJ1ямото, вълнуващото, прон11кно• 

вевото изкуство. И на тая r10111за израстват нови в11ждания, 

ражда се нова поетнческа (f.юрма, узрява плодът на оригинално 

поетическо откро~ение. Той бързо измина пътя на развитие. 
на вътрешно саморазкрива11е. Вече по-друг е в ll!lирика» в 
срав11ение със «Стихове в паласките». Вече по-малко нагласява 
поантата, по-малко опнсва, повече и по-дълбоко разкрива син­
тетично зрелостта на м11съ.'Jта си. 

Лирикът у него проявява склонност към епичност. Той дори 
не разказва само, а прибягва към диалога като орипша.'Jна 

форма за разказ и за изява на емоционално преживяване. Умело 
създава чрез разказа вътреш11а загадка, някаква си11тр11жка». 

А след. това идва ориr1шалният синтез, смисълът на нещата, 
тайната на чувството. вълнувало сърцето. По такъв начин него­
вото стихотворение се строи двупланово - като факт и смисъл. 
Той е твърде далече от трающ1ю1шата непосредна лирична 
11зява. Твърде е сложен II модерно сюжетен за това. Негов опо­
ре11 лу11кт е нещо веществено, с.,'1у•111ло се в живота или ставащо 

в живота. Но мисълта 113.1.иrа тоя факт до обобщение, разказът 
става нзповед на една емоция, случката - средство за израз 

на мисъ.'Jта. И стихотворението - красиво с предмет11ото си 

съдържание - е одухотворено, обогатено от загадката, 11з11ъл• 

иеио със см11съ.'l'а на своя дъ.'l'бок втор11 план. То е много пове•1е 
от 011ова, което поетьт пряко е разказал. 

Ханчев ~ майстор в изобразяването на грандиозното и въз­
в11ше11ото в някаква миниатюра. Или в улавянето 1,а з11ач11тел• 
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ното в малкото и простото. Стихотворението «Драма, наблю­
давана утрин», е написано така. 

Той рисува точно, с багри, сложени на място и непогрешимо_ 

Същевременно излиза от рамките на обикновената тоналност. 
повежда ни след въображението си. Слънцата му са ту кърваво­
червени като мак, ту като лист от станиол, ту ГОJ1еми и медени. 

Вятърът, t.черен» в «Черният вятър», е «горч ив» в «Размнсъ:1» . 
Стихът му носи в себе си много красота. Понякога поетът не е 
емоционално развышуван, той е сдържан, той е рефлективен. 
Но и в таюша случаи умее да съзерцава красивото и в сдържа­

ната форма да вложи красота. А колко силно раз1што е чувст­
вото за дш1амика у тоя спокоен поет. Ето: 

Капита11ът 11е спн 

В океа11ът е взря11 капитанът 

И реве, н кипи. 

lt звездите rаси океа11ът. 
Всяка мачта скринтн, 

всяка рея звъ11ти като струна 

11 лети, 11 лети, 
и лети с триста възли тайфу~1а. 

Стихът наиспша кипи от вЪJJ11е1ше, от напрежение, от сида_ 
Повторенията (си реве, и кипи, и звездите .. :»), действените 
rлаго.r~и (~вънти» ... «и лети, и лети, 11 лети») са само образ. 
Сякаш пише ие спокоен човек, а огнен темперамент, който не 
сдържа себе си. И формите на стиха са динамични, опростени, 
ио не стию1знрани. В стиха на Ханчев има много остроумие и 
блясък на 11еочаквана инвенция. И същевременно той е строго 
промислен. Тънък вкус и чувство за изящното не позволяват 
на остроум11ето да разпер11 J11>ж.r111ви цветни пера, да блесне с 
фалш11в бенгалски оrьн. Като че .~и поетът е отвратен от ефек­
тите и се държи всякога на разстояние от онова, което може да 

го направи евтин и бана.11ен. 

Хаичсв обича моно.r~оrичната реч, изповедта, която звучи 
напрегнато като речитатив. Той е б.11изо II до песента, и до моно­
лога психолог11,1еска изповед. Особено обикната негова форма е 
повторението. Откъде идва то? 0r символистите JJИ? Това често 
се среща у Блок и като еднакво начало (скреn, анафора), и к3то 
затворен кръг (ко.r~ьцо). Също у Ба.11монт. Или от старинните 
романси - понякога като в тях Ханчев песенно озвучава стиха. 
ll.riи от .11ир11ката на френския nо.11як Г11йом Аnолинер? И,1и от­
с.вободния ст11х на Пол E.riюap? У Ханчев то служи за ннтона­
ционно разреждане 11а стиха, за комnоз1щ11онна ссхема•, за 
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възвръщане към първоначалната тема. Така то извира пряко 
от съдържанието. Несрещано така •1есто в предишните му творби, 
то бележи нов път, вътрешен процес на съзряла нова поетическа 
изразност. Но и сега той не насилва, не налага на стиха норми, 
които са чужди на съдържанието, настроението, идеята, на 

потока от асоциации. Неговият стих е всякога свободен вътре 
в себе си. Може би 11ай-свободният съвременен стих . Поетът 
намира точната и звучна рима , но не се подчинява 11а римата, 

а върв11 след потока на асоциациите и мисълта. Той улучва 

сполучливо живата гъвкава фраза, развълнувана, когато дей­
ствието е развълнувано, и строга. rстудена:t, сдържана, когато 

е укротено кипящото емоционално състояние. Служ11 си с р11т­
м1tчността на повторението, но не досажда с него. Така 11еrовият 

стих е вътрешно лек, плътен н многообразен в r1остоянството 

на форм1пе си. Стих 11 класически изрязан в строг11те л нн11и на 
четиристишието, 11 свободно аг11ус11ат, граден чрез паузи, инто­
нация и композ1щ11011ни повторе1111я. Едновреме11но топъл и 
«студен:t, емоционален и разсъдъчен, сдържан н поривист . 

ВСЕ НА ПЪТ 

Спр ях се само на една О'Г неговите книги, на сООрника «Ли­
рика~. А чувствув.зм безсилието си да обгърна всичките И цен ­
ности . За нея би могло да се нап11шс голямо нзследва~1е, научен 
и критичен труд II по размери, и по идеи. Но авторът има и 
други книги. Той е така различе11 и единен в сложното си раз­

витие . Елементарен още в своите стихотворения за Испания, 
с които се учи да омадее техниката на стиха, искрен с отвлечено 

хуманистичното с11 съчувствие към загиващите върху тая ра• 

зорана от войната земя. Друг е в nървнте си стихотворения CJleд 
Девети септември в сборника сСмяна» , в който CJJaвOCJJoвн побе­
дата. Друг е в с.Стихове в паласките» , като превръща в .11ирика 

днев11ика на войника, живее с неговите тревоги, връща се за 

миг от ООйното пОJ1е у дома, за да погали кротко, със сурова , 

обднмсна от бар ут длан косиците на дъщеря си. Друг е и в тия 
стихотворения, събрани в сООр1111ка сЛирика» . В тях е включил 
нови богатства на духа, значнтел11а духовна култура на поет, 

оыъдре11 от живота, майстор в претворяването на голямото н 
малкото в съдбата на човека. Едн11 голям поет, който е все на 
път. Към какви други светове ще 1111 поведе? Какв11 нови тайни 
ще н и открие? Тай1111 на сърцето н 11а поетическото изкуство . 
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Владимир Каракашев 

ДВАДЕСЕТ ГОДИНИ БЪЛГАРСКА ДРАМА 

В оння дни, когато улиците се изnЪJJваха с ликуващите 
тълпи на победилия народ, когато в радостно опиянение хората 
слушаха патетични речи и прегръщаха червеноармейците, когато 

с някаква задъхана вяра една изстрадала нация посрещаше 

първите дни на свободата, точно в тия дни на яростно ломене 
устоите на стария буржоазен свят трябваше да се състои сре­
щата на «стария• театър с новите му зрители. С тези хора от 
у.,нцнте и площадите, които с кръвта си извоюваха правдата 

на новия живот. с тези хора, МIIОЗННСТВОТО от КОНТО може би 
за първи път щяха да влязат в храма на Мелпомена. «Старият» 
театър, на чиято сце11а десетилетия патетично прокламираха 

свободата на духа героите на Шнлер н Островскн, където абс­
трактните проповеди и призивите за бунт II борба често си даваха 
най-неочаквани и причудливи срещи; «старият• реалистичен 
театър независимо от всички лъкатушен11я по своя път, които 

го извеждаха ту в дебрите на болезнения психологизъм на Ме­
терлвнr или в мистицизма на Хамсун, успя да запаз11 своя де­
мократизъм и б.r~изост до въжделенията на народната душа. 

,Старняn театър. Естествено, че когато говорехме за 
него, погледите ни през първата година на това паметно два­

десетилетие се отправяха предв всичко към сградата на 11ацио­

на.пния театър - към Народния театър в (.офня. Там, къ­
дето за първи път оживяха в незабравими превъплъщения ге-

~о~;ов~ йдJ;:Эанту&~==~:. ~~:"к~Т:~• т~::0:ъ:;т':,а~е"~:~~:: 
сяше разрушителният смях на Гоrолевите герои, ехтяха проте­
стите 11а rоркиевските босяци, в цялото си духовно великолепие 
и нравствена красота шествуваха Шсксnнров1tте волнодумци. 

Там , където в годините на най-свиреп фашистки терор 11од свет­
лините на рампата излезе съветският човек Платон Кречет 11 
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възхищавайки се от неговия хуманизъм, народният зрител 

изрази огромната си любов към великата съветска страна. 
С какво «старият» театьр ще посрещне новите си зрители? 

Същите тези народни люде, конто сега r1J1axo пристъпяха хра• 
мовете на изкуството, за да пмучат ония нравствени стиму11и 

и естетическа красота, за които в миналото можеха само да 

мечтаят ... Как вече в условията на новия живот национал­
ният театър, на •шято сцена десетилетия шествуваха героите 

на «плаща II шпагата • и романтичните мечтатели, същите тези 

актьори и режисьори, интерпретирали образи с една чувстви­

телност, тм1юва отдалечена от тази на съвременния човек, ще 

разкрият суровата трагика на новия живот? 
И преди всичко въпросът над въпросите: какъв ще бъде 

репертоарът на театъра, коя е тази драматургия, която ще раз­

крие грандиозните конфликти на времето, величавия образ 

на съвременника, кои са тези пиеси, които ще дадат възмож­

ност на прославените сценични майстори да въплътят слож­
ните колизии на времето? Бяха дни, когато «театралното време• 
като че JIИ 6е спряло своя ход в очаква11е на решителния пре­

врат. В очакване на новия голям драмописец, който вдъхновено 
ще разкаже на зрителите за «времето и за себе си». Отдавна беше 
заг.~ъхнал трагическият акорд на Яворовата драма; секнали 
бяха и романтнческнте пориви на Вазовнте хъшове, защото 
буржоазната филоссхj)ия на практицизма н кор1tстОJ1ю6нето 

правеше «смешни» и «наивни» хъшовския патос н патриотич­

ните пориви; Йовков беше склопил очи в навечерието на съд· 
боносннте нсторн1.,ески събития, а н последната му пиеса недву­

смислено показваше, че неговите представи за красота лошо 

резонират с историческата правда на времето; не звучеше вече 

и саркастичният смях на злъчния сатирик Стефан Костов, а що 
се отнася до десетината драмопнсци епигони, отдавна бе ясно, 

че мащабите на техните дарования явно не хармонират на голе­
мите исторически задачи. които стояха пред националната 

драматургия. 

Тогава? 
Отговорът скоро беше даден. 
На 5 април 1945 г. завесата на Народния театър се вдигна 

за премиерата на първата написана 11 играна след..._9 септември 

k94~я;~ов~ы+~~~с~:ор~~ескаато - ~~р:т~;r::л~~:; и к:~: 
нуващо - на току-що отшумелите ревОJJюционнн дни. Патосът 
на антифашистката борба, героизмът и саможертвата на кому­
ниста, възторгът н опиянението от борбата - вснчко това беше 
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намерило отражение в тази ш1еса, написана от своя създател 

като че ли в състояние на радостно опиянение. В образа на 

Снмо Кю.r1явков направи оnит да разкрие образа на комуниста, 
неговата беззаветна преданост към делото на партията, твър• 
дост на характера н волева мъжественост. Сюжетът на пиесата 
беше наситен с остри и неочаквани поврати на действието, r1po· 
вокаторство и нравствени подвизи, любов и ревност. героизъм 
и коварство - широката амплитуда от чувства, мисли и страсти. 

Геро11те на Кюлявков не страдаха от сложни вътрешн11 противо· 
речия. Те всички до един - и положитеюш, 11 отр1щателни -
бяха до краiiност едншшнейни в своите лостьпюt. Eдtta един­
ствена алтернатива стоеше пред тях - живот 11ли смърт -
победа на каузата им - на всяка цена! В «Борбата продължава» 
л ипсват полутонове. Това е пиеса на гръмкия дек.11амат11вен 
патос, на ярката ретори•mост, на доведената докрай х~tперболи• 
защtя на политическите страсти и класов антаrон11з1,м. В това 
е силата на пиесата, с това ти завладяваше. увю~чаше, възпи­

таваше - особено в ония дни непосредствено след оснобожде­
ннето от фашизма. 

Разбира се, коrато днес анализираме тази наша първа со· 

циалистическа драма, не може да не отбе.rlеж1tм, че като драма­

турп1чески стил тя е вече отминал етап за нашето литератур но 

развитие. Елементарността на психологическите характеристики, 

твърде често срещащата се пом1юзна реторика, мелодраматич­

ните ефекти (Вяра, жената на Симо. е влюбена в провокатора 
Ненов) , пълното невнимание на писателя къ~1 с.~ожните из- ,, 
вивки на мисълта и чувстDата, художественият наивитет -
всичко това днес не е и не може да .бъде метод на нашите драма­

турзи. Но независимо от сериозните си художесТDени слабос.ти 
с. Борбата продължава» има rолямо историческо значение за 

развоя на нашата съвременна драматурrня. За първи път чрез 
нея на сцената излезе новият rерой. За първи път в с Борбата 
r1 родължава» бе направен опит художествено да се изобрази 
патосът на непосредственото стъ:1 к11ове11ие между двата свята. 

И н ай-носле - 11 не на последно място - пиесата tta Кюлявков 
сложи началото на основната mtния, на генералното наllравление 
в нашапш социал11стическа драматургия - героичната тема1 
епичнопw начало , непосредспюения ,юказ на папюса на класо­
вата OOpfu. 

Тази тема II това напрамсние II днес с.а основни it направля­
ващи за нашата съвременна драма , ед~ш път , който с всичките 
му отк.~онения и rрешкн се оказа път 11рав11 .1сн. възходящ. 

път към 1юви творчески завоевания. 
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След «Борбата продължава» се появиха две драматурги­
чески произведения, които издигнаха на нова, по-голяма висота 

героичната тема ~1а антифаwист1шта борба. Това бяха «Разуз­
наване» на Лозан Стрешюв 11 «Тревога» на Орт1н Василев. 

Написани II поставени на сцената няколко годи1ш след пие­

сата на Крум Кюлявков, те нагледно показаха бързата ево­
люция на нашата драматургия, засиления интерес на известни 

наши белетристи и публицисти към драмата, да не говорим за 
огромния 11нтерес, с който те бяха посрещнати от зрителите. 
С какво впрочем тези две пиесн се отличаваха от «Борбата про­
дължава»? Формално погледнато, и по тематика, и по драма­
тургически стил, и даже в известен смисъл и по сюжет между 

трите творби могат да се набележат много общи черти. Темата 
на антифаш11стката борба, на съпротивата в града, героизма 
11а комунистите, жестокостта II коварството на врага. . Но 
какви принципни различия съществуват например между «Разуз­
наване» и «Борбата продължава»! 

Лозан Стелков ни въвежда непосредствено в патоса на на­
родната борба. Авторът не изобразява тази борба «въобще», 
без 1юю<ретнзация на времето и мястото на действието, с абс­
трактна алеrоричност и такава «обобщеност» на проблемите, 
която води направо до тез11сност. Съдбоносното лято на 1944 г., 
лятото, в което под ръководството на партията партизанските 

отреди у нас се готвеха да преминат в открита борба срещу 

врага. Незабравимо време! Когато сред свистенето на куршу­
мите, димящите села и нечуваните страдания обикновените 

хора ставаха герои за едно денонощие. Бурния ритъм, динами­
ката на страстите, трагичните контрасти на времето - целия 

този патос на времето Стрелков се е опитал да въплъти в 
своята пиеса. 

!J?азузнаване_!) подобно на «Борбата продължава» също се 
отличава с остра сюжетност. И тук има сценн на разпити и фи­
зически мъчения, и тук съществува провокатор, който трябва 

да бъде унищожен на всяка цена, и тук има един герой, който 
се намира на прехода между двата свята и търпи под ударнте 

на съдбоносни обстоятелства голямо нравствено развитие . 
Но това сходство между двете rшеси е чисто формално. В «Разуз­
наване» динамиката на интригата и ефектните сюжетни обстоя­
телства не служат, както това понякога се случва в пиесата на 

КЮJJявков, за ефект, за самоцелни «инжекции-. към психо.1оги­
tJеските сцени, а са орrаничесю1 необходими, защото спомагат 

за още по-релефното и действено открояване на характерите. 

Но какво е развитието на основното действие в п1tесата? 
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През nролетта на 1944 r. българският генерален щаб 11 гер­
манското командуване започват провежда11ето на своя отдав11а 

начертан план за разгрш,1 на партизанското движение. 1 lастъпват 
съдбоносни дни. Ще съумее ли парт11за11ското дв11женне да 11з­
държи на страшния натиск? Към отговора на този въпрос е-
11асочен це.11ият интригуващ патос на сРазузнаване». Авторът 
последователно 1111 пренася в различни сектор11 от ,еатъра на 

бойните действия: в щаба на армията, където в11ждю.~е как фа­

шисткото командуване подготвя сво11те стратеr1,чески планове, 

в редакцията на еднн стол11чен ежедневник, където парт11i11111те 

функционери действуват, в 11елегална квартира, 11 която nра­

тен11кът на ЦК дава 11иструкцн11 за действие, в ед1ю село, където 
пмицията прави 11апраз1Н1 усилия да изтръгне показания от 

заловени комунисп, и техните ятаци, и накрай деliствието до­
стига своята кулминация и завършва в дебрите на Балкана -
при партизаните. Сред тази напрегната фабула изпъкват няколко 
ярко щрнхиран11 образа: генерал Чакъров, майор Веселхоф, 
началникът на пол1щията Моrиланск11 11 преди всичко поручик 
Енчо Енчев. Нанстина Лоз:ш Стрелков 11е се впуска в нодробна 
портретнзация, u тънка психологическа бродерия - него го 
интересуват общите щрихи 11а характера, основната л111111я на 

образа, онова основно в характера, което ще се окаже в непр11-

мнримо, смъртно противоре•1ие с философията на други герои. 
Драматургът си е служил повече с перото на графика, откол­
кото с четката ва животн1сеца. Огтук идва и таз11 стремителност 
и лекота, с която се развива действието . Защото в динамиката 
на събитията няма време за мъчителни разсъждения - съдбо­
носният въпрос «кой кого?» заставя героите да заемат своето 
място в един смъртоносен двубой. И този двубой е разкрит от 
автора посредством оригинално твор•1еско виждане, основано, 

от една страна, на личните наблюдения 11а писателя сам 
участник в съпротивата - 11, от друга, на nу6л11цнст11ческ11я 
му патос, nр11до6ит от дълг11те годн~н1 работа 11а журнал11сти11е­
ското попр11ще. Като черве1ш нишка в цялата пиеса преминава 

=~:~/ав рт:~~~~д"~:~,!т~~~,и~а ::атзи~~: ~:i:a с~а чhК0~~~д:~ 
миров или в нелишения от реторика образ на Д11!,Ю Рачев, а в 
цялостното развитие на действието, в атмосферата на траrи'-1• 
ните събития, в 11редсмърт1ште думи lta жената 11а Симо. в 11з­
уt,,1ите.~ната нравствена сила, с която безимен1111ят войш1к по­
казва на палачите с11 своите премазани от изтезания ръце, в 

чудесния образ 11а умния, ж11з11ерадостен народен син Славчо, 
в това, 11е правдата на 1ю1тя живот. r1равдата 11а партията не 
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остава чужда даже на такива хора като Енчо Енев, честен, но 
заразен от 1111те,111rе11тск11 1111д1ш11дуализъм младеж. Силата на 
партията, твърдостта, морал11ата чистота 11 безграничната вяра 
в краi111ата победа на нейните с111юве н дъщери се чувствува 

определеtю в това вътрешно безсн.1ие. нравствена неустойчи­
вост и страх на враговете {генерал Чакъров, .Моrнлански), 
ко1по за разлика от многото отрицателни герои, населили 

страниu11те на 1111есите от този период, 11мат своя човешка ииди• 

видуа.111ост, а 11е са щедро 11адареии от своите създател11 с всички 

ВЪЗМОЖ/НI ЧОВСШ!t пороци. 

На времето бяха отделе,111 доста много страниц11, за да се кри­
тикува пиесата за това, •1е 11нтр11rата i-1 - кой е 505 - придава 
из.rн,шсн крншtналсн характер на цялата драма и това чисто 

въ11шно сюжетно напреже11не nреч11 за дълбокото разкриване 
на образите. В тези кр11тичесю1 бе.r1ежки 11а11спt11а съществуват 
известни основа11ня. Като че .111 в1111манието повече е насочено 
към 11рос~1сдяване ,'111нн1-1та на ннтрнгата, а не към разкр1шане 

на едни nо-слож111t човешки взаимоотношення. 

1 lo, съr.пасявайкн се с тез11 упреци на критиката, същевре­
мс111ю 11е може да не се отбележ11, че постройката на интр11rата е 

накър1111ла по-осезателно психо.1юги 11сската ця.1ост преди всичко 

на сам11я 505 - Велнс:rава Тумnарова, - 1ю не и на всички 
оста11ал11 образи. J lаистина образът на Тумпарова има чисто 
служебна сюжетна функция, а не е nышоценен характер, ак­

тивна ф11rура в основния конфл11кт на драмата. Каква е биогра­
фията 11а Велис..1ава, кои са r1р11ч11н11те, поради които тя е за­
ть11а.1а в б.1атото на нравствената поквара и е станала агент­
провокатор на фашнстката ПОJJИШIЯ, каква драма, какви ду­

шевни противоречия. каква пагубна страст витае в тази же11а -
всичкитс тези въпроси остават «зад кулисите• на пиесата .. _ 
Автор1,т ни е да., само сд1111 факт - Ве.111с.1ава Тумnарова е 
провокатор и ... то.1кова. 

Що се отнася обаче до редица от останалите образи, в тях­
ната обрисовка Стрс.1ков несъмнено е постигна., з11ач1пе.1ни 
ус11сх11 за тогаваш1111я етап от развитието на нашата драма­

тургюt. 

П1tссата Разуз11ава11е,, със своята стройна композиция, 
д1111амизы1 11а основното деНст1ше 11 искрс11 патетизъм се явява 

етап за нашата соuиа.111ст11кореа.,ист11ч11а драма. 

С1е,1.ващата пиеса. която с още по-голяма ;.1.ъ:1бочина II май­
сторство 11рош1ю1а в патоса на съпротивата 11 лостав11 на широка 

ri::~~;aм,~:~~~ ~я~~~е::~~~~11()~111111п~~:~::. на нашето 
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Появата на това лронзведение, отличаващо се с ор1tr11нална 
концелцня и високо художествено майсторство, недвусмислено 

говореше за бързата евмюция на нашата съвременна драматур­
гия, вдъхваше оптимизъм за съдбата на родната драма. Не на­
лразно «Тревога» се лостави не само на сцените на почти всички 
български театри, но бе играна с голям успех и в чужбина. 

На пръв поглед лиесата на Орлин Василев е от цикъла лнеси, 
посветени на темата на народния героизъм ло времето на фа­

шистката диктатура. Действието на пиесата се развива в наве­
черието на решителната схватка между двата свята. В драмати­

ческия конфликт непосредствено участвуват представите.1111 на 
тези два свята. Това придава на «Тревога» rо..1ямо драмат11ческо 
напрежение, а камерността 11а пиесата, в която деiiств11ето не 

напуща стените на един дом, позволява на автора вщ1мателно 

да изследва nснхологиите на една малобройна група герон. И все 

лак основната тема на лиесата не е rероическата тема на бор­

бата. Както правилно отбелязва .П. Тенев, «драмати•~еският ин­
терес е съсредоточен към образа 11а Витанов, който стои в цен­
търа на драмата и който със своя «идеен • склад и «жизнена• 
философия дискутира с тече11нето на живота II с 11ст1шската и 
правилна ндея, вложена в творбата. Лазар Витанов не е нито 
кулак, нито фабрикант. Toii не е човек, лряко ВКJ1ючен в жи­
вота. Но е от онези хора, които със своята житеiiска и профе­
сионална практика «осъществяват• капиталисти 11еския свят и 

същевременно го затварят в себе си.) 1 Наистина •1резобраза на 
Витанов (най-цялостния образ в драмата) Орлш1 Васи.,ев най­
определено и художествено с11лно внушава фн.1оссх.рската кон­
цепция на пиесата: за това, че е невъзможно да се стои настрана 

тогава, когато двата свята са вплели ръце в решителен двубой, 

че tнеутралитетът1} в такъв един момент обективно служи на 

силите на мрака и регреса, че се възправя срещу борците за нов 

живот. И че в края на краищата неутралитетът като жизнена 
позиция неотменно търпи фиаско. 

В «Тревога• Орлнн Василев не сн е поставил за задача да 
изобрази непосредственото физическо или идейно стъ.1кнове11не 
между героите на двата лагера; епичният тон е чужд на 11иесата, 

от декларативен патос (който прозира в някои сцени от « Разуз­
IJаванеt) няма и следа, дъ.nбокнят лсихолоrизъм характеризира 
цялата творба. 

Както вече казахме, в центъра на пиесата стои образът на 
Лазар Витанов. Бивш офицер, пенсиониран преждевременно по-

1 Л. Те" е в, Дра1~1атурr!iЯ " съвреJо1енност, стр. 88. 
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ради злолмука, той се е затворил в своя дом, в своя «земен рай», 
дълбоко убеден в нелоклатимостта на своята житейска филосо• 
фия. Той наивно си м11сли, че неговите принципи са в «чист вид», 

че не са засегнати от социалната среда, от жестокия неуммим 

ход на разгарящата се класова борба, от това, което се нарича 

атмосфера на времето. В1па11ов н не подозира, че царската ка• 
зарма е сложила своя отлечатьк върху начина му на мислене и 

го е 11апра1тла шов11иист, дълбоко го е заразила с философията 
на с.зоо.,1огическия иню1видуал11зъм», •1е неговата «аполитичност» 

в същност nредстав.1ява една разновидност на буржоазното мис• 
лене. llo образът на Лазар Витанов е чужд на схематичната 
едно.111нейност. Дъ.~боко в душата си този стар царски офицер 
чувствува някакъв душевен смут. Нещо интуитивно му под• 
сказва, че не вс11•1ко в «земния рай» е бJJагололучfю, •1е там ня• 

къде зад стените на неговия дом стават някакви «нередни» неща, 

които слагат нача;юто на оня силен трус, който съвсем неочак• 

вано настъпва в неговия еснафски душевен мир. В решитмния 
момент В1пшюв не може да слроrледа» истината. Неговата фал· 
шиDа философия за живота го води до лоrрешната увереност, 

че може да живее вън от обществото. Това само още повече за• 
дълбочава без11зходицата 11а неговата трагедия. 

Лазар В1панов с главната и основна сполука на Орлин Ва­
си~1св в «Тревога». Останалите образи в пиесата имат второсте­
пенно значение и по-скоро осветляват драмата на главния герой. 
Няков от тези герои имат своя индивидуалност (Славка, Лили) 
и представляват услех за нашата драматургия. 

Разбира се, не всичко в «Тревога» е безупречно. Във втората 
пмовина на пиесата образът на Лазар Витанов видимо изблед­
нява. Авторът 11е е намерил действени сюжетни обстоятелства, 
ко1по да разкрият процеса на «разрушаването» у Лазар Вита­
нов. Ор.1111н Василев се е ув.11якъл в създаването на някои ммо­
драматични, макар II ефектни ситуации, които в последните сцени 
на пиесата нарушават нейния дълбоко психологичен тон. Но не 
тези слабости определят цялостното впечатление от «Тревога», 

която независимо от всн 11кнте си несъвършенства си остава зна• 

•щтелно произведение на нашата съвременна социа.r1истичсска 

драматур1·ия. 

dJ,apcкa милосn на Камен Зидаров достойно завършва този 
първи етап от развитието на нашата драматургия. Тази пиеса 

не само свидетелствуваше за бурния разцвет на родната драма, 
но със своите идей1ю-художествен11 достойнства се нареди до 
най-високите постижения на поезията и белетристиката. И до 
днес нашата социа.1111сти<1еска драматургия не е създала творба, 
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която с такова проникновен 11е II етtчсска с11ла да е разкрила 

патоса на народн ите борби. 
Сюжетът на «Царска милост, е в исп1иския СМJtсъл на думата 

драматургически. Трудно ми е да си представя същия сюжет в 
поема или рома11. В поемата ще се изгуби изключителната тра­
гическа острота на конфликта, а в рома на драмати •1еските сблъ­
съци биха се разводнили, а динамичната еднопособност на дейст­
вието и «необичайността» 1ш характерюе неизбежно ще се за­
менят с оnисателност, която е смъртоносна за драмата. 

В «Царска мн.r~ост» Зидаров разрешава изключително СJ1Ож11а 
творческа зада•ш - да създаде на широк еn11че11 план картина 

на борбите на българския народ срещу монархията в годините от 
навечерието до ~,;,рая на Първата световна война. Действ11ето на 
пиесата се води в продължение на три rод11ю1 (1915-1918) и се 
пренася от бъл1·арско село в дворцовите покои на Ферд1111а11д, 
а оттам - на IОж1111я фро1п, срсдд11ма на сраже1111ята. При това 
действието не се разкрива с похватите на нстор11•1сската хро11ика, 
в която човешю1те характери се изгубват в събитията II се пре­
връщат в бледа илюстрация на нсторичесl\ИТе факп,. Лвторът 
се е стремил органично да свърже темата за съдбата на семеiiство 
Радионовн с епич1111я размах на народните борби. В това опю­
шеи11е той е постигнал знач1пе.,ен успех. «Царска ми.1ост» е една 
от малкото творби на родната драматургия, за която без преуве­
J1ичение може да се отнесе Пушкиновата мисъл: «Съдба чо­
вешка - съдба народна». 

Обширен селски двор. Цветя. Китара. Т11ш11иа. Това е до­
мът на Ирина Радионова - •ювека, •11што демократи•11111 оъз­
rледи II хуманност се съчетават с вярата в нравственото велнч11е 
на Фердиианд Сакскобурrrотск11. Ето - неrов11ят портрет в 
златна рамка със саморъчен подпис е поставен до дънера на го­

лемия стар орех, коliто е пуснал своите клони над този двор на 

иднлИ11Те II ме•1тнте. Ето II децата на Ирина - влюбените о без­
метежните си дни Вяра II Боян: тя мечтае за «красивия ад» на 
Париж, пее модните руск11 роJ.1анс11 и играе на местната сцена 
екзалтирани любовници от сърцераздирателни ме.1одрами, а той 
чете тесняшките вестници, обн •ш сеJ1ската учителка Вела Пала­
веева и мечтае да у•ш в Русия ... Като мъдър наставник на тези 
двадесетгодишни младежи е деверът на Радионова, старият тес• 
ияк дойчи11 Радионов, който прави вс11•1ко възможно, за да 
накара Боян да изгони от главата си наивния романп1зъм . да 

разбере, че вън от неговия дом съществува друг свят 11а ()ед-
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нота, мизерия и мъка, свят на корупция и фалш, свят грозен, 
който е създаден да потъпква романтиката и високите пориви. 

Но трябва да мине време, да изтекат дни, месеци и години, Боян 
да се сблъска със страшните изпитания на жестоката действи­
телност, за да може след трагични потресения да разбередъ.~16о­
ката истина в думите на стария Радионов . А дото~·ава? Младостта 
(тази младост, за 1юято Раднонов казва, че в света тя е, която 
пее, люби, прави революции, 1tзrражда светлото б-ьдеще)-дото­
гава тя ще ги нос1t на крилата на безгриж11ето и надеждата. 
Какво от това, че Вела не 11с1,а докрай да повярва в близкото 
щастие, че до техния двор е къщата на бедняка Войводата, който 
едва свързва двата края, ,1е Радионов им говори за страшната 
възможност скоро да избухне войната?! Но ето че скоро 11ди­
л1tчните багри започват да се губят, един след друг се редуват 
мра,1н1пе контрасти, за да се стигне до драматичн11я финал, ко­

гато ударите на барабана ще разнесат грозната вест: война! . 
И само в миг ще увиснат във въздуха дептските и наивни мечти 
на Вяра за Париж, увереността на Боян ще изчезне 11 той ще 
запрати портрета на Фердинанд на земята. С1<0ро след това 
се разнасят ударите на барабана, вихърът на вой11ата стреми­
телно нахлува в двора на Радноновп, заглушава звуците на ро­
мансите и въздишюпе на мечтнте, а хвърленият на земята от 

Боян Фердинандов портрет е финалният жест от това изпълнено 
с драмат11Зъм първо действие иа «Царска милост», след което 
животът рязко разделя героите на два лагера и те се вкопчват 

в смъртоносна схватка. След три дълrн и кървави години някои 
от тях ще загинат, а другите, преминали през горнилката на вре­

мето, ще погледнат на света с нови очи. . 
За съжаленне в по-нататъшното разкриване на действието, 

което изисква вече една двупосочност на сюжета - съдбата на 

Боян на фронта и събитията в селото, - Зидаров не проявява 
достатъчно здраво 1юмпозиционно чувство и това се отразява 

отрицателно върху динам11чността на действието. Вместо да съ­
средоточи драматическия интерес около съдбата на Ир11на Ра­

д1юнова или на Боян, Зидаров се впуска в една описателност 
на епохата, безпричинно пренася действието в двореца на Фер­

д11нанд (втора картина), среща Ирина с монарха, създава едни 
информат11вн0-разказватеJ1ен диалог между двамата, в който 
Ир11на твърде бързо, без това да е подготвено от достатъчно дейст­
вени предпоставки 11л11 пък да се намира в съгласие с .1огиката 

на нейното rюведение, заявява на Фердинанд: «Струва ми се, 
•re нашият народ не в11 вярва, ваше величество», «Имаше случай, 
когато в11е не мислехте за правата на този народ». От друга страна, 
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Ферд11на11д е разкрит с твърде определено отрнцате.'IНО отноше­
ние към Ирина н това прави не докрай мотив11рано неговото 
решение да я повика за разговор. 

Драматичната сцена между Ирина и Боян е сполучдива интро­
дукция към четвъртата картина, която е най-динамичната в ця• 

.~ата пиеса, изпъ..1не11а е с остри конфликти и ситуации, въвежда 

ни в непосредствения ход на вое11111пе събития, показва как зрее 

недоволството във войнишката маса и как в конкретните сблъ­
съци с народното недоволство II тъпотата на царската военщ1ша 
израства Боян. В остър, напрегнат ритъм Зидаров изгражда 
действието на непрекъснато редуване на конфликти, с няколко 
щр11ха обрисува отдеJ1 ннте представ11тели на войивuите и най­
важното - и тук, както в първо действие, успяuа да градира 

конфт1кта, да ни покаже как успоредно с усилването на 1111те11-
зиввостта на бунта израства II Боян като герой, стопящ;т се мла­
дежките му, малко абстрактни мечти и на тяхuо място зрее ре­
волюционният O1пимrнъм, че «ние знаем вече какво трябва да 

правим - бо.rlшевикитс ни научиха». 

Спед бурната, разг1 ната в широка епичност картина на фронта 
Зидаров ни пренася в следващата, пета картина отново на село, 
в до:-.1а на Ирина Радионова. 

Кодко нова е атмосферата тук! Пак виждаме същия широк 
двор, дървения сайва11т, 1·рад11ната с цветя, стария орех, но как 
още в първите няколко репю,ки на героите се чувствува, че с 

идиш1ята е свършено, че струната на ро:-,1анп1чните мечти е 

скъсана и над дома на Радионова е останал да трепти тревож­
ният акорд иа нещо безнадеждно отминало, погребано завинаги, 
нещо, което вещае трагически потресения. Измина.~ите три rо­
щ1ни са СJ1ож11ли своя отпечатък върху характерите на героите. 

З11даров чувствува течението на времето, неговото влияние върху 
хода на човешките съдби и като всеки та~1ант.nив щtсател успява 

да предаде ево.,1юцията на своите герои, променящата се дина­

мика на техните взаимоотношения. Вяра не е предишната обая­
телна девойка, в която буйната жизнерадостност се преплита с 

детското лeKO;\IIIC.111e и кокетство. J\\ечтата за Париж сега в нея 
е само един отдавна остарял лайтмотив, който е заменен с умо• 

рата на безсмисленото съществуване, преминаващо в слушане 

11а болез11ените ницшеански бълнувания на нейния любовник -
местн11я учите.,1 по рисуване, - който прикрива духовната с11 

пустота зад «тайнствения» цвят на черн11те дрехи и широкопо­

лата шапка. Вяра е обзета от циничfю равнодушие към всички : =~~~~~; ~а~:екlа:1~:;:::и~з~:Г:к~:~а д~:;::.r◊:\ не х~~:;:: 
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чила да.-замнне за Париж. J-'бедена, че не може да бъде Анти­
rона, защото брат И е «още жив» , Вяра въплъщава в своята жиз­
нена философия веяиията сред онази част от нашата млада инте­

лигенция, която в годините на войната, и след нея не се ориен­
тира в сложната историческа обстановка, а удави своята без­
помощност пред въпросите на времето в алкохол, разврат и ци­

ничния песимизъм на Пшнбишевски. Но Вяра далеч не е схе­
матично въплъщение на тезис. Когато казваме, че тя изповядва 
една типич11а философия на дадена обществена прослойка в кон­
кретен исторически МФ1ент, това дале•1 не означава, че пред нас 

стон «герой» - «оживена тенденция». Вяра е жив, пълнокръвен, 
ярко индивидуализиран образ, може би най-завършеният дра~,а­

тически характер в «Царска ми,1ост» . В нейните думи се крие 
един искрен, дъ.1боко осъз1Jат протест срещу времето, което е 

пречупило кри.1ете на нейната младост II е помрач11~10 завинаги 

светлите И мечти. превръщайки ги в наивни 11.1юз1ш. 

С..1едващата сцена е построена пак по принципа на контраста. 
Спокойната, пищна обстановка в двореца, строгият ритуал из­
веднъж ни въвеждат в една друга атмосфера. Но острите психо­
логически сблъсквания не спират и тук. Интензивността на кон­
фликта се разгръща с още по-голяма сила и достига своята ку.1ми­

нациоина точка. В диалога между Ирина Радионова и Ферди­
нанад Зидаров успява да се издигне до значително художествено 
обобщение, до една философска концепция, която се носи от два 

ярко обрисувани характера, всеки със своя съдба, всеки готов 
да защищава на живот и смърт жизнените си позиции. Разбира 
се, тук в по-изгодно по.,1ожение е Фердинанд, който таи жесто­
ката си сила и ненавист към Боян и само се задоволява с иро­
нични намеци, докато Ирина е все пак в положението на молеща 
майка и макар че казва истината на Кобурга, макар че говори 
прямо и честно, сянката на смърrта, която стои над нейния син, 

я кара да бъде повече майка, отколкото обвинител. И хубзво е, 
че Зидаров не е забравил майчиния мотив в Ирина, хубаво е, че 
не се е поддал на схематичната събJJазън да превърне Ирина в 
своего рода снародна обвинителка», което при конкретната си• 

туация би направило цялата тази карп111а дидактично-плакатна 
и от трагичния патос не би останала следа. 

Със ЗJJовеща сила се изправя пред нас образът на Фердинанд. 
Този с кОJJекциоиер на nеперудиJ , както често буржоазиите драс­
качи обрисуват Кобурга, този пратеник на спровидеииетоJ, който 
иска да се представи като месия на българския народ, в същност 

е едно духовно нищожество, един жалък авантюрист, един по• 

средствен комарджия с живота, който смъртно ненавижда на-
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рода, не обича никого освен себе си, но който умее да превръща 
х итростта си в добре пресметнати жестоки ходове. В по-друга 
светлина ни се представя в обрисовката на тозн характер Ка­
ме11 Зидаров . И тук той е емоцио11ал11нят, страстен художннк, 
ум н11ят наблюдател II аналитик (голям.:~ част от текст.:~ на героя 
е взет от автентични документи, които писате.,ят rр11ж.'!иuо е 

11зучи.1 ), но докато, воден от общата тоналност на пиесата, Зида­
ров рисува останалите свои repo11 в сурови драмат11чн11 краски. 

п ри Фердинаид ние виждаме nак тоА е грабнал 1Овеналов11я кам­
ш 1t к и не хладнокръвно, не с рацнонален скептицизъм, а с буйни 

пристъпи на гняв го стоварва в1,рху своя герой - задъха1t. без­
пощаден, неумолш.1. 

И така стигаме до nосJ1едната, седма картина, конто като 
всею1 финал на всяка пиеса трябва да ни даде разв ръзката на 
конф.1 11кта. отговор на поставените въпроси, да разреш11 съд­
бите на героите 11-'IИ поне насоките на техния бъдещ ж11вот. Тук 
Зидаров се чувствува в своята стихия на трагични ко.111з1111 и 
дъ.1ООк11 душевни потресения. Една убийствена хладн11а лъха 
от с1юкойю1я « протокоJ1ен» раз1·овор на председателя 11а съда с. 
пол ковник Ларбов н Ясен Каролеn , разговор, който пор::~зява 
със своята механическа де.1н ичност н безразлнчие, сякаш само 

nред11 няко.,ко •iaca тези хора не са изцапа.1и ръцете си с невин• 
ната кръв на Боян Радионов. Пр11 това във фина.,а 11а «Царска 
ми.1осn всичко е изградено на nр1t1щипа на вътреш11опсю:.о.10-

r11ческия драматизъм, на подвод1юто течение, без (СЪрцеразд11-
рате,1нн» страсти II евтин ме.1одрамат11зъм, с едно nро11нзващо 

оптимистично зву•1ене. Някои може 611 ще ни упрекнат, •1е нскю1е 
да 11рш1ишем схемат11111ю (бодрячество» на пиесата, да търсим 

радост II вяра там, където има страдание и мъка, там, където 
у,.шрат герои - носитЕ'.111 на авторовия нравствен 11деа.1, - там, 

където си.1ите на з.1ото се развихрят и побеждават доброто II пре­
красното. Ние не говори" за такъв «оптш,111зы.1» . Става др,а за 
тази сурова вяра на писате.1я в силите на н.з.ващото ново, 

за таз 11 увереност в крайната победа на справед.111востта. 
която r1ридава на всяка творба тоз11, по думите на съветския 

критик Ермилов, «те ж ъ к оптимизъм - оптимизъм 11а n р е а­
д о ., я в а нето, оnп1миЗЪ.\I на 11стинската си.,а, който не 
скрива г,,ава под кр11-1ото пред трудностите на живота, а сме.10 

раЗП ('рва крн.,а за 110.1ет въпрек11 вснчк11 nрепятствня» 1 . С npo· 
11 и к1юве11ия nог.1ед на социаднстическия реалист Камен Зида­
ров е произнесъл своята присъда 11ад оnнсван ите отнегосъбнтня 

1 В . Е р ~ н до в, Дра>.1атургнята на Чехов, стр. 82. 
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от една далечна истор1tн и това не е можело да не 11ридаде на 

неговата пиеса 11стор11•1еск11 оптимизъм. В цялостната атмосфера. 
в 11сихолог11ческите нюанси, в интонациите на драматическото 

повествование ние чувствуваме как мракът бяга от просвет.1е-
1ште оч11 на Ирина Радионова, как тя най-после с цената на 
жнеота на своя снн разбира нанв111пе си политически предубеж­
дения и как в самия фина..1, когато вижда войнищпе в кор1~дора 
на военно-полевия съд да i1 отдават чест, в нея настъпва един 
истински катарзис, едно просвет..1ен11е, едно ве.1нко 11раствено 

nотвърждешtе на спонтанния маiiч11н вик: «Жив е Боян. Жив 
С МОЯТ CИII .•• t 

Такъв внушителен финал е t1амер11л Камен Зидаров на своята 
прекрасна драматичес~,;а творба, до такъв мъдър, пропит с висок 
u11тищ1зъм извод е дове.1 той развълнуваните си читатели. 

•Борбата продължава• на Крум Кю.1явков , «Разузнава11е• 
от Jlозан Стре..1ков, «Тревога• от Ор„1и11 Василев и «Царска ми­
лосп 11а Камен Зидаров са основните пнеси през този първи 
период от развитието на вашата социал11стическа драматургия. 

Всяка от тях представляваше етап в това развитие. Но това да­
леч не озна•~ава, че осве11 тези четври произведения не съществу­

ват други, които, макар и да не достигат тяхната всеобхватност 

н сила на художественото внушение, внасят своя дял за обога­

тяването на общата картина на нащюна.11ната драма. 
Тук би трябва.10 да споменем «БлатоJ от Андрей Гу.11яшк11. 

«Подвигът» на Асен Разцветников, сUарица Теодора• от .Магда 
Летканова и «Полкът на негово величествоJ на Любомир 
Огнянов-Р11зор. Наnнсани в различно време, отразяващ!( 
отделни етаnи от народtште борб~t със средствата на раз.1нчни 

драматург11•1ески жанрове, тези пиеси из.раха опреде.1ена ро.1я 
в развитието на родната драма. 

Ня кои от тях («Царица ТеодораJ, <11ПодвиrътJ) изобразяват 
дале•шото минало на народа, а други («БлатоJ и «Полкът на 
негово вел11чествоJ) подобно на пиесите. за които говорихме до• 
сега, разглеждат проблемите на антифашистката съпротива. 

Ед1111 по-детайлен анализ (който не е цел на тази статия) 611 раз• 
крил отдел11и ценни ка 11ества във всяка една от тез11 пиеси. Бо­

гатството на стнха у Разцветников II Петканова, острата наб.1ю• 
датеJШОСТ 11а Гуляшки и драматичната ко11фликтност в някои 
сцени от пиесата на Рнэор говорят за опреде.1е1111 драматурrн• 
ческн ycnex11 на техните създателн, нзвест,ш до появата на тия 
пиеси като поети II белетристи. Но заедно с това тези драмати-
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чес,ш творби по с11лата на разлнчни обстоятелства не са чужди 
и иа някои зна•штелнн. орган н ческн прнсъщн 11м недостатъци , 

които не нм позвОJ1яват да достигнат епическата в1 1 уш11телност 

на «Царска милост.» нли пък мащабите на трагед1нi1нtя r1атос. в 
•Тревога» . Поет11•1еската съзерцателност на Р:,!,ЗJ.1.В;ет1н 1 ков, ПQ_ед­
намереното търсене на вътрешен драматизъм в глав11 11я герой 

Раю1.'I. малко абстрактната постановка на филоссфската nроб­
,1ема водач-народ r1ри,1аваха на •llодв11 г-ьn елементи на дек.па­
мац1~онна реторика II отчуждаваха емоюtонално зр11те.лната зала 
от сценичните събити я; артистич ната прозрачна екскизност на 

характерите в « Блато» 11 шпересннят ексnрес 11ве 11 авторов р 1tсу-
11ък, твърде сполучлив в отдел1tи сце11 11, не се оказаха достатъ1 111 и, 

за да превърнат «БJlaTO) в исти нска пс 11холог11ческа драма, която 
многостранно и дЪJ1боко да разкрие мра•шия образ на капита­
.111стнческин свит; основната.м исъл на. Рнзор за спqдв11га жертва» 
в името на кому 1111сп1ческин идеал не намира убед11тсл 11а худо­

жествена защита в неговата п иеса, защото авторът не е успял 

да «npeoдOJJee» сухотата на свонте доста у.мозрите_лuн стихове, 

конто от своя стра на придават една уморнтелна реторика на 

простра 1н1ите монолози 11а главния герой Велко; същата умо­
зр1петtост пречи н на •Царица Теодора» да придобие мащабите 
11а 11спt11ска трагедии. 

Следващият период от развитието 11а родната драматургия , 
времето. когато тя тр ябваше да пристъпи към отразява не n роб.пе­
мнте на съвременността, патоса на социалистическото строи­

телство, огромната и прекрасна тема за п реобразяващата сила 

на труда, бяха гошшите сле У конr ес 11а БКП, в •111ято резо­
люция четем : «. .решително да се насърчава развитието lta реа­
.1нстичната 6ЪJ1гарска драма, опера н балет и тясната съвыестна 

работа на нашите драматурзн и композитори с театъра - абсо­
лютно необходимо ус.'lовие за това развитие.» За съжа.'lен ие 
нме111ю времето 11е11осредствено след 1948 r. се оказа 11аn-неnло­
дотвор110 за развитието на род11ата драматур гия. Може би от 
всн•1 к н л нrературнн жанрове драмата 11ретърпя--11аА-големн щети 
н поражения 110 това време - периода 11а култа към m1ч11ocrra. 

Доrматнзмът. опрост11телството, погрешните естетнчсскн кон­
цеnцн11 за характера на ковфлнкта в социал11сткческото общество, 
за същността на новия герой се оказаха фатални за творчеството 

на много драмоnнсцн през този период. Не напразно догматич­
ното мислене дост11r11а своя апоrей в печално нзвест,~ата драма ­
ту ргическа теория на •без ко11фпикт11остта». която не означаваше 
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нищо друго освен подменяне на реалните житейски конф.шкти 
с изч11с.1ени, абстрактни схеми за твор•1сство. Прос.1овутият 
постулат за «конф.'шкта» между «доброто и по•доброто» като 
нзраз на «основното противоречие» на социалистическата съвре­

менност стана причина за създаването на много мъртвородени 

произведения. 

Първата в истинския смисъл на думата съвре~1енна пиеса , 

в която факт11чески работническата класа бе показана на сце ­
ната на нашия теаn.р като класа създателка на новия живот , 

бе «Обещание» от Андрей Гуляшки. Един анализ с «днешни очи• 
би разкри.'1 някои сериозни недостаn.ци на тази пиеса - б.1.е­
дост на редица от образите, 11люстративност, нотки на идеали­
зация. Но наред с това в «Обещание» за първи път в нашата дра­
матургия с такъв мажорен устрем и емоц11онална с11ла бе раз­
крит съзнателният патос на работни 11еската класа, ко.1.ективният 

И дух, нейният непреодолим ентусиазъм да нзгради новия жи­
вот. В това е историческата стойност на пиесата «Обещание». 

За голямо съжален11е вашите дрю~атурзи, които зарегистри­
раха успехи в интерпретацията на rС'роичната тема на антифа­

шистката борба, обръщайки се кы, проб,1.емите на съвремен­
ността, като че ли «развиха» и «обогатиха» в отделни с.1учаи до 
много го.~еми размери най·слабите страни от пиесата на Гу ­
ляшкн. Пиеси от рода на «По московско вре~1е» от Анже.1 Ваген ­
щайн, t.Искр11 в нощта» на Арма~щ Барух, «Подводни пясъци~ 
от Ризор, « Неспокойно щастие» от J\1ария Симова, «Пре.1.омъn 
от Ст. Ц. Даскалов, «Верни 1ш к.1етва·та» от В. Нешков· -идр. 
бележат печа.~иия път на една rо.'Iяма деградация в нашата ,1,ра­
матургия, която, разбира се, не е изолирана от кризата в ця­
лата наша .111тература през тези години. Вместо да ана.тн,зират , 
художествено изследват и претворят в макс11ма.1но съвършена 

художествена форма реалните 11ротИвореч11я на бурната ни и 
наситена с остри конфликти съвременност, авторите на горните 
произведения изхождат от фалшивата ко1щепщ1я за няка;;ъв си 
конфликт между «доброто и по·доброто» , вследствие на ;;оето на 
сцената на нашите театр11 в nродъ.1женне на няко.1.ко години се 

появяваха не живи хора със своите .:.1.ълбоки драми, радости и 
скърби, а наивно идеализирани схеми. движещи се манекеин на 
елементарността II захаросания оптимизъм, някакви анrе.1.чета 

без кри.1а. В много от пиесите, написани през този период, авто­
рите се занимаваха не с реалните човешки съдби, а с производст­

вени процеси с цялата им технологическа буква.,ност. В •По 

московско време» например авторът счита за необходимо в едно 

цяло действие да ни показва как двама маш1шист11 на спре.1ия 
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в тунел влак разговарят за зна•1ението на торфа за иконошште 

no транспорта - време достатъчно, за да се разиграе «драматич­

ният» финал на картината - rюлузадушен, единият от маши­
нистите припада ... В «Пре,1омът» средният селянин Мито търпи 
светкавична метаморфоза, преобразява се в нов човек, освобо­
ден от частнособственически инстинкти само С.'lед един разговор 
с партийния секретар, който му прочита една .~tекция за значе­

нието на колективизацията. В «Неспокойно щастие» авторката 
надълго и нашироко нн занимава със семейния конфликт между 

двама млад11 геро11 - Иван Толев и неговата съпруга Таня, 
без до края на пиесата да можем да разберем на какво се 

дължи този «конфликт». 

Теорията за «безконфликтността» нанесе го.1еми вреди не 
само на някои автори с по-скромни твор 11ески възможности, за 

които тази «теория» се оказа добре дошла за изr1ълнението на 
конюнктурни II нелитературни задачи; тя сложи своя отпечатък 
и върху творчеството на талантливи писатели. След «Разузна­
ване» Лозан Стрелков претърпя неуспех във втората сн пиеса 
<Часът на щастието» - една схематична творба, в която имаше 
много лроизводственици, но малко хора. След «Царска милост» 
опитът на Камен Зидаров да нав.1езе в npo6Jieм1tтe на съвремен ­
ността също завърши с неуспех. Но случаят с с:Ус ил1ш години» е 
показателен в редица отношения и зас,1ужава специално внимание. 

Трудно е да се посочи друго произведение на родната драма­
тургия, което да е nредизвикаJю толкова диаметрално противо­

положни оценки сред българските критици. Някои от тях, като 
Емил Петров, рязко отсъдиха, •1е «в с:Усилш1 г9.1111ни» Камен Зи­
даров, не познавайки добре нашата нова селска действителност 
и служейки си със залае от стари вnечат.1ения, е създал една не­

вярна и превратна в обществено-политическо отношение картина 

на тая действ11те.1ност» 1 • Други пък, като Jlюбщ,шр Тенев, счи­
тат, че с:несnокоiiната поетическа природа на автора, правил­

ните му идейни позиции, любовта към народа в зората на него• 
вия щастлив ден го насочват къ~1 един неспокоен опп1мист11чен 

сюжет. Темата в неговата пиеса е преобразуването в нашето село 
в един критичен и вълнуващ момент. Острата класова борба в 
селото стои в центъра на тази драма. )2 Трети кр1tтнци, като 
Гочо Гаче.а~ .застават Шl ло-умере.ни позиции и считат, че с:пие• 
сата 1.Усн.'!1111 години» не заслужава извънредно острите крайни 
оценки, които се появиха в печата. Както в с.Царска милост», 

1 Е Пет р о 8, llоезия II псе8доr1оезия. стр. 212 
1 :1. Те t1 е 8, Дра,1а и сuеиа, стр. 12 
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така и в «Ус11.11ни rодин1J» (в нея в по-слаба степен) Камен З1ща­
ров показва някои хара1,терни черп1 на своята творческа инди­

видуалност: rражданс1,а смелор да говори на зрителя и за мрач­

ните страни на живота и чувство към непосредствено изграж­

дане на драматическия образ (това чувство към сценичен образ 
за съжаление не се е nроявн.1Jо по отношение на всички rерои).» 1 

Времето, този на~'i-мъдър съдннк на всички наши пристра­

стия, произнесе вече своята присъда над «Усилни годинюJ. Стана 
ясно, че и досега в поредицата от наши пиеси на съвременна те­

матика, и то особено от живота на социалистическото село, 

«Усилни години» има свое-· място въпреки ня1,ои свои много се­

риозни недостатъци. 

С какво да си обясн11м факта, че след «Царска м1июст» Ка­
мен Зидаров не успя дОl(рай в «Уо1.1111и години»? За да отговорим 
на тозн въпрос, трябва да се обърнем към времето, в което беше 
написана тази пиеса. « ~~/силни години» се появи на сцената на 
Народния театър «Иван Вазов» през 1954 _ г., когато някои от 
недъзите в нашето обществено разв~пие, породени nредимно от 

култа към личността, оказваха отр1щателно въздействие върху 
развитието на из1,уството и литературата. 

По своята сюжетна структура «Усилни години» е най-слож­
ното и мноrопланово произведение на Зидаров. По композиция 
-го напомня на пиесите от известната Горкиева трилогия «Erop Бу­
личов и другите». «Достиrаев и другите» и «Сомов и другите» . 
Това е една драма без ясно изразена интрига, в която авторът 
е центр11рал своето внимание изrц1ючително върху изграждането 

на сложни човешки х~тери, върху създаването на дълбоко 
пснхолоп1чески взаимоотношения между действуващите лица. 

Действието в «Уси.'IНИ години» се развива през 1949 г. в едно 
голямо ce.lJO в Средногорието в разгара на класовата-борба, ко­
гато трудово-кооперат11вните стоr1анства се създаваха с цената 

на много трудности, с преодоляването на съпроп1вата на врага 

и натрупаните вековщt предразсъдъци в съзнанието на нашия 

сеJ1ян1111. Инс:rрукторът на околийския комитет на парпtята 
~ндреева е изпратена в родното си се.'10, за да помогне 
за провеждането на жътвената кампания 11 да разследва случая 
с опита за убийство на партийния секретар. В този момент при­
стига от Соф11я н мъжът lt Борис Делибоев - ювестен деец на 
партията, който заема важен държавен пост. Тrевожни слухове 
се носят за него. Говори се, че Борис е снет от лоста си и че 
срещу него е започнато следствие . 1 lеrовият баща - най-в.'IНЯ-

1 Г. Г о •1 е е, Театър 11 дра~1а. crp. 167. 
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телният 'IОрбаджия на се11ото - Дамян Де.rrибоев. заt.:лет враг 
на народната ВJ~аст, подготвя рещща лровокащ1и срещу жът• 

вата, изпмзуваики за това нездравите елементи в селото. Ба• 

щата на Жейна - старият ко:-.1у11ист Андрей Демире1Jски, който 
е председател на селсъвета - заминава за Софин. за да разбере 
истината за Борис. 

Колко сложни, противоречиви чувства изпитва чит,пе.,ят на 
,Усилни години»! 

От една страна, ние се срещаме с познатото умение на автора на 
,Царска милост» да създава богати, прот1шоре1шви човешки ха• 
рактери - и тогава пред наш11те очи с великмепна ш1аст11чнсст 

израства образът на Султана - тази селска же11а, които ця.1 
живот е била робиня на чорбаджи Дамян. водена от чувството 
за собственост, от слепия инстинкт, че със страданията си ще 
изкупи правото да има на старини «свой нмот». Ние не можем 
да останем равнодушни пред покърпtтелната изповед, която 

Султана праuи на Дамян Делибоев: не може~, да останем равно­
душ1ш и пред тра1·единта на J\\1111a Лндреева, особено във фи­
нала на драмата, когато тя застава очи в очи с убиеца на сво1пе 

синове Борис ДеJtибоев; не можем да забравим страшните май­
чини думи, които тя изрн 11а; не можем да не ct" развълнуваме от 
ця.11ата развръзка на «Уси.rrни rодннн» с неiiната зав.11адяваща 

поетичност и покъртителен драматизыr 

Пред 11ашите очи стоят като живи образ~пе на изполичаря 
Фотьо Фотев, който все още не може да разбере см;1съ.1Jа на но­
вите обществени преобразования и жеJ1ае да бъде освободен , като 

селски бик», за да се «разхожда из всички посеви,, на чорбаджи 

Де.1Jибоев с неr·овата мрачна в11ушителност и вита.,ност. с буй­
ното му непокорство пред властта. 

Но наред с тези ярк~t постижения в « ~'си.1ни години» 111te 
не можем да се освободим от натрапничавото усещане за една 

неудовлетвореност, от мисълта, че това, което четем, нарушава 

нашето чувство за жизнена правда, че в тази пиеса тас1антът се 

бори със съ•ш1111телството, жизнената правда - с кш1юнкту­
ратt1., творческата смелост - със съображението. 

Откъде идва това ч,·вство? 
Преди всичко основНият конфJ!икт в , ~·силни rоднн11, , коiiто 

се изразява най-пълно във вза11моотношен11ята между Жеiща и 
Борис, е построен на пясъчна основа, защото образът на «врага 
Борис Де.,ибоев е 11змис.1ен, схематичен и ф~мшив от замисъла 
до последния щрих на изпъ.,11е1111ето. 

Наистина схематизмът в образа на Uорнс Де.,нбоев е о.ема­
т11зы, , из.,яз1„1 изпод перото на та.1а11т.1ив пнсате.1, hoi1тo, изне-
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вери.1 вед11ЪiК на iКltЗ1Je11aтa правда, no,1ara оrро:-.1ни усилия да 
убеди читателитС' си, <1е всичко, което п ише, е истина . Зи;1.аров 
.1овко усложнява кощt1.111кта, на,,нра 11нтр11rуващ11 сюжетни хо­

дове, търси емоuионално разнообразие, но ... не се е родил още 
писате.1, коliто да се нре-бор11 с жизнената правда и да докаже, 

че дор11 11 11aii-reн11a.1нo съ•шнената схема може да прикрие от­

съствието на 11ст11ната. В хода на действието Борис все повече 
и 1юв<'•1е разкрива своята несъстоятелност на драматически образ. 
На11ст1111а авторът се е постара.'! обстоятелствата на неговата 
611оrрафf1Я да бъдат ясн11, но тази «яснота», оголена от психо:ю­
rическа \JОТивировка, при.,ича на nротоко,1ен отчет . Борис е 
статичен герой - той си е от начало до край един на ивен и даже 
глуповат враг, коiiто стои в селото, защото няма пари да избяга 
в чужбина, и чака. да 1·0 хванат. Прн това още в средата на 
пи<'Сата вс11чю, узнават, че той е враг, но вместо да постъпят с 

него така, както зас.1ужава (с което п11есата би свършила), те 
11адъ.1rо II нашироко го 11;аrит11рат» за делото на новия живот. 

Борис 11зобщо не е дра,tат11•1ески характер, защото у него няма ни­
каква драма - той е са,ю ПО\ЮЩIIО средство на автора да съз­
даде някои външно ефектни снтуащш II да поддържа наr1реже­
ние в интригата . Бор1tс е даден като човек, ,1ишен от всякакво 
обаяние, без nоне една 11рf1в.1екателна черта, която да ни убеди, 
•1е такава дълбока II интересна .1н•1Ност катоЖеllна може несамо 
да се в.1ю611 в него, но и да преживее «наl!-хубавнте години от 
живота си. Такава една обрисовка на Борис Де.1ибоев поставя 
в твърде неизгодна светлина образа на Жейна, която също като 

другите скоро узнава кой е мъжът И . Но тук Зидаров, вместо да 
н и дадС' с.1ожния II мъчнте.1ен проuес, в който героинята ще прео­

долее .111•1Ното си чувство, ще 11зстрада .1юбовта си в името на 

дъ.1rа с цената на едно голямо душевно прераждане, прави Жейна 

декларатор на ко.\lун11ст11ческ1t идеа.1и или sт поставя в ро.1ята 

на без11ристрастен съдебен с.1едовате.1, коiпо събира данни по 
делото на Бор1tс. В подобна ситуаuия е поставен II Андрей Де­
мнревсюi. Той с ею1 н от тез11 «rюложите.1ни образи», за които 
Маркс казва, че "героят се разтваря в r1ринц11па». И той подобно 
на Жейна е .1нше11 от действена 11астъпате.111а характер исти к:! и 
е многословен. дндактичен repoii. който поу•1ава вс11•1ки. даже 

Бор11с. 1 

1 През 1963 r. К.а\lен З1tдаров осttов1ю преработи ,,Уси.,нн rодн11и. Тоэм 
11011. коре11110 rтодобре11 о:~рнзнт на пиесата tte е rтред,rет на изшия 
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И все пак периодът от развитието на родната драма, който 
разглеждаме тук, в никакъв случа й не може да се нарече •ва­

куум» зз нашата социалистическа дра~tатургш1. През същия 

този период се създадоха няко.'1 ко драматически произведения, 

в които правдиво бяха разкрити важни процеси на нашата дейст­
вите~1ност. Това се отнася преди всич~,;о за драматургията на 

~!ол/~!т~с~·::~~~~ 1~::о;а:щ:~:~',;;~и-~:я;а~:;::~·1н:~~д~;;: 
от многостранното дарован11е на писателя II въпреки няко11 свои 
съществени слабости представляват успех за нашата драматургия . 

Жи.'IОТО на будната гражданска съвест на Ор.1ин Василев в 
тази пиеса е 11асо•1ено към онази част от натата интелигенция, 

която се е откъс11а,1а от съзидателния труд на народа, филистер­

ски 1·.1еда на Живота и с неправилното си опюшенне към любовта 

и се~1ейството руши нормите на социалистическ и я мора.,. Дра­
матическите ко,1изии в «Любов» се определят от стъклновеннята 
в семейството на писателя Марин Не:шков, от разт11шето в 
морално-етичесюпе въз1-.1еди върху живота на Ве.111ков и не 1·0-

вата другарка Донка Великова. Това е основният ко11ф.111~,;т в 
пиесата, който разкрива най-определено авторовата идея - да 
се покаже сидата на соuиалистическия хуман11зъм, да се раз­

крие новият, високо6.1агороден характер на взанмоотношен н ята 
в соцна,1истическото се:,,1еНство, взаимоотношения, конто се гра­

дят на базата на светли хуманни н а ча.1а , .1ише101 от кор нстоюо­

бието и фа.r1шнвото сантиментатю б,1агопо.1у•ше на бу ржоазния 
брак . Затова «Любов» не носи черти, напомнящи характера на 
старата буржоазна «мора.'lна» драма. Здравината на идейн ите 
позиции, от които Ор.1ин Василев е тръгна.'! в разкриването на 
конф.'lиктите, го е пре,щази.1а от изr1адаието в традищюнния в 
такива с,1учаи ме.'lодраматически тон, от фа.'lш11в11я санпшента­

дизъм, от ровенето в дребнави чувства, от просташкия еротизъм, 

който е тривиа.111ата притурка към всяка пиеса, построена върху 

основата на баналната проповед на дребнобуржоазната нравст­
веност. Пиесата «Любов,> е да.1еч от подобни «характерни особе­
ности~. Наред с патоса на отрицанието. на гневния протест срещу 
няко11 язви във възтпанието на нашата инте.11trенния в «Jlю­
ООв» чрез образа на комун11ста Димо Найденов звучи ж11зне­
радоспшят, оптнмнстичен патос на новия живот, на \lъдрата и 

трезu:r м11съ.1 на партията. 

Дюю Найденов не е тр11в1tа.,ната схема на «nо.1ож11те.111ия» 
герой всезнаещ, без вътрс-шно дв11же11ие и развитие, в чийто 
тон менторството поеоб.1адава ш1,1 дъ.16окото вът~ш•ю убежде-
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ние. Димо Найденов е жив човек. Дали той говори за любовта, 
за красотата на славната антифашистка борба, дали ободрява 
дъщеря си или отправя гневни слова срещу Марин Вели1юв, 
навсякъде бай Димо носи непосредстnената заразителност и го­
лямото нравсТЕено благородство на своята неповторима инди­
видуалност. Да, Димо' Найденов е наистина жив човек! Лю­
бовта му кы1 «кюфтенцата» и «винцето» не е самоцелен инди­

видуален детайл, изкуствено прина 1 1ен към образа за «ож~шя­
ване» на хара~,теристи1,ата, а неотделнма органическа част от 

цялостш~я облик на бaii Димо. В неrо диша и живее в един жиз­
нерадостен ритъм самочувствието на новия човек, на чиято пси­

хика не тегнат предразсъдъците на дребнобуржоазната нравстве­

ност 11.11и мъчитедните 1tнтелигентски рефлексн. 

те ~~i~~i':1~:;~~e:b~1i:f\Jти~~~~~~~~;~ ~~~~~не: i~fi~::r~ ~~~~:;~т::~ 
ност, скучна поучите.'lност, изпада се в резоньорство. Димо Най­
денов е много да.1еч от подобни «1,ачества» на схематизма. Ло­
г11чното дълбоко мот1шнрано място, което той заема в компози­
ц11ята на пиесата, здравата му връз1,а с конфликта в семейство 
Вет1кош1 11, най-важното, жизнената убедитсJ1ност II високото 
езиково маiiсторство. с което Орлин Вас11лев е обрисувал своя 
герой. r1равят Дш,ю необикновено колоритна и духовно активна 
фигура. Право.111неiiността на неговото поведение не е резултат 
на опростена психика, а особеност на неговата жизнена филосо­

фия, прониза11а с вел1шата простота, оптим11зъм и вяра на кому­

нисп1чес1шя светоглед. «Димо (отваря бутнлката, налива ча­
ш11те, изправен, съсредоточен): - Всеки ден върху мене връх­
литат наii-малко по стотина ядове - бурени от стария с.вят! 
Шивести трънаци! Набиват се в очите, в ушите (показва с раз­
перени nръсп~), дано пробият до сърцето, дано отровят радостта 
ми от ,1ошота. Е. Димо - питам се аз, - струва ли си да за­
губиш заради бурените дори една 1,апч11ца от радостта си? Не, 
Димо, не 01 струва! Та ти видя смъртта - знаеш какво неприятно 
нещо е тя! А смъртта пак ще пох.rюпа н втория път няма измък­
ване! Скубн, братко. бурените и живей с препъ.'lнено рт свобода 
сърце! ... J-laз,J,.paвe, дъще! За радостта, че живеем в новия свят 
11 че се борим с буре1нпе на стар11я свят!» 

Не с такава художествена сила Орлин Вао1лев е раз1<рил 
останалите образи в «Любов» . Разбира се, в едно художествено 
произведенне не всички образи :-.1огат всякога да бъдат еднакво 

пынюкръвfш и многостранно обрисувани. но основната беда е 

в това, че именно uентраю-1ият образ в пиесата - Марин Ве.1и­

ков - опреде.1ено не се е уда.'1 на автора. В художественото въ-
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плъщение на този 1-epoii .~ич11 неяснота. Орлин Васн.1ев рисува 
Марин Великов като поет, откъсна., се от народа, потъпкал 
чистотата на своята писателска и гражданска съвест, забравил 

музата на високото nоетнческо вдъхновение. l lo когато драма­
тургическият rЕ'рой пречупва в своя характер дадени общест­
вени тенденции, мотивите, които обуславят неговото поведение, 
трябва да се разкриват «самоснлно». в действие, а не героят да 
аргументира причините за своите постъпки чрез декларативнн 

тиради . в които да разкрива биографията си (картината на дру­
гарския съд). Кое довежда Великов до творческо II мора.~но 
паде1ше? Кои са факторите и къде се крият техните корени -
в някаква обществена тенденция или в •111сто субективни ка­
чества на характера? На тези въпроси Орлин Василев не е дал 
художествено убедителен отговор в пиесата с11. Toii се е задово­
лил само да фиксира резултата от не съвсем лоп1чески обосно­
ваю1 душевни краiiностн в поведението на Великов, без да ни 
даде нито процеса на падението, по-точно мот11вите му, нито пък 

мъчителната борба на духовното преустройство, което се 11з­
вършва с наивна лекота в антракта между трето действие II кар­
тината на другарския съд. 

Тази неубедителност в обрисовката на rлав1шя герой в «Лю­
бов» пречи за по-дълбокото разгръщане на основния конфликт. 

Това е nрннущ1ло автора, за да обогати не особено богатия пси­
хологически пълнеж на образи като Великов и Донка, да при­
бягва към някои странични теми и мотнвн - заседанието на 

ОФ организация в първо действие, което самоuе,11ю заема тм­
кова много място и забавя развитието на действието, вражеската 

.'lиния Глория-Загоров-Джексън, в която се чувствува наиви• 
тет и преднамереност, темата на бригадирското движение в по­
следната картина, която, въпреки че не липсват няколко живи 

образа (Гина, бай Танас), звучи откъснато, и др. 
Трябва обаче да се отбележи, че именно във второ действие 

проличава най-оnреде,1ено зрялото драматургическо майсторство 

на Орлин Василев. Поставяйки в uенrьра на действието съд• 
бата на загниващото буржоазно семейство Шипченски, nнсате­
.'IЯТ с голяма реалистична сила е разкрил характера на тяхната 

оовратнте.111а психолоr11я. Още в описан1Jето на обстановката 
на действието в къщата на Шипченски Ор.~11н ВасилЕ'в с rOJJямo 
майсторство ни въвежда в атмосферата на събитията. Тук всеки 
детай.1 ни разкрива разточителната претрупаност, сладникавия 

вкус и арханстичния манталитет на буржоазните обитатели на 

този дом. А фрапиращо поставените по стените портрети на рус­

ките генера.'lи, в рамките на които някога са се разполагат~ Хит-
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JJep и /1\усо,11111и, е детайл, който не само разкрива социа.1ната 

характер1tстика на Шипченски - той конкретно ни въвежда в 
обстоятеJJСтвата на действието . Същевременно Орлин Вас11.1ев 
не се задово.11ява да ни рисува буржоазната nсихОJJогия като 
нещо откъснато, самоцелно. Чрез живо, богато иид~шидуа.1изи­
ран11те образи на Венера Шнnченска, пастора Загоров II от­
части Г.11ория авторът не само прави напречен разрез в загнива­

щото тя.10 на буржоазната класа, но с голяма идейна страстност 
е съумял да разкрие тази връзка между действията на тези тра­
гикФ1ични герои и атмосферата на този непоколебимо идващ 
нов живот, който продължава своя nобеден ход зад стените на 
до:-.1а 1J111пче11ски. . Да се изразим с думите на СтаиисJ1авски, 
в действието се чувствува, «че зад кулисите на сцената има още 

един голям, обш11ре11 свят и че произхождащото на сцената е 
са!-ю част от това ГОJIЯМО, което става зад кутtсите и определя 

събитията». Наистина с каква убедителност «нещастията» на 
Вен('ра и Глория говорят за непоколебимата сила на нашия 
нов живот! 

Темата на безизхо,1.носrrа е основна в образа на бившата дама 
от в11сшето общество Венера Шипченска. Сега нейните ме.10-
драматически вопли звучат nовече ко:-.шчно, отколкото драма­

ти•~но. 1 lеiiиият образ, 11аn11саи с тънко наблюдение, без да за­
губва своята реалистичност, е издържан в един художествен nа­
родиен стил. По-раз.111чеи е бившият «паркетен лъв» пасторът За­
горов. Тоз11 герой носи социадния цинизъм на своето със.~овие, 
животинския 1шсти11кт за самосъхранение на собственото до­

во.r1ство. Същевременно Орлин Василев не лишава Загоров от 
някои други характерни черти - хитрост, пресмет.~швост, яростна 

ненавист срещу новия живот. Така обрисувани, образите на 
Венера Шиnченска и Загоров носят най-определено ве.111ко­
.'1елно разкритата в пиесата тема на обречеността на буржоаз­
ната кдаса, чиито представители са именно тези «бурени» и с;ши­

nести трънащ1», които понякога се забиват в сърцата на истин­

ските хора II нскат да отровят тяхната :побов. 

Тези качества на пиесата на Орлин Василев наред с прекрас­
ния образ на Димо Найденов опреде.1ят на «Любов» едно от 
първите места в нашата нова драматургия, сочат нейния автор 

като значителен творец в областта на родното театрално изкуство. 

Третата пиеса на Орлин Василев t:Щаст11е» също представ­
лява интерес. Тя не носи драматическия-Заряд на «Тревога», в 
нея няма образ, равностоен на бай Димо Найденов от «Любов», 
но независимо от някои свои недостатъци това произведение също 

има свое опредедено място в нашата съвременна драматургия. 
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В «Щастие» Орлин Василев nрави ~.!!~ОФ:ко_~~111с.1яне 
на борбата за свобода, която nартия:rа води в 11_род:w1жен11еt!а 
десетш1етия, стреми се да разгъне на широк nлан действието. 

да проследи съдбата на няколко rероя в 11родължение на един 
rолям отрязък от време. Пиесата е наситена с много nатетизъм 
(на места твърде помпозен и театрално реторичен), тя изобилст• 
вува с монолози и размисли, с поетически тиради II лирически 
отстъпления. В някои случаи те придават иотка__~-rа...о.реднамерен 
инrелектуализъм на отделни сцени и образи. Това се отнася из­
цяло за известната сцена на нелегалното ремсово събрание, къ­

дето партийният отговорник Стамен в подчертано ретори•1ен 
план разправя на младежите н бабичката спо~1ени и умилително 

пее «Ален мак», както и за кухия фалшив по~позен_ фЩ{ал на 
пиесата. Най-сериозната слабост на «Щастие» обаче е преднаме­
рената тезисност на пиесата. Още н про.rтога Ор.'11111 Васf1лев ни 
представя трима геро11, отщетворение на три анпtтезн, всеки от 

които трябва да 11люстрира определет1 от автора 11равствен11 
аспекти: героизма (Дамя11), апол11тнч11ос.тта (д-р Гаврилов) и 
предателството (Ати11ски). От тази тез11е1юст е остана.;1 незасег­
нат сложният образ на Атински. Образът на ДаhlЯН е изцяло в 
предел1пе на тезата, а Гаври.'!ОВ въпрекн потенц11а.1ннте въз­
можности, които крие образът, не е цялостен като характер, 
сrрада от известна психологическа еднолинейност. 

Но въпреки тези слабости t.Щастие» е интересна, ярка творба. 
Тя се появи в един мо~1ент, когато нашата драматурrня пра• 
веше решителни усилия да надмине психологическата елемен • 

тарност, инерцията на готовия резултат, битовизма. Все още 
мъртвите постулати на «безконфликтната» теория тежаха в съзна­
нието на много наши драматурзи, все още плакатът н грубата, 
нехудожествена тенденциозност се приемаха като ярка проява 

на идейност, все още малцина правеха разлика между конюнк­

турност н съвременност. Потокът от елементарш1 •производст­
вени• пиеси, в които се говореше за сболтове и гайки», а не за 
човешки взаимоотношения, все още бе твърде голям. Точно JJ 
това време пиесата на Ор.;11111 Васнлев със своята ф11лософска 
тезнсност, ярко изявена тенденция към сложен рисунък на обра­
зите 11 засилено внимание към нравствено-еп1чната проблема­
тика даде своя немалък дял в обновител11ия процес, настьпил в 
съвременната ни драматургия. 

Вторият преглед на бъ.пгарската драма и театър (1959) 
даде основания за някои генерални изводи върху развитието на 
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нашата реа,1нстико-социалистическа драматургия. На този пре­
глед участвуваха със свои произведения всичкн наши съвременни 

драматурзи от тр1пе писате.-1ски поко,1ен11я. Камен Зидаров, 
Орлю1 Василев, Георги Караславов, Димитър Димов, Ло­
.зан Стрелков и др. бяха представители на fСТарото» поко.1е­
н11е, като всеюt един от тях се яви на прегледа със своя трета 

или четвърта творба, вече извоювал автор1tтет сред широкия 
кръг юобитет1 на театралното изкуство. J' твърдени поети като 
Иван Пе11чев, Иван Радоев и Георги Д;,каrаров (веднага с.1ед 
прегледа) дебютираха с първите си драматичесюt пронзведе11ия 11 
представ.1яваха «средното» писателско noкOJ1e111te. И накрая 
най-младите и неизвестни още Никола Русев 11 Иван Пеев да­
доха повод да се заговори за тях. Вторият национален преr.1ед 
беше внуш1пелна демонстрация на нашата млада драматургия 

и показа нейния бърз растеж, недвусмислено даде да се разбере, 

•1е делото на шщ1юналния театър nе•1ел11 любовта на бъ.1rар­
ск11я писател. 

«Иван Шишма11», «Жени с минало», «Заровеното слънце», 
«Всяка есенна вечер», «Камък в блатото», «Незабравими дни~. 
сСветът е малък», «Делниците имат много имена» - наистина 
едно го.~ямо разнообразие от теми II проблеми, жанрове и дра­
матург11чески стилове ни бяха показани на прег,,еда! Като се 

започне от Камен Зидаровата 11сторическа драма, иanitcaиa в 
традищюнн1iя маниер на Вазовата историческа драматургия , 
nрем1ше се през л11р11ч1щте драми на Иван Пейчев II Иван Ра­
доев и се завърши със сатиричните комеюш на Караславов и 

Димов - такъв бе широкият жанров...iU:@I!азон .на пиесите, npe.:t• 
ставен11 на прегледа. Да не говорим тук за тематичното разно­
образие на представените пиеси, което гравитира от суровата 
атмосфера на Средновековието до напрегнатите дни на нашата 
социал11стическа съвременност. 

И все пак сред богатството от проблеми и теми, които Вто­
рият нащю11а,1ен преглед предлага на своите анализатори, струва 

ми се, че има една проблема, която с оглед на цялостното разви­

тие на нашата съвременна драматургия заслужава 11М1-го.1ямо 

внимание. 

Става дума за образа на новия герой. 
Едва ли през 11оследните 11яколко години нашата критика се 

е заиимава,1а повече с някакъв друг въпрос, отко.1кото с тази 

ве•1но стара II вечно неостаряваща проблема. Човекът на новия 
свят, свет.~11ят образ на стронтеля на ко~1унизма, който все по­
вече се утвърждава в родната литература, в течението на :1ите­

ратур11ите спорове, трябваше да с.п рем11не1 през редица изпита-

128 



н11я - ту бе пр1шуден да отrоваря пред съда на радете.1ите на 
теор и ята за «безко11фJ111ктността» , които 11зискваха безплътна 
«идеалност», ту за да изглежда «по-ж11 в» , беше надаряван с отри­

цател1ш черти, които сЪrласно с теорията за «ож111щването» на 
героя с черно 11 бяло трябваше да му придават ло 11р1111циnа на 
контраста по-голяма «жизнена достовер 11ост» . Но независимо от 
трудностите в поезията, в бе.r~етристиката и драмата с творчес к и 
радости и мъки се създаваше образът на новия rерой ... сЧо­
ве~.ът на новото чове•1сство» - героят на трудовия лод.виг . 

откривателят на все.1ената, човекът, отда.1 живота си в името 

на народа, все но-определено оформяше своя облнк, повече или 

по-мал ко се прибт1жаваше до удивителното мноп:юбразис II кра­
сота 1 1 а сво~пе прототипове - иаш11те славни съвременници. 

След първите постижения в «Тревога» , «Царска м и.1ост , 
~Разузнаване», «Любов» какъв 11ът са 11звърве.111 нашите др;J­
м ату рзи в пресъздаванt• образа на новия герой? Доко.11,;о в своя та 
ко11кретна художествен а практика - 110казана на Втuрия нацио-
11але 11 nper.~eд - те с а се освобод11.111 от схематвзма II някои 

чужю1 на боеuня то11 113 нашето 1tзкустuо ~ечения»? 
Естетическите r1011япн1, свързани с нроб.1емата за nо.1ожите.1-

1111я repoli, се изменят, образът на новия •ювек с разв1пието на 
живота II юtтерату рата придобива нови черти, обогатява се от 
011 ита на предшествуващнте го творби, нашият съвре:о.1енник 

неп рекъснато се 11зr1равя пред нови 11 нов11 нравствс,ш ко.1йз11и. 
И , разбира се, самото поставяне на някои основни въпроси на 
родната драматургия трябва да става от по-нов1t поз иции, от 

nо-внсок критер11П. Драматурr11ита ни отдавна 11з,1еэе от 
своя tДетск11 период» на развитие 11 всяко сн11зхож:~.е~111е къ,1 
СJ1абостите би било обидно наil-nърво за нейн11те създатели. 

Когато говорим за положителния герой, необходимо е nредн 
вс11 •1ко да поговорим по въпроса за така неречешtя сндеален• 

11 .1 11 снеидеа.,ен» repoil. Когато някои ратуват за с.и;,.еа.1ен repolD. 
под това понятие те раз611рат ярко и нд11видуа~1из11 ран харак­

тер - каквито са редица образи от съветската 11 нашата драма• 
турr11я: Году11 н 13ершин и н, Швандя 11 Любов Яровая, Гайдаii 
11 Макар Дубрава, Ирина Радионова и Енчо Енев, бай Димо, 
А11,1.рей II Ана, Белов - си,1н11, мъжествени герои, достоАни да 
възп итават в рево.,юционен дух 1юв11те зрители, да събудят у 
тях внсо1ш емоции н енергия за пламенни дела. Това схващане 
за «идеа.1ння герой» несъмнено е правилно. За съжа.1ение с1,­
ществу ват II други «разбирания» за същността на с11деалння 

repoii», които под формата пак на понятието сидеале11 героА» 11 
в борба за висока комун исти ческа идейност нскат да натрапят 
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на л11тературата тесногръд11 схеми. «1 lма другарн - пише съвет• 
ск11ят критик Б. Рюриков, - които, борейки се за «идеалния 
гсроi!:», се грижат не за действително nоложителното съдържа­
ние на образа, не за неговата «плът и кръв», а най-много да не 
611 у героя да се окажат някакви недостатъци н човешки сла­

бости. «Положнте.1ннят repoil не може да бъде неверен в лю­
бовта» - пише една nр11върженнца на «идеалните» схеми. Друг 
заявява, •1е nоложителният герой не може да познава лошо тех­
никата, а трети смята, че 11а героя не при.,ича да бъде слабо 
подготвен nолитичесю1. Но писателят създава свонте образи, 
като изхожда не от рецептите, а от живота, пък в жнвота дейст­
в1пелният Ч::~,паев - умен, волев, талантлив - може слаби•1ко 
да се справи с 11якои въпроси от nот~тиката II действ11тел11ият 
Батманов, роден орга1111затор н ръководител, е могъл да бъде 
и невннмате:1ен към б.111зю1я си човек. У всею1 човек има не­
повторимо съчетатtе на силните и слабите страни II никой апте­
кар не може да опредс.,11 по колко трябва да бъде отмерено от 
едното и от другото. .» В същност трябва 011реде.1сно да се 
каже, че бърканицата тук започва от неумението на nнсате.1я 
11 критика да видят героя в жнвота, да «открият» неповторимото 
своеобразие на 11еrов11я характер, да у.,овят т11nн<11111те му черти, 

неговата психическа същност. Това неумение довежда някои до 
положението на «аптекари», конто, говорейки за положителните 

repo11 в пиеси като « !Jезабр.ащ~м.и дни», «Всяка есенна вечер» 
и «Тревож1~а про.,ет», ту же.-1аеха да дестилират във в,1еденя­
ващи схеми идеалносгта на герои като Нено от «Тревожна про­
лет» на Иван Пеев и се възмущаваха, че положнте.,ен герой 
като него не ~,.юже да прояви е.rtабост II лекомислие в любовта (?!), 
ту с учудване питаха как е възможно ко:-.1у11ист организатор като 

Ана от «Всяка есенна вечер» на Иван Пей•1ев да губи самОС16.1а­
да1111е (?!), ту пък изискваха от Андрей Белов, Васко II Магда, 
положителните герои от пиесата на Лозан Стре.,ков «Незабра­
вими дШJ», да имат по някоя отрицате.111а черта, за да бъдат 

признати за «жизнени» и 11есхемат11чн11». 

J.11tc.1я, че може би най-важната с.,абост на по.~ож11те.,1ште 
герои в нашата драматурr11я 11ро11з.1нза да.,еч не от на.1ич11ето 

на повече 11.111 по-малко t.nоложнтелен» илн ~идеален» заряд в 

тях, а от недостатъчна де й _с т в е н..о _с т, от недостатъчното 
им участие в ос11овн11те драматически кСl11ф.,икт11, от често па• 
сиnно реагиране на действията на отрнцателннте repo11. Литера­
турата на сощ1алистическня реат1зъм познава не ед1ю произве­

дение, в което положителният герой е абсо.1ютно 11деале11, но 
от това той 1111 най-малко не губи своята пс11холоr11 11еска плът-
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иост и жизненост, напротив - в процеса ва драматическото дейст­

Вltе авторът д е й с т в е н о разкрива нови н нови черти от 
неговия прекрасен характер II от това светът на неговите чувства 
и мисли придобива мащабна, философски обобщена с11ла. Нима 
образюе на Павел l(орчагин. Годун, Воропаев страдат от схема ­
тизъм, макар че с н11то едно свое действие не ни разочароват? 
Л11тературата на социалистическия реализъм е дала 11 много при­
мери на прекрасно изградени положителни герои с едни или 

други недостатъци на характерите, които ни най-малко не пре­

чат на тяхното положително обаяние. По.,1ожитсл1111ят герой 
трябва да де1iствува! - смятам, че с това 11знскване за правдиво 
художествено изграждане 11а новия герой в драмата не са се 

справили мнозина от нашите драматурзи в творбите си от r1ре­

глсда. Този закон, разбира се, е общ за всеки драмат11ческ11 образ 
в дадена пиеса. но той се отнася с особена сила за ПОJ1ожнтел1111я 
герой в литературата на социалистическия реа.111зъм, защото 
действеността 11а този герой е пряко свързана с неговия ~1 а с т ъ­
п а тел е II х а р а к те р. l3 това се състои II една от· 1ЮП:: 
важните 1юваторски осОбе1юсти на социалистическия реализъм, 
отразяваща исторически вярно разположението 1ia класовите 

с1 1,1 и в епохата на строящия се комунизъм. 

Как наш,пе драматурзи 11зобразяват действения настъпате­
лен хара ктер на новия герой? 

На преr:1еда бяха показани драматически произведения, 
които недвусмислено говорят за плодотворните усилия на ня• 

кон 1~аш11 драматически r111сатели ll това направлс1111е. И завла­
дяващият емоционален патос на геро1пе ремсисти на Иван Пей­
чев от С".8сяка есенна вечер» (въпреки някои слабости на пиесата), 
н Деян Карадимов (особено в първата част) от С". Блокада» 11а 
Камен Зидаров, 11 А11дрей Бе,1ов (със своята статичност до ИЗ· 
вестна степен) от 11. Незабрав11м11 дни» на Лозан Стрелков - тез11 
и някои други образ11 са указания за плод.отворн11я път, коiiто 
нашите драматурз11 са извървели през последните няколко го­

дини в художествената реализация на генералната пробле~1а за 
nо.1ожнте.'!11ня герой. И в анализа на слабостите 1111е трябва да 
11зхождаме от тях и от хубавото, което родната драма е постигна• 

.,а, за да дадем конкретна, съобразена с нашето развнт11еоце11ка. 

Защо редица по.1ожите„1нн герои в драмите, показани 11а 
nper.1eдa, ни оставят равнодушни? l lаистииа много от тях се 
намесват в развнтието на сюжета, като 11зказват най-често вер11 11, 
ясни, умни мнс.'IН. 1 lo достатъчно ли е това? 
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Недъзите в с.1учая идват най-често от това, че нашите дра­
матурrическ11 писатели с ма.r1ки liЗключения все още не умеят 

де й с т в е но да liзrраждат на с т ъ n ат е л н II я харак­

тер на новия герой. Нека подчертаем, че действеността на ха­
рактера на героя не зависи от хитрите сюжетни ходове, от uент­

рираието на вниманието единствено върху интригата, а от това, 

доколко характерът на героя е rюставен пред изпитания, почер­

пеин от върхов и и момент 11 в неговия живот. Твърде 
действена е на места интригата в пиесата «Всяка есенна вечер» 
на Иваи Пейчев. Но почерпена ли е тя навсякъде от житейската 
правда? Цялата история с Павел, предал се на полицията, за 
да попадне в същата килия, където е лежал Кол ката (?), и след 
това да съобщи името на предателя с писмо до майка си, преда­
дено от полнцай (?); Богдан, който определено знае още от първо 
деiiств11е за съществуването на чужд човек в къщата на Андрей, 
а t.бав11» арестуването му - всичко това не предава ли на це.1и 

сце1111 на тази иначе интересна пиеса характер на съмните:ша 

«действеност»? 
Конкретните слабости в изграждането с оглед на показаните 

пиеси от прегледа съвсем условно бихме могли да обединим в 
три направ.пе11ия. 

J I а п ъ р в о м я с т о - к о r а т о п о л о ж II те .11-
н и я т герой к о менти р а де й с т в и ето. Тук на 
пръв nor_1eд героят е в са11-шя разгар на конфликтите, като че ли 

сам участвува в тях, но в същност остава твърде чужд на дра­

матнческото действие II на събнт11ята, които 11ро11зхождат око.110 
него ... Тази бездейственост на ина•1е носещия в себе си поте11-
циал11и действени възможности герой идва най-вече от илюстра­
тивния подход на автора към героя. «Образът» олицетворява пред­
варително поставени тезиси и сам се превръща в преднамерено 

въплъщение на голата същност на даден11 соц11аJ1ии сили. И се 
ражда не «деiiствуващоJ, а «говорещо» лице, добросъвестен 

«докладчИКJ иа авторови мисли. Като пример можем да посочим 
образа на генерал Владимир Заимов от едноименната пиеса на 
Иван Аржентниски. В колко много «ко11фликт1111 влиза Заимов 
в пиесата - и със семейството си, и с полицейския агент Дра­
гунов, а със самия себе си. Но защо се остава с впечатлението, 
че Заимов по-скоро участвува в тези конфликти като страничен 
наблюдател, като коментатор на действието, а не като пълнокръ• 
вен жив характер? Аржентински е пристъпил кы.1 изграждането 
на този образ като че лн с предварително начертан11 схеми за 
действията на героя, конто точно определят какво «трябваJ н 

какво «не трябваJ да прави героят - 11 оrгук на Заимов не остава 
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1111що друго освен от нача.rюто до края на пиесата да демонстрира 

твърдост н во.11я, воля н твърдост и. . отново твърдост н воля 
Героят реагира, говор11, изобличава, възх11щава се II обича така. 
както би правнл всичко това един repoii антифашист и комунист 
с:въобще», но не II n неповторимата човешка 1111див1щуалност на 
Заимов. И чудно ли е, че при това пОJJожение це11трал1111ят образ 
11а Пltе<::ата преминава от конфликт в ко11фл11кт. без да деliствуна, 

без да променя своя характер. без да придобива в процеса на 

действието нови •1ертн. а само ко~1енп1ра действието") 
Втора група от слабости могат дJ се 

обособя т ,та 1..: а: пол о ж 11 тел н и » т r е р о ii не 
участвува изобщо в ос11овното действие 
Героят е в конфт1кт11а среда и атмосфера, ситуациите. в ;,:оито 
той попада, са 11отснц11ално с11л110 действени, характерът на 
героя открива въз~юж11ости действено да бъде той разкр11т . но 
когато свърши 1111есата, вижда:-.н~. •1е героят никак не е де11ству• 

ва.~. С цяа1ата си острота изпъква тук в1,просът за ум1.:1111ето на 
автора да фабут1ра, да създава 11ред своя герой такива препят• 

ствш1, които да го въвт1чат т1ч110 него ecr11J!Cmвeнu и неизбежно 
в ос,ювиото деiiствне. в тече1111ето на освовюtя кощр.1икт. Ето 

· 11апример Нено Бурмов - главтtя 11ОJ1ожителе11 герой на п11есата 
с:Тревожна про.1ет» на Иван Пеев. С какви гОJ1ем11 ВЪЗ.\IОЖНОСТИ 
за действие, за проява на щ1стъnателеи характер се сблъсn.ва 
той! Но Нено минава от картн11а 11а картина II почти не дейст­
вува ... Той с.1уша, премис.1я. решава, понякога спори. но едва 
в предпоследната картина, в д11а.1оrа с Петко Цо111ш, авторът е 
съумял да 1·0 разкрие в настъ11ле111tе - едва тук е успял ,ый· 
после да го включи в системата от обстояте.1ст1ш и конф.шкти, 
кщ,то образуват основното действне. 

На немалко от схе~1атнч1111те nОJ1ож1пе.111н герои е присъщ 
трет11ят основен недъг. П о л о ж и т е л н и я т г е р о й н Я· 
м а срещу к о r о да на стъпва. Чt..'СТО r1ът11 авторът 
1te е намери.1 противостояща с11.1а в драматическия дуел. а по­

ложителният образ е принуден да действува срещу 1tякакъв 
въображаем. съществуващ само у драматурr11чt>Ск11я 1111сател 

прот11в1111к. Този недостатък катастрофален за вся~..:а пиеса. 
особено се чувствува в про11зведе1111ята на съвреме1111а тt>:-.1ат~1ка 
Тук с.1учаите на «предрешава11е» 11а конф.111кта, 11а 11едR)СМ11слеи 
показ (дори още от първото действие). че победата ще бъде 11а 
страната 11а 110.1о;юпе.11шя г('рой. са ста11а.1и едва .,и нt• тра­

диции, Победата 1ta новото в 11аш11я живот, 11ре,1.011рt..•де.1е11а R 
широк историчL'СКII 11.1ан. тв1,рд{: често се разкрива в 1111t"CHT~ не 
като с.1('дствие 11а 1шпрег11ат драмат11 1 1l'С1..:11 :щубой. а грубо т1рсд· 
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намерено, схематично п редопределено . 1 le стоят ли така нещата 
с пиесата <1:Wумът 11а тишината» от Павел Спасов, «Паметник» 
на Тодор Генов, <1:Като извор чист» от Емил Коралов? Положи­
телните герои в п иесата на Павел Спасов - Марин Георгиев, 
Данчев, Дешков, Ванката - в същност не вт1зат в стълкнове­
ние с носнте.'lите на контрадействието-семейство Бишорма нски,­
защото и едната, и другата rpyna герои сн имат своя самостоя­
телна Jtнния на поведение в пиесата. Огтук и едната, и др угата 
rpyna герои нямат какво друго да правят, освен да си разправят 
биоrраф1111те. Пред никакви сериозни препятствия и конфликти 
не стои II Иван Лазаров - главният герой от п иесата на Е. Ко­
ралов «Като извор 'lиcn. Or началото до края авторът се стреми 
да 11зrькне като единствена предпоставка за драмапtзма на героя 

неговото семейно щастие, но и в това обстояте.'lство героят дейст­
вено не се разкр и ва. Драматургът не е успял да създаде нови 
събития и конф.п11кт11, нов и конф.пиктни _ обстоятелства, пред 
които героят да покаже разл 11 ч н и страни от своя характер. 

Тия слабости в изграждането на ноложителните герои в на­
шата драма естествено пораждат въпросите за nрофесиона.1ното 
майсторство на п исателя драматург. Ед11н от тях все по-упорито 
се налага: защо се полу<1ава така, че докато в първо действ11е 

образът на по.rюжителния герой обикновено е интересен, завръз­
ката е даде11а добре, той, rьй да се каже, «започва да деiiствува :, , 
то във второто или третото действ1tе героят става безинтересен, 

дек„1арат11вен, еднообразен и оттук художественият nрова-1 обик­
новено следва във финала? . Несышено отговорът на този 
въпрос леж11 в неумението на нашите ,?,раматvрз_!! . ...да........с.<lТ 
фабу.,а, в която ярко да разкриват характери, в неумението да 
се насища сюжеrът с нови II нови обстояте.,ства, които да се оказ­
ват върховflИ мо~1ент11 п ж 11вота на героя. Особено остро се <1увст­
вува липсата 11а в11соко драматурr11чно майсторство, когато чрез 

вмъкване на 11ово решаващо съб11т11е П11сате.1ят трябва да съз­

даде художествено убедителна развръзка на съдбата на своя 
герой. Известно е , <ie финалът 11а ед11а пиеса се пише много трудно. 
Развръзката на характера на героя става естествено II орrаи11<1но 
само тогава, когато героят реши докрай задачата, за която участ­

вува в ко11ф.111кта. Не финалът трябва да венчае съдбите 11а ге­
роите, а техните съдби трябва да водят неотко.111110 към ф1111а.1а. 
Разбира се, ф11налът в една сощ~аJ111стнческо-реа.'lист11<1на ;:i;pa,,a 
не трябва да означава кра й на всички nротнворе•тя II борби, 
пълен покой, каквато концепция развива в своята естетика :\е­
rел. Фнна.'!ът е временен покой, той крие в себе си зародиш, на­
чало 11а нови колизии и прот1tвореч11я и както началото на дра-
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мата съдържа предистор1tята на героя, така II неАн11ят ф1111ал 

трябва да открива пред нас неговото бъдеще. 

Нащ:тина, когато сега сравняваме nо.,1ожнтелн11те герои от 
r1ървите наши пнеси с наi1-хубав11те nостнжен11я на Втория на­

щюнален преглед, не може да не вид11м големия напредък. С1ым­
нете си дидакт11чността 11а С~н,ю от «Борбата nродЪJJжава•, nубли• 
цнстичната еднол,шейност на В.1ад11миров II Димо Рачев от «Раз­
узнаване», сравнете ги с А11а от «Всяка есенна вечер» или Бе.100 
от «Незабравими дн11» 11 в11е ще разберете несъмнения прогрес 
на нашите драматурзи в този изключително важе11 аспект. 

И все пак погрешно 611 било да се остане с впечатлението, 
че на Втория национа:,ен преглед не бяха rюказюm и такива 
пронзведе111н1 , които не само будеха тревога за творческата съдба 
на rехните създате.111. но II набе.1язваха някои вредни те11де1щ1ш, 
на които не се реагира навре~,е и затова вnос:1едствне те в на~i­
раз.пнчни аспекти вземаха още по-големи раз~1ер11 в редица дра­

матурги•tесю, произведения. Тук не ст;:~ва дума за такива lll'· 

МОЩ!!!!Jl.-Х.удожествено отношешtе творби като illаметн 11 ~ ~~ 
Тодор Генов, «Като извор чисТ!_ от .Е.ш1д Кора.1ов, ,~Шумът 11а 
П!ШПflатЗ» !13 _ Паве..1 Спасов, които със своята конюнктурност 
н -:гБ1К~ъВ__рii1е11НоЕt са!>ю за сетен път доказаха ко.,ко ж11.1авн 
са тенд"еНциите на сбезконф.,иктната» теория. От зас..1уже11ото 
рязко отр1щатtе на зрителите и критиката тези творби не бяха 
спасени, колкото и да се камуф.'lираха 611ло с претенциозна ,11)ij­
матург11ческа композиция («Паметннк»), 611.10 с 11якаква м~н1~1а 
идейна острот;J на конф.111кп~те {«Като извор чист») или св~:соки» 
фразн за трудовия героизъм («Шумът 11а тншн11ата»), 

Тук става дрtа за rреш1111 те11де11ции от съвсе~• друг -.:арак­
тер. И такова 11роизведе1111е на Втория нац1юна.1е11 npt'r.1eд, 
което показа нагледно погрешността II неп.1одотвор11остта на 

тези тенденци11. бе «Заровенот9_f.:.1ънце» от Ор.11111 !Jаси.,ев.Тази 
пиеса справедливо по..1учи остра_ крИТl1ка от нашата ку,1турна 
11 партийна общественост. Наист11на зву•ш ма.1ко nарадокса.1110. 
че създате.,ят на страстно-партийните реа.1нсп1чнн творби сТрс· 
вога», «Любов» 11 «1.Цаст~tе» написа про11зведе1111е като «Зарове­
ното с.1ънце», което показва.в .криво or.1e,1,a.10 сОL~налистич(·ската 
действите.1ност, принизява rеро11чн11я ~а~ на нашата ра6п11и­
че<:ка к.,аса. Не бихме сnомена8а.111таэн пиеса, тъй като на вре­
мето тя беше nод.1ожена на задъ.16очсна критика в известната 

статия 11а в с:Работ1шческо де.10». Но в появата 11а «Заровс•юто 
с.1ыщс» има 11ещо дъ.1боко с1шптомати•1но за една тенден шя. 

/35 



nояви,1а се не само в драматургията, но и в цялата наша лите­

ратура след ХХ конгрес на КПСС и Априлския пленум на 
БКП. Теиденция, която, най-общо казано, се характеризира с 
едностра11чив показ на някои трудности и противоречия в с.rюж-

111нr п-ът на развитие на нашето социалистическо общество или, 
1ю-точно казано, в липса на д11а.1Jектична оценка на характера 

на тез11 трудности и противоречия. 

Само с това неразбиране на сложните закони на класовата 
боrба, на непознаване о с но в н II те, 11 р е о б л ад а в а­
щ н те факти на нашето социалистическо строителство може 
да се обясни появата на творби, като «С т р !:} х» от Тодор Генов. 
«10 с т и н и а н о в а т а м о н е т а» -От Иван Радоев 11 др. 
ко1по1УГ--Неверн11 Адейии позиции се стремят да разкрият прав­

,1Rта на наше10 велнко време. Не напразно тези творби не се 
pa:11:Jaxa на популярност сред ч~tтатели и зрители и заслужено 

110.1учиха отр1щателна оценка от страна на критиката. 

За съжа.1JеН1tс 11 след изводите II поуките от Втория наu110-
на.1е11 преглед продължиха да се появяват творби, които неправ­

диво осветляват идейно-нравствените проблеми на нашата со­
циа,1исти,1еска съвременност. Интересното в случан е това. че 
болшинството от идейните грешки се съ<1етаваха с безп.10днн 
експерименти в областта на драматургическата q:юрма. 

За какво например говори фактът, че имаше един нема.1ък 
период от време, когато нашата драматургия се наводни от 

драматически фей,'lетони, повести, новели, поеми? Под заrла­
щ1ята на пиесите, които се 11rpaexa в нашите театри, все по­

рядко можеше да се прочете наименованието «пиеса» или «дрю1а» . 

Лко човек, който не познава добре нашата дра.\tа, прочете име­
ната ,,а гювечето от нашите нови пиеси, може да остане с впечат­

:тение, че бълrарсюtте драматурзи са решили да докажат, че с 
драмата като .'lитературен род вече е свършено. 

Да,1еч сме от мисъ.,та да смятаме, че драматургията не под­
.'!с;ю, на развитие, че нейната q:юрма, конструкция и стилови 

особености не еволюират, 11е те са заковани в же.пезните ра~1ки 
11а норматив~нпс nравн,1а и канони. Елементите на дра~~ата 
са 11стор11ческн изменяеми естетически катеrори11. Новото съ­

държание на ж11вота. измененията в 11сихо.'lоr11ята на съвре­

менния човек, р1пъ~tът на ежедневието естестве1ю водят до 

нзмсне111tя във формата на драмата. Но това «естествено» е само 
е,;на поте1щнална възможност. Нужно е високо професионално 

1,ннiсторство и, разбира се, мощен та_1а11т, за да се разбие кръгът 
от «правила» , който специално за драмата е много консерва­
тнвен и здраво onpsш върху 6.1сстящата практика на ве.'11\КII 

36 



драмописци. Може би за ннn.oli ,:r,pyr жанр с таn.ава с11.1а 11е се 
отнася м11сЪJ1та, че 1ювото ще се създаде. с.1е,1, като п11сате.1ят 

отлично познава «правилата» н ТL'Ор1tята II ча;.:. с.,ед това се 

оннта да r н «опровергае». 

Особено яростни руш~пелн на традиционната драматурrн• 
ческа qюрма в нашата драматурпtя се показаха rюетите. Ива 1 1 
Радоев, Георг11 Джагаров. Иван Пейчев се опитаха да обновят 
не1i11ата до този момент твърде трад1щнонна форщ~. ,1а не го• 
ворим за Нико.1а Русев. i-;oliтo във всяка с.1едваща п1н„'Са ре­
ш11телно се смодервнзира, . В дра.\нпургията 11ай-.1есш1та, n.1ячка 
за 1юватор11те винаги се е оказвала 1-омnоз1щ 1tята на драмата. 

И1шерснята (ш,есата започва със с 1юs1 край - t.. lОстнннанона 
монета»), мислнте монодози («!Ост1111 11а1юва монета» r10•1т11 няма 
диалози, защото раз1·оворите \lежду героите 11чат характер 

11а прекъснати ,юнолозн). ретрос.11екuи11те (драчатургът сво­
бод1ю борави с времето II простра11стното 11 взема отд-.11111 ,ю­
мевти от живота на героя с це.1 nо•дъ.1боко ,1а нав~1езс в негов11я 

духовен мир 11.111 .:i.a обясни по-~111огостран1ю п1,рвопр1tч.нната 

111.1 дадена мисъ.'1 1tлн с1,битие). uъueждatte на «тще от автора» 

(«Врап1те се затuарит»). което е един ч.11сто бе.1етр11сти 11ен по­
хват, имащ за цел да 1ю.,ю1·не на :щтора да nреодо.1ее ,обекти• 

в11з~1а» на драмата 11 да нав.~1езе с 11ростор1ш .111р11•1ески ,юно.юз11 
в мис:ште на героя всичките тези н ре;щuа ,1.рупt похвати 

намериха ш11роко място в пиесите на нашите аnтори. Твър,1.е 
много се акпшнз11раха и мърnвцнте. Говорещ11 трупове се 
разхождат в първата n11t..>ca н-а Лжаrаров 11 с у611ikтве110 спокой­
ствие изричат сакрамента,1н 11 аq.IОризм11. r.1а~ове от 11еб1пиt'то 
се чуват тук-та~1е в « !Ост1шианова монета» . 

И трябва веднага да кажс,t. ч.е тези l]>J?Ce111tя на нашите 
автори ннто са С.'1у 11айни. юпо са .1с~,;0~111с.'1ено 11.1ащ;ше дан на 

модата, каюо ня~,;ои бързат ,1,а отсекат. Впроч.t•,1 11аnосдедък 
се появиха нзведнъж \IНОГО кр11тиuи на нашата драма. ~-оито. 

без да вннкнат задъ.16оче110 в пр11чин11 11 ло,1,бу,111. свиват скеп­
п1ч1ю устни и анатемосват вс11ч.ки оп11п1 и експерюн:нтн. пра­

ве1111 от ня~-011 на11111 млади драматурзи през r1ос.1ед1ю BJ)t'\IC. 
На IIЯКОИ кр1п1щ11 11 реж11сьор11 ВС(.' още ПрО,'1.1,.'!ЖЗВЗ да 11\i се 
струва. че ~н11що ,юво няма rю.1 11е6Е'то» и че дщ•ш1111те опити, 

търсения и е~,;спер11,1ент11 на някои наши дра,1атурз1t Ht' са нищо 
друго освен орнпша.11111чене II п.1ащанt· .:~,ан на мо,1атu. Твърд· 
ревностните б.,юстнте.111 11а ,орто,1.о~,;с;1.11111я реа.1нз1,,1» 1te искат 
да разберат. че 11е само в nра~-тнката на 11ашата \lа.н.:а драма, 

1ю II в го.1я\1 световен мащаб драматургията. i-ai-тo 11 ~-и1ю;1ра­

матурrнята със стрсм11тс-.1н11 те~11101к тървят JЧl,1111\tl."!HII 113\1<'· 
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нешtя, дифуз11ята 11м спрямо лоезията 1t 6е.1етристиката е rо­
_,яма II като в шtкой друг литературен жанр тук често се явяват­
лрО1tзведе,111я, които осезателно тревожат нашите естетн4ески 

нормативи и tHt карат да ги лрсосмисляме в съвсе,1 нова свет­

лина. Тревож,юто тук е съвсем друго. 

Когато •ювек хвърл11 един дор1t II беrьл поглед върху paз­
BIIТIIC'T0 на съвременната ни драматургия, не може да не се 

уд1ш11 от факта. <1е като 110 някаква же.1яз11а закономсрностнай­
хубавнте it 11осп1жею1я бяха II c1t останаха свързани с пиесите, 
наr11tса1ш в «добрия стар» трад11щю11ен маниер. И 11а11сти11а, 
как~н1то и р('зср1ш да 1tмаме към 1111ес11 като «Царска милосn, 
«Тревога» , «ЛюСюв» , «Щастие» , «Въ.1<111 времС'на» (И.1ия Во.1ен), 
кОJ1кото II някои от тях с лраво 11.111 не да -кр1mrкуваме ЗЗ-~t"ОН· 
серват11зы1 11 традиционност. трябва да прюнае,1, че именно 
те, а не с!Оспшнановн ,1онета» , с УсиJше» и 1Б11ография на един 
дъжд~ . ,Ла,1{'Т1111к , и Вратите се затваряn чертаят възходя­
щата .11ш11я на разв11т11с 11а родната драма. l le е .1и този факт 
ед110 11{'Ча.11ю свндете.,ство за 1tзостана.1остта и ко11серватиз,1а 

на 6ъ.1гарската драматургия? Н.1111 11ък може 6и за безп:юдносrrа 
1ta всички ексnерю1ент11? Ето тук слоред ~1ен е то•~ ката на 
прсс11 11а11ето на всичю~ спорове. 

Он.ъде в пос.1е,1.1ю вре\\е в нашата драматургия (а и не само 
в 1tея) нах.1уха такъв го.,ям брой tуни.10-nо.1ожнте.'11111» герои, 
<1н1по създатет1 унорнто 1111 ги препоръчват едва ли не като 

някакви кв111пссенщш ва най-хубаuото от душешrостта на 11аш11я 

съвременник? Не съм ск.1оне11 да се съг.,ася с тез11, конто внж,:~,аr 
у авторите на 110,1обни Г(•рои ту в.111я1шето на неореа.,иЗ.\13, Т) 

нашумя.1ата на Запад теория на t.де1·ероизац11ята» . nрон11к11а.1а 
у нас с пиесата на Сартр и Уiiлямс, с ф11.1м11те на френската 
снова въ.111а» и 110.1с1<11я ~авангард» (Мунк 11 Baiiдa), с nоезнята 
и бе.1l'трисп1ката на « разгневените» . :-~·беден съм, че вита.1ната 
бъ.1гарска ,1ушl.'вност ще СС' окаже невъзприемчива към 110,1.обнн 
вея1111я, ко.1кото 11 пр11мам.111во да блестят ~юtпресившпе» раз­

каз~, на някои м.,адн 6елетрисп1 11 ко.'lкото 11 «с.10ж110, мноrо­

значите.11111 да 11зr.1еж,1.ат t,юдерщпс, пиеси на някои дрi. 1а­

турзи. Пр11ч1шата за 11ро1111ква11ето в нашата ;.t.ра~tатурп1я , 
тез11 бо.1езн(•11н те11,:1,(•1щ1ш според мене е другаде. Тя води на­

•ш.1ото си от онова Н{'да.1е 1шо време, когато на яростен поход 

срещу схе\lап1зма се в;щrнаха вс11•1ки - н та.1а11т.111ви, 11 по­

ма.,ко та.11шт.1нв11, и направо 6Е:здарниц11, вре,1f>ТО, когато 

м1юз11иа се с•111таха за;~ъ.1жени да 11окажат II докажат, че са 

P('Bll~TIII! борци Ср('щу .:~.огмап~зма и опростите.1ството. Но 
общото желашtе не озна•1аваwе еднаквост ва крайните резу.,-
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тати и, още по-малко, цели. Така е вннагн в изкуството и нищо 
тук не бива да ни учудва. Учудваща е само пропасrrа, която в 
случая съществуваше между висоюпс стрем.1е1111я II ма.1к11те 

творчески възможности на някои «авангардисти• . И именно 

ту к, на кръстопътя на а_мб11ц11ята и художническата безпомощ-
11ост, се разсеч<' гордиевият възе.,. коliто рязко разграничи 

ус 11.~ията на та.~антливите и бездарните - едн11те стигнаха до 
някои радващи открнтня, другите - в 11аit-добр1tя случай до 

интересната маниерност. а 13 наii-.'юшия - до измислянето на 
нови, този път още по-ву.1rарно-е:1е~1е11тар1111 схеми. Енергията 
на едн11те беше породена от непр11нуде11ата, веч11а твор•1еска 
жажда за откриване на нови ист111111, а 11а другите - от стре• 

межа да се из110..1зуват за нелитературни спекулативни цели 

«разместването на п.т1астовете», време11и1пе колебания на •1ест­

ннт~.:: художници, конто искаха, преди да се хванат за перото, 

да се ор11ент11рат честно. мъжестве1ю II с а м о с т о я т е ., 11 о 
в новата обстановка. 

Но имаше II друr11 художници, не.111ше1111 от та.1а11т и граж­
да11ска честност, конто не успяха бързо да ориентират своя 
гражда11ски II естетически ко,шас по посока на 11ст1,ната, сочена 
твърдо н мъдро от нашата Jtенинска партия. Някои от тях из­
паднаха в творческа, а nонякоrа и в житейска криза, пре-.1ина­
ваща често в безnо:-.ющно хвър.1яне от една погрешна крайност 
в дру га. Струва ми се, че вс11чки тези противоре•111я проличаха 
на й -осезате.11ю в ония тех1111 произведе1111я, в 1юито те направиха 

опит да обрисуват образа на новия човек. 

Яростното отрицание на схе~1ата. дръзките жестове no по­
сока на мечтаното откривате.,ство, 11скреН11ят стрсм1.-ж към нова­

торство и, наli-важиото. потенцна.,иите възможности за това 
неочаквано завършиха в 11ема:1ко с.1уча11 с крушение. Защо? 
Защото съвсем неочаквано nред11 всичко за самите тях тези 
художннци на с.1овото бяха започнали да черпят импу.'lс11 за 

изграждането 11а своя 1..-стет11ческ11 идеа., за красотата 11е от 

живота , а от .1итературата на ново11з.1юпени по.1t'Мич1111 схем11 

и фа.,ш иви, създадени в ретортите на бо.1езне1111 а-.1биц1111 и 
снобистични моди реце11т11 за «опровергаване• на доr.,sат11ч11ото 

мис.~ене. Вдъхновението си те черпеха не от фактите на деikтв11-
тел11осrrа, а от естети•~t-ски преду6:•жде1111я. Tt' тръгнаха от 
изкуството към живота. С готови представи за него. И той ю1 
ОТNЪСТ11 . 3ащото те смесиха разочарованието с11 от схемите в 
изкуството с недоверието 01 кы1 някои стран11 11а соц11а.111сп1-

ческата 1111 действите.,ност. Те изгубиха вяра в сси.1111пе дум11» , 

забравяйки, че rеронтt• в ж1шота, конто умеят да запшат с тях 
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на уста 11 ,1,а вършат всею1д11евнн подвнзн, пак произнасяйки 

тези CCll.'11111 Д)'MIIJ, 1111как не са BIIHOBHH, че HЯKOII хора rн КО!,,1-

nрФ1ет11раха в творчеството си. Те забравиха някак неусетно. 
в nр11!ШВ на сnраведтш по начало rняв срещу кухата помпоз­

ност. •1е rеро11зJ.1ът съществува в новия ни живот, в патоса на 

строителството, в часовете на размнсъ.,1, в преодолява11ето на 

с.1абос:тта и болката, в нравствената саможертва в името на 

с11равед:111rюстта. И 11удно mi е. че r1рез посж•дшпе някотш 
rо;нннt по стра111щ1пе 1н1 щнuата драматургия пръю1аха то.1кова 

м11оrо «полож 1tтел1111J repo11 - 11аrледен и печален пример на 

11on1tтe t:3/IПICXCьtaтнЧHIIJ схем11? 
Партийният секретар Я111ю /1\ин.'в от Сурова нежносn 

11а К.111ме11т Цачев е физичесюt недъrав. нещастен в любовта. 
ве•шо измъчван от разtш бо.1ез11ени комл:1екси ... Иван Марков 
от •IОс:тн1111анова монетаJ на Иван Радоев е също така е,1,1111 ре­
ф.1ект11ве11 repoll. един ту екза.,п1ран наивник, ту мраче11 скеп­
т11к, който обича пищната фраза II фразнстия стил ... Даже 
111tта.11111ят н 11атетн•1е11 Геор1·11 Джаrаров накара своя На1iден 
от «13рат11те се затварятJ непрекъснато да страда 11 преднаме­
рено да потапя патетнката в прозаизъм, предоставяйки «сн.1н11те 

думи» 11 в11сокия тон 11а неrоuня антипод - злодея Ве.,нчков ... 
До такова съзнатетю лр111111зява11е на душевността на новия 
•ювt•к е ст11rна.1 11 Иван Пеit 11ев в образа на Добрев от сКовачн 
на J.1ъ;1н111пе•. Просто в11жда\1е как та.1ант.111в11ят т1рик се е 
раз11ы1а.1 на кръста 11а естетнч<'Ските предубеждения. И от 
това потокът на неговата развълнувана 11 )J.tHa поезия е секна.1 
н е пре~1нна.1 върху диа.,озите на пиесата ту като ед11а мътна, 

бав1ю те•шща вода от с.,ово11з.111я1111я. ту като изворче. чуру.111-
1,,ащо сантнментатш с.1O1ща. Потокът на нсп111ската поезия 
11ро61tва тук-таме, в отде.,на рс11.,нка или сцена, но скоро отново 
-се 11зrубва в бездната от мъr.,явостн и маниерност. 

1 leпpaв11.1rro 611 бн:10 обаче да се м11сли. •1е пер1юдът на раз­
внтщ' на родната драматурrия по вре~1е на Втор11я национа.,ен 

npt·r.1eд и с.1ед неrо се характеризира само н.111 предимно с 

ПJ)Оl!ЗВ('ДСНIIЯ. В KOIIТO лрео6.1адават с.,аGостнте. 3:1 KOIIТO roвo­
Pll\\ll' досеrа. 

1 la Прl'r.,еда, а II в годините с.1ед не1·O се 11ояu11ха интересни 
р~.:а.111ст11•шн пиеси, 11яко11 от които представ.1яват успех не 

само за своите създаТl'.111, но II за ця.,ата ни нащюнална дра• 
матурr11я 

l le с задача на настоящата статия да а11а.111знра всичките 
тtз11 п1ю11зве,1,ення. конто в t';i11a 11.111 друrа стеr1е11 nродъ.1жават 
няков от п.1о;щтворн1пt' rl'llдl'H1t1111 в разв11т11ето на 11ашата 
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драма. Ще се спрем само на три от тях. които по наше мне111tе 
заслужават 11ай-1·олимо внимание. Тези пиеси са «Иван Шиш!l1а11• 
от Камен Зидаров, «Всяка есенна вечер• от Иван Пeli•icв и 
«Жени с мина.110• на Д11м11тър Димов. Три п11сс11 с раз.111чна 
тематика, дело на автори със своеобразна творческа 1111д1ш11-
дуал ност, три произведения, които със своя драматурr1tt1ссю1 

сти.'1 като че ли по.1емизират едно с друго. Но некn първо после­
дователно кажем по няколко дум11 за всяка една от тези щ1сс11. 

Пос,1ед11ата творба на Камен Зндаров - истор11ческата ;~.ра\!З 
«Иван Шишман» - обхваща един го.1ям период от това исто­
рическо време. Тя започва с пролог, който н11 пренася в ат­
мосферата на царуването 11а Иван А.'lександър 1352 r .. -
след това следват с11е11и от первода с.,ед 1371 r .. подробно се 
обрисуват съ611т11ята. свързани с 11стор11ята на /1\ария-Десн­
слава 11 1teiiнaтa родолю611ва жертва в името на народа, обхващат 
се събип,ита в 6ъ.'lrарското и турското царство С.'Тед битката 
при Плочник II се завършва с решенията на Ш11шщ111 да тръr11е 
с войските с11 срещу орд1пе на ,\\урад. В тоз11 смисъ.1 « Ива11 
Шишмав» нма характер на 1tстор1111еска хроника, 110 нека до­
бав11м вед1tа1·а - хро~1и ка, в която събнтвята не превръщат 
характер1пе на rеро11те в б.'tеда своя итостращ1я. а само 1ш 
придават 1tстор1111еск11 мащаб II фи.,ософска мо11умента:шост. 
Изобщо в юtкоя своя досегашна пиеса Зидаров не се е спира., 
на такъв rо.1ям обхват от събития, соцналн11 11 11равстве1ш про• 
блеми в такъв огромен размер. 

В uентъра на пиесата стои образът на Иван Шншман. Не­
говите прояви, вза11моотношен11ята му с остана:штс действуващи 
.'l нца и ф1t.'lософското осмис.'lяне, което прави 11а събитията. 
слагат отпечатък върху ц~1лата творба. По силата на художе­
ствената си внуш11те.'1ност този образ в пределите 11а З11даровата 
драматургия може да съперничи само с Ирина Рад1юнова. 
Крайно схематично би 611.'lo, ако кажем, че Зидаров е успя., 
да охарактеризира Шишма11 с такива •1ерт11 като родо.'lюбие. 
смелост, честност, любов към народа, вяра в бъдещето на Бъ.1-
rария. Това са особености на хара1,..ера, с конто 11 Вазов успява 
да обр1tсува таюtва свои пОJ1ожите.'11ш герои 11ато 11вай.'lо 11 
Ракси11. Ка~!еН З11даров е отншъ.1 по-нататък в разкриването 
на 1ез11 твърде сушшерсално• въплътени в литературата 1111 
образи на народ1111 царе. С творческо пронию1овение тoii е 
успя., да раз11рие ко.1ебанюпа пред съдбата, страшщпе тер­

зания 11а средновековния човек, безси.1е11 да разбере таАните 
на пр11родата и сил1пе, които движат обществото, це.,ия този 
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сложен душевен комплекс от съмнения в провидението, хаоса 

на бурните вътрешни конфликти у Шишман . 
Но какво е последователното развитие на сюжета в «Иван 

Шишман»? 
След пролога, който според нас нос и тв1,рде илюстративен 

характер и има оправдание дотолкова, доколкото в неrо за 

първи и последен път в пиесата се появява народът, първо 

деiiств11е, в което в същност е II експозицията на пиесата, е на­
писано динамично II действието протича много целеустремено: 
пристига Мирослав, който разправя за страшното по ражение 
на Вы1кашин II Уrлеш при Чсрно~1ен, където срещу ордите на 
Хайредин паша са се сражавали и български войски. Това 
събитие внася веднага ток н действието - настъпил е часът 11 
на Търновското царство!. 

Логиката на боляр1пе Раксин II Филип е страшна със своята 
неумОJ1имост - трябва да се сключн час по-скоро мир с Мурад, 

защото Бw1rар11я е слаба ... Иван Шишман остава сам. Тук, 
нъв финала на първо действие, З1щаров е написал едни вещ~ко­
лепен монолог на своя главен герой, моно.1ог, rюдrотвеи и 

построен по вс11<1ки правила на класическата драма, моно.1оr , 

който е резултат на силно драматическо напрежение, един на­
прегнат разговор между сърцето и ума. 

Кажи ми, боже, кой е мoli в,1адетел, 

всесилен повелите.~, който може 

да спре тук ветровете. що се бият, 

да ги сплоти в сьюз за мир 11 братство? 

Кажи м11 как, отде да взема с11ли, 

за да сплотя с ед1ю-едни•1110 слово 

1111язе, боляри, баиове, деспоти , 

които като кучета се ръфат .. 

Но, нечу,1 глас отгоре, Шишман отправя страстен протест: 

Каж11 ми, повел~tтелю отгоре, 

ти Вl!Ждаш JJИ 11311 OCIIOTЯJJ, ограбен, 

с разкьс;ша душа рь~ж11 изродът 

н броди след безум11и ерет1щ1t? 

Кажи ми, боже, как да спра враждата 

\!ежду небето и земята? 

С такива големи мащаби на чувствуването е охарактеризнра.'1 
своя герой Камен Зидаров. Пред такива сложни фи.1ософскн 
проблеми е поставил той Иван Шишман II затова тоз11 образ е 
чужд както на често срещащата се в такива случаи ро;-.1антическа 

помпозност, така II на еднол11 нейностrа на •1увствата, която 
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най-лесно води до схематизъм. Пред сложни психологически 
задачи застава Шишман и във второто действие, в което още 
едно събитие тласка конфликта към неговата кулминация -
пристигането на турските пратеници. По своя сдържан драма­
тизъм, колоритност на езика и неочакван сюжетен ход - съоб­

щението, че Мурад иска /.\ара за жена - това действие е едно 
от най-хубавите в драматургията на Зидаров. Връщане назад 
няма! Повелята Н'3. всесилния султан е категорична. Погледите 
на Шишман, на болярите, на целия народ се обръщат към бъл­
гарката /\·\ара, към хубавицата Мара. Какъв грандиозен кон­
фликт! Какъв безпрецедентен случай в световната история, 
когато една жена, и то в епохата на Средновековието, трябва 
по своя воля да реши съдбините на цял един народ! 

Сега вече идва време на дълбоки r1сихо..1огнчес1<11 конфт1кти. 
/\\ара е научила вестта. Тя трябва да реши съдбата с11. 

Третото действие ни пренася в ц1,рквата. Тук ценrьр на 
драматическия интерес е образът на /\\ара. Висою1 нравствени 
качества е приписал Зидаров на таз11 геро1111я. To1i се е стремил 
да очертае хармонията между нейната го.'~яма физическа кра­

-еота и нравственото И б.rlаrородс.тво. В мr1ого отношен11я той е 
успял. С красиви изразителни стихове Зидаров ни рисува тра­
гиэма на гордата девойка, която при мисълта, че ще изгори 

-сърдцето си сред чужди хора, в ужас пита: 

Как мога да ж11вея аз без Търново, 

без 5J11тра, що шуми сега там долу. 

бец Царевец, без оня хълм прекрасе11, 

Трапезнца 11арече11, който днес е 

за мене зле ограбена трапеза, 

защото тю1 го няма вече 01111. 
когото от дете обичам лудо. 

Точно тук обаче, в създадената остроконфликтна ситуация, 
в майсторски предадената атмосфера на дълбоки душевни по­
тресения между сестра, брат II майка, които трябва да решат 
един съдбовен въпрос за най-близкия им човек, се чувствува 
нуждата от повече лични мотиви в поведението на Мара, което 
щеше по-отчетливо да разкрие вътрешната драма на rероннята. 

Може би присъствието тук на Мирослав 611 засилило още повече 
трагическия патос? Може 611 в поведението на Мара можеше 1ю­
отчетлнво да звучи темата на безнаде;кдната И любов? Трудно 
е да се даде съвет II още по-малко рецепта, но струва ни се, че 

хубавата сцена в църквата само 611 спечел11.1а, ако Зидаров още 
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по-дълбоко бе проникна., в драмата на героинята си 11, наli­

важното, 611 успял да я разкрие в повече аспекти. 

Кулщ1нацията в пиесата е картината на ве.'IИКИЯ бо.лярсюt 
съвет. Тук Зидаров е платил до известна степен дан на една 
своя «:хро1111 11еска слабост» - С.'ювоохотливостта, словесното 

разто•штелство, макар че като цяло тази карти1iа е също така 

издържана в суровн драматичесю1 краски. 1-Iаистина твърде 
много говорят тук и Раксfш, и Ф11.111п, 11 болярите, но в същ­
ност новече от техните с.1ова не се от.'lнчават с деiiстве1!ост. 

Дру1·а с.1абост в пиесата е, че образите 11а бош1 рите не са 
обрисува11и дълбоко, не са ярко 1шдиющуализирани. Между 
тях 11е се откройва фигурата на ед1ш герой, коНто със си.1ата 
на своята фи.~оссхрия и нравствена твърдост да се противопо­

стави равностойно на Шншман. Образ като този на Светослав 
явно не е в състояние да 11зпъл11ява важната драматургическа 

функция на контрадейств11е. Or тазн с.1абост идва II вr1ечат.1е-
1111ето за 11звестна драматургическа разпокъсаност на болярските 

сцени. Цялата първа част на съвета се явява до известна степен 
повторение на темите н мопшите от болярските разговори в 

сцената с турските пратеници. Наii-силно и действено зву<~и 
тук д1tа,1оrът между J\\apa и натриарх Евпший . Последюtят, 
макар н ещtзод11•1ен rcpoii в таз11 пиеса е обрисуван убедително. 
Забе.'lежнте~1ен 110 своята си.па е конфликтът между /1\ара 11 
патриарх Евтимиii, конф.~икт, нас11тен с философско пр1ш11кно­
вение и драматическа сила, 1юнфтшт, в който страстният про­
тест 11а .\\ара поставя Евтим11й в затруднение. Философската 
теза, която Зидаров тук дълбоко художествено е разкрил, е: 
ще благослови ли бог жертвата на Мара и действите.~но ли 
нейната жертва ще cnacit народа? Тук се преплита II темата на 
протеста, който зрее в душата на тази осемнадесетгодишна 
девоii1,а, невкусила още от МJ1адостта н които трябва да я по­
жертвува за тези, които погребаха българското царство. Пред 

неумо.~1tмата правда на този протест се стъписва даже и Ев­

тнмий. С 11скрен патетизъм звучи фииа.'lният монОJТоr на Мара: 
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реших: отиоам прн ,\\урада .. 
Но не за 11зс, боляри 11 воii1юди, 

о, 11е з а взе. съдии Gезсърде•ши, 

lt за rьрrовц11те, 11звлеЗJ1н 13 хращ1, 
а за oнyii, което ще r1ребъде 

н ще кь.~ин и зpeii през вековете -
за род11ата зе\tЯ н за 11зрода .. 



Със сцената на болярския съвет в същ1юст основната тема 
в «Иван Шишман» се разрешава. В следващите три картини от 
п11есата, които представляват нейната втора •1аст, Зидаров под­

хваща други теми и конфликти, подчинени от общата мисъл на 

борбата за обединението на българските сиJrи срещу Мурад. 
борба, която Шишман вод11 с голяма енергия. Втората част на 
пиесата изяснява и дейността на Мара в турския стан, хвърм1 
по-богата светлина върху нейната историческа мисия. В този 
смисъл втората част на пиесата е необходима. Друг е въпросът, 
че като изключим велико.,епната сцена на срещата между два­

мата братя Иван Шишман и Иван Сраш~мир, картин11те в тур­
ския стан и финалът не ни задоволяват 11зцяло като худож~­

ствено решение. Това особено се отнася до сцената пр11 .Мурц. 
Неговият образ е очертан твърде бегло, деiiствнята му не отго­
варят нито на неговата историческа характеристика на хитър 

и смел военачалник, нито на тези качества, които другите деii­

ствуващи лица в хода на драматическото действие му прнm1сват. 

Освен това известен наивитет се чувствува в сцената, когато 
Мурад оставя насаме .1\\ара и J\\иpOCJJaв, за да ]',:оrат те спокойно 
да r1роизнесат своите поеп1ческ11 тиради. Тази сцена е да.1а 
своето отражение н в следващата фннална картина, където 
появата на Мирослав е твърде «оперетна», не е подсказана от 
хода на драматическото действие и пак внася нотка на наивитет. 

Едва в края на картината, във финалния монолог на Шишман, 
действието добива предишната си мащабност. С траrед11е11 
патос звучи финалната сцена на пиесата. Потегля бъ.1rарската 
войска срещу турските пъ.r1чища, тръгва, знаейки, •ie това е 
може 611 последното й сражение. Начело на бойците тръгва да 
се бие за родната земя и народният вожд Иван Шишмаи, 11з­
мъчван от терзания, «вярващ II невярващ» в победата. Навън 
народът запява песента «Откак се е зора зазорила. 

Какво е туй? Прослава? Упокой? 

Не! Слава за rюбеднrе ни стари. 

Зора зори. . Започва кървап бoir 
прн Костенец за българската вяра. 

Почакай. . Нека бог мълчн! Далеч 

к11язе·васа.111 11ека н прах да падат 

и 11ека .1нжат кърnавнн меч, 

ботуша 

нека лижат 11а \\урада. 

Ннма с 11арода нявга Ка.1оя11 

11е бн пр11 О,1рн11 г.11ут11нца латинска? 

10 Лро'S.,е,,к ка с-,,вр~м~~ната бъ.,rарск.а .11н~рэтура /45 



Нима Асен със доrовор развяи 

nрн Клокотинца 

светанес.-,11са? 

С тез11 думи на вяра в неnобедш.юстrа на бъмарскня дух 
завършва песента на Камен Зидаров. Във финалната сцена той 
е nрояви.1 ro.rtям такт и творческа зрелост. Най-малкият уклон 
на nрека.1ен «оптимизъм• би превърнал тази картина във фадw 
11 дразнеща помпозност н.111 пък достат-ъчнн са би.rти няко.1ко 
нотки на у1111ние II предопреде.rтеност, за да се 11зrуб11 истори­
ческата перспект,ша. Финалът е спо.'lуч.1,шо разрешение на 
11стор11ческата 11ст1ша, ,ia трагедията на наш11я народ. който 
чак след 500 rод111111 ще види слънцето на свободата. 

Отива в мра1.:а на историята една от най-свет.rтнте фигури 
на Бъ.1rар11я, отива. за да остане да живее за 11дннте поко.1ен11 я 

в чудните ст11хове на ме.1од11ч,1ата песен, която б.1аrо,1,арният 
народ е съч1111и,1 в негова чест. 

Със съвсем друга 11деitна проблемат11ка и драматургически 
сти.1 се отличава пиесата «Всяка есенна вечер• от Иван Пей<~ев. 
Представена за първи път по време на Втория нацно11а.1ен 
преr.1ед на бъ.1rарската драма и театър, тази пиеса предизвика 

остра дискусия. ;-\мп.1итудата иа оценките се движеше от пъ.1-
ното отрицание до безапе.rтащюниото възхищение. Сега. когато 
nОJJемическнте страсти са уталожени, когато «Всяка есенна 
вечер• е вече знач11телен факт в нашата съвременна драматур­

гия. може по-обективно да се преценят с:1абите и си.1ните страни 

на тази 11итересна творба. 
П11есата на Иван Пейчев е едно дъ.1бо1ю противореч11во 

произве;~,ение. Противоре•шво в своята ндейна насоченост, 
nрот11вореч11во в драматурr11•1еския си стил и изразни средства. 

Тази противоречивост на пиесата не беше разкрита на времето 
от кр11т11ката, която в много отношения се задово.1яваше да 

изказва най-общн емоциона.1н11 възк.11щання на пъ.1110 0,1,0-
брение 11.1н на пы1но отрицание. 

Когато I lван Пейчев прекрачи прага на бъ.1rарската .1рама­
турr11я 11 нав.,езе в една проверена от практиката на българ­
ската .'l11тература тематика - аt1тифашистката борба. - видимо 
се постара да изостави злокобните воnт1 от 1111едеста.1а на кръч­

марсния тезгях и анархистичните възк.11щаи11я от « висотата * 

на бохемския 1пщнв11.1уа.1изм1. Него го въ.1нуваха въпросите 
на са,щжертвата в 11,1ето на комунист11ческия идеа,1, nроб.1е­

мата за героизма, за 11равстве11ата сила на новия човек - исщо 
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не особено хараперно за творчеството на Иван Пеiiчев . Осъ­
ществявайки този свой зам11съ.,, авторът на е: Всяка есенна 
вечер~. е създа.'1 вълнуващ1J сцени, nроп11тн с .111ризъм н герон­

ческо напрежение. В тези сцени се откройват с.1ожи11те харак­
тери на Андрей - аnо.111тичн11я бохем, чийто абстрактен хума­
ю1зъм. нелишен от голяма доза 1штелигентска поза, постепенно 

в хода на действието под в.,ияние на чистата нравственост на 
ремсистите израства в героизъм; тук е II антиподът на Андрей 

Богдан, полицейският агент, гестаповецът, един фи:1ософ­
ствуващ З.'1оде1"1, далеч от схемата на е:отрнцате.,ен~. герой: ту к 
е и образът на Ванда - една героиня, която се на,шра меж.1у 
барикадите на двата свята. 

Но въпреки тези безспорни качества на ;,Всяка есенна вечер~ 
много страни от тази ярка пиеса nреднзвнкват сериозни въз ­

ражения. 

Някаква предопределе1н.х:т .1ъха от поведението на героите , 
злокобни 11редчувствия ги 11з,1ъчват в часовете, когато в есен­
ната нощ завалява дъжд, едни болнави усещания за см11съ.1а 

на живота н тази странна :1юбов между Лндрей 1t Ана неясна 
r1снхолоrн•1ески, нзпъ.1нена с абстрактни разсъжде111tя. Тази 
предопреде~1еност внася пес11м11ст11чн11 нотки в дра~1ап1ческото 

rювествован11е, прави реакщнпе на героите про11эво.1ни II от­

в.1ечен11, придава им на места книжна реторичност. Като че .111 
единствената ue.1 на м.1адитс ремсисти е да загинат. Тях като 
че .111 по-ма.1ко ги интересува дълбокият смнсъ.1 на ООрбата. 
реа.1н11ят ход на к.,асовото стъ.1кновение, неумо.1имата суровост 

11 ве.111чие на партийната пове.,я в решаващите дни на анпtфа­

шистката съnротнва - всичко това отстъпва пред же.1а11ието 

по-с коро да се умре, 11 то по въз,южност с по-ефектна геро11чна 
поза. Такава безсмислена жертва става Паве.1 - 11 тук надде­
_,ява не революционната 11t'о6ход11мост, а фата.111ата неизбеж­

ност 11а обстояте.1ствата. 
Тсз11 идейни недъзи са Ct:' отраз11ли и върху художествената 

тъкан на произведението. С право Любомир Тенев пише, ~ 
..:реакциите на героите на Пеit•1ев са nроизво.1ни и отв.1ече11и. 
незав 1tснмн от обстояте.1ствата, при конто rеро11те са nоставеии 

да ,1,еitствуват. Често пъп1 те дор11 противоречат на всяка .,оrнк.~ 
и з,1,рав смисъ.1.» И още: «Това, че авторът ма.,ко се интересува 
от .,оrнката на събитието 11 раэв11тието на интригата, е напъ..1110 
вя р110. Но как стон въпросът с характерите? Тук запо•1Ват 11едn­
разуме11ията. Иван Пеit•1св смята, че характерът в ,1,раматур· 

rн ята 11е е подчинен на 11нкакв11 закономерности, на н11какв 

е: за вис нмс.сти -. от конкрепнпе обстоятелства, на н11ка1ш11 обек-



п1в1111 съображения. Всичко се свежда до обективните настрое ­
ния 11а героя нл 11, 1ю-то•11t0 казано. до субект11в1111те настроения 
на автора, 1:1ложе1111 в един 111111 друг герой. » 1 

Третата пиеса, предмет на нашия анализ, е «Жени с минало» 
на Дш,штър Димов. която също 11ород11 изказване ,1а nротиво­
реч1ш11 мие1t11я от страна на кр11.т1н,ата. 

«Жени с минало» поставя за разреше1ше сложни нравствено­

ет11ч1111 nро6.1еми на нашата съвременност. 
Още от nървнте някмко сцс11и вие сте завJ1аден11 от ст1и1а 

на една ярка n11сателска 1шд11011дуа:1ност, от познатата ннте ­

лектуа.111а остроtа, блестящо остроумне, елегантен диалог, 

финес 11а пс11хмог11ческня рнсунък 11. едно своеобразно 
«ос к.:~руайJJДовско• в.1е•1е11не към 11еоб11кнове 11ото и парадо­

кс3лнс.то у автора на «Поруч11к Бенц» и «Осъдени души» . Почти 
от всяка сце11а на пнесата вас ви за.111ват вьл,111 от фоliсрверк11 
на остроум 11я, nарадоксалшпе ре11л11ки 11 ситуации сложно се 
преплитат. а героите - задъхани от своята безкрайна наход­
чивост. сякаш нямат време да оце11ят •1уд111пе ко11траст11 в своето 

nовсдсние, да преосмислят ф11.1ософск11 посnпките с11, да се 

освободят поне за миг от едва ли не фаталната си субектнв11-

стич11ост. Димов съзерцава постъпките на своите герои с по­
гледа на изтънчен ия nc11xOJ1oг, с очите на един художник, коАто 
има горещ разум II спокойно сърце, здраво сковани от един 
хлад11окръве11 11нтелект, който преценява н наА-голем11те тер­
зания 11а персонажа в «Жени с м1111ало» през оч1~.:1ата на нро• 
н и ята II скептн•шата усмивка. И не забравя даже в момент11те 
на вай-висок душевен подем изисканата, дори твърде изиска­
ната премнсленост на образите и парадоксите. Като че лн пие­
сата е напнсана 110 прав1,лото 11а Брак: «Трябва да умеем да 
nроvеряваме вдъхновението с m11111йка.» 

Без някаква външна в11дн!>1ост бракът между «началника 
на едно м,шистерство» Борис Петров и актрисата Н11на се е 
автомат11з11ра.1 до стеnе,па на едно формал110 нзпъ.111с1111е на 

съпружеските эадъ.1ження, става.,.. е по същество мъртъв .. . 
Обич между тях никога не е имало. Всичко се е крепя.,о на 
взаимното уважение. Но това е било 11якога. Нина чувствува 
вътрешна 11еудометворе11ост. тя 11е е щастлива. спомените за 

мн11алото я терзаят. Мъжът И е ед110 посредствено нищожество. 
което rледа само своята кариера. Един дом, построен от кар­
то11е1111 стени , конто чакат само първия трус, за да се съборят. 

И тоз11 трус идва 11аА-нео 11аквано. Бившата приятелка на Нина_ 

1 Л . Т t II t в. Драматурr1111 11 съ8рt.\lен11ост, стр. 64 н 65. 
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.Мери, жена с буржоазен произход II тъмно м1111ало. хитра и 
6езскруnул t1 а, един от «непогребаните мъртъвци» сред нашето 
социалистическо общество. се вмъква в семейство Петровн и 
шантажирайки Нина със заплахата, - че ще разкрие 11 якон стра­
н1щ11 от минаJ1ото й, усп ява да оплете в любовни мреж 11 11ейн11я 
11а1шен н глупав съпруг. 

Образът н а Мери е глав11ата сnолуна на Д11мнтър Димов в 
пиесата. Това не е трад11ц11011на мелодраматична злодейка 11т1 
11ък движещата се схема 11а «враг шпноннн» , а образ на ж11в 

човен, надарен с вси 11к11 тъ11ксстн 11а своята умираща класа, 

ов.~аДЯJlЭ до съвърше11ство социалната w11микрия» 11а новото 

време, жена, която е п ревърнала брутал ната си отнровеност в 

11ай-с11л на спекулация срещу н а ш11я COЦIIЗЛ\ICТltЧCCH II хума­
низъм. Пс 11холог 11ческ11те схватю1 следват една сдед друга с 
нарастващо 11апрежен11е. Връзката 11а Петров с Мер,1 става 
обшсствено достоянне, Нина решава да скъса с мъжа си, 110 
тук отново се намесва Мери, в ч11нто сметки не влиза този развод. 
Зрителят с право очаква след сблъсъц11те II развръзката да 11а­
стъп11 катарзис в душ11те на героите, 110 ув11 - 1Jего го няма . 

Вместо вътреш1ю потресе1111е в кулм1111аuионния моме11т на дра ­
мата се появява nр11ятеJ1ката на Н1111 а - кому1111стката Катя, 
която разобличава Мер11 и спасява Нина от по-11ататъшни 
терзания. 

ЦеJ1ият конф,1111кт в п11есата ВСЪIЩIОСТ се решава от намесата 
11а един еn изод11чен, стоящ вън от основното действие образ. 

Това е основната с.11абост на •Жени с м~шало» . Ка к 611 се развил 

~11~:С~~~ ~~~:в -;ъ~~~овв~н~;:~ ~:\а~;:, :=u::~YKa~= 
е не само един схематичен герой, 110 н нейното участие е чуждо 
н а кон4'ликтите в драмата. Във втора картина тя се явява само 
за да види Мери - нещо, което никак не е важ1ю за развоя на 

действието; в трета картина разказва един свой партизански 
спомен, който няма никакво емоuионал1ю въздёйств11е~­
дението на l-lн11a и не допр инася за нейната еволющ1я; в :~ет­
върто деitствне подобно на добрите богове от древногръцкнте 
тра гедии HJ1 11 всесн,1ната съдба Катя се появява с 11 яко,е1ко «де­
лови» реnт1к11, разоб.1111чава Мери, кара Нина да 11реодОJ1ее 
съмненията си, поставя на място 11етров и Кръстанов. 

Поводът за вътрешната драма на Н1111а , за ней111пе колебания , 
с:козъn за шантажа на Мери, поводът и основният мотив в кон ­
ф.11икта на пиесата - снимката на Нина с нейния .1юбовник 
амер 11 ка неu - е тОJ1кова 11еэначителе11 и наивен, че не може да 

не 11реднзви ка усмивка . Нима през тези петвайсет години соо-
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боден живот, в които Ннна е участвува.rrа дейно, тя , умният. 
интересен и лроницателен човек, не може да разбере. че никакви 
тежки последици за нейната гражданска съдба не може да има 
«разкр11тието» на .~\\ери? НО дори II да допуснем, че това е въз­
можно. то ця ,'lата вътрешна лоr11ка на характера на Нина про­
тивореч11 на такова едно обясне1tне. Защото в Нн11а Димитър 
Димов 1111 е нарисува.'! един хармон ичен образ на положителен 

rерой с ясно определено становище по всички въпроси, които 

се вк.,ючват в кръга на жизнените nро6.,1еми. поставени в пие­
сата. Кои са тогава мотивите за нейната вътрешна драма? Може 
611 нещастният брак с Петров, но и той е даден като готов ре-

~;~;:\ ~ч~и~:о р::~:::а:::~~:;о;:и~:;~:1~:ат:р:з:;;:с:в~ 
ката на драмата, 11зживявана от г.1авната героиня, е най-сериоз­
ната с~,абост на пиесата «Жени с мина.10» . 

Ако обаче анализираме майсторството на Димитър Димов. 
с което той е обр исувал или само щрих11ра.11 останалите герои 
в пиесата , авторовият труд зас~1ужава висока оценка. 

В 11:Жеи11 с минало» д.!!!!ОВ разкр 11ва особеностите на своето 
високо белетристично майсторство: умение да се градят много­
странни характери със средствата на един остър психологизъм. 

на инте.,ектуален финес на диа.'lоrа ; неочаквани, остроумни 

обрати н а речта ; тънка наблюдателност, висок вRуС-11 ... може 
би не на nосдедно място -- го.-1ямата сценичност на пиесата. 

Приятна изненада представ.'lява обстоятелството , че още в 
първото си драматическо произведение един бе.'lетрист показва 
лознання на драматургическите закоюt, което се чу вствува и в 

композицията на пиесата, и в постройката на диалога, и във 
ф11нат1те на действията . Наистина в някои случа и диалогът 
'на Д11мов носи самоце,1ен характер 11 не всякога е под.чинен на 
характерите. на ситуациите. Напр11мер образът на писателя 
А.1J1ши Кръстанов е даден 11зк.1юч1пе~1110 ефектно. Цялата му 
с.,овесна характеристи ка искри от остроумие , изящество, бо· 

гат~тво от афоризми, изобщо той лред.ставлява конгломерат от 
парадокс и! Но когато не само изтънченият сценичен скептик 
Кръст:нюв. но и Мери. Н11на, Катя. Петров 11 ... едва лн не и 
домашната пр11с.:~ужи11ца А\а рн я заговарят с афоризми , не се 
,111 по.'lу чава пснхо.'lоr11ческо уеднаквяване на харантеристн­

ките . не се ли ry611 нндивид.уалюацията на ез11на?! ... 
Три П1tес11, тр 11 различни авторскн инднв11дуаJ1ност11, три 

своеобразн1, под.хода към жизненото съдържа11не , тр11 различни 

драматур г11 ческ 11 ст11 ,1а! Ромаитическ11ят патос на Камен Зи­
даров. тр~иэъм на Иван Пейчев-: интелектуалната 
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острот~а_ll!!М.итър Димов - наистина каква богата художни­
ческа nа.r1итра ! Появата на интересни творчески индивидуал­
ности - това е най-сигурното указание за разцвета на нашата 
драматургия през последн ите четири-пет години. И това е то.r1 -
кова по-радостно, като се има пред вид, че дълги годин и нашата 

драматургия беше скована от «правидата:t на {{безконфликтната 
теор и я». В никой друг отрасъл на литературата ни не се появи 
такъв силен и многостранен синтез от догмати чни естетически 

концепции и примитивно художествено майсторство. Огромен 
е броят от п иеси , в които по думите на Белински имаше много 
\( герои без ,1 ица» ; цял един безкраен печален лоименник от пиеси , 

издъхнал и от схематична немощ още преди появата си на сце­

ната, може да бъде направен сега , когато булото на идейната 

заблуда и естетичесните предубеждения е вече отмахнато; тежк и 
и да.'!еч още неизлекуваи и са раните, които нанесе тази «драма­

тургия » по снагата на българския театър - с илни са още сле­
дите на безкрили я натурализъм, примитивната буквалност, 
.,ошия вкус. 

Затова има нещо дълбоко закономерно в ~_1и,.ването, наето 
сега се извършва на нашия драматургическ и фронт. Естествено 
е же.'!анието да се запълни rо.r1ем ият пробив , който дълго време 

съществуваше във фронта на нашаVГсОЦналистическа .'l11тература. 
Но трезвостта изисква да признаем . че все още имаме само едно 
«раздвижване» . радостно, обнадеждващо, свързано с отделни 
постижения, но все пак твърде скромно, за да задоволи една 

сериозна празнина в нашия културен живот. Силна е още инер-

~~:;~ ~~oc;:fo~~• ~~~::/:~::1::уприrт~ч:~:а: 
те.1но. настой чиво, талантливо ... Все още за някои поети или 
бе.'lетр исти обръщането към драмата е повече плод на случайно 
хрумване, експеримент. временен отдих, усил ие да се възвърне 

загубено творческо самочувствие, но не 11 вътрешно призван ие, 

въп рос на творческа съдба, на една дълбоко преосмислена 
ПОЗИЦИЯ. 

И още нещо. 
По силата на някаква зла съдба болшинството от нашите 

м.,ади поети се обърнаха към драмата, повече ръководе1111 от 

един абстрактен възторг, от едно спонтанно, но твърде ст и х 11ilио 
же.1ан1tе да сок рупнят~ мащабите на своята поезия, но не II в j!e• 
зу„1тат на вътрешна потребност II дълбоки познания . толКова 
необход ,ми за ji'Ьl'ату ргнята; като че т1 те бяха повече осле­

пени от примамливите светдини на сценичната рампа , която 

им даваше възможност да подне<:ат на хората само за ед11а вечер 
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толкова свои спtхове, КОJ1кото едва JШ не са читатею1те наедиа 

тяхна стихосбирка. Но драмата охлади поетическия ентусиазъм 
на мнози~tа. Нейните строги nрави.r1а, нейната аскетическа 
строгост, нейните сложни въ,-решни закономерности се оказаха 

трудно nреодОJJима бариера. Драматическите диалози не пред­
оставяха широките възможности на свободния, белия или ри­
мувания стих, разточителната беJ1етрисп1•ша описателност ня­
маше нищо общо с математ11ческата пресметливост на компози­
цията на дра?>1ата. Зачестиха несполуюпе. Първоnр11•шната им 
бе в това, че някои от rюетнте тв1,рде м11оrо бързаха да «опро­

верrавап прав1t.'тата. без да са се постараю, nредваритетю 

да 11зучат тези правила. («Аз мога да си позво,,я разкоша да 
отстъпвам от каноните, защото добре rи владея , - казва Хо· 
кусан.) 11 се създаваха «иова.торски откровения:- , известнн за 
театралите от пред1t тр11itсет години. Правеха се експерименти 
да се заме1tн драмата с всичко друго, само не ... с драма. И пак 
несnо.~уките бяха м1юrо повече от отдел1111те 11остижен11я. Ед1ш• 
ственото утеше11ие бе в това. че незав11с11мо от вс11чкн разочаро• 

ва11ия, от 11рим11т11в11зма на някои «експерименти:- , от дразнещите 

със своята наивна самоувереност аванrардисткн закани остана 

вярата в таланта II честните пориви на нашите младн поети. 

И не само това. В съзнанието на хиляди благодарни зритедн 
ост.~наха да ж1шеят он11я драматически творби. конто носеха 
свежия полъх на искрения, иеnред11амерен и талантлив стремеж 

на някои драматурзи да излязат от «омаrьоса11ия кръ~ на ко11• 

серватнвното мислене, от инертността на изразните средства и 

схематичната скука, които доскоро здраво бяха обхванали 11а­
шата драматургия. Оставиха с.~еда днрнческата свежест и фи­
нес на ф1тософската ирония в « Когато роз11те та11цуваn на 
Валери Петров. умението му да намерн равновесието между 
nоет11ческото и драматическото начало, да гради характерите 

не като безп.1ътн11 конгломерати от свързани едно с друго стн• 

хотворения, а в действие, в ярко конфликтно съпоставяне на 

различни философски възглед;~: искреният публицистичен 

патос на Георги Джаrаров в «И утре е ден, , стремежът му да 
нав.,езе по-дълбоко в nсихо.,оrнята на героите измест11 на заден 
план абстрактния психОJJоrизъм на «Вратите се затварят, . 

Тези, а н не само тез11 творби са вярно указание за началото 
на един нов подем в разв1tтнето 11а родната дра'1а. подем. чи11то 

най-добри представители основават своя авангардизъм не на 
нзпо~зуването на отдел11и е~ементи от 

к о м n о з н ц и ята на модерната драма. а нова• 

торството за тях е в откриването на новото в живота 11 въп.'Iъща-
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ването му с целия с л о ж е н к о м п ~, е к с от богаппе из­

разни средства на съвременната драматургия. 

Име1шо тези успехи на няко11 наши поети поддържат вярата 
ни в бъдещето на родната драма. Защото каквито н възражения 
да имаме към тяхното досегашно творчество, ко.r1кото тежки 

11 справед.'1ИВ11 упреци да нм отправяме понякога, безспорен е 

фактът, че по-нататъшното развитие на нашата драматургия 
е свързано пак с имената на тези поепt. 

И така, проследявайки хроно.r1оги•1есю1 развоя 11а 11ашата 
драматургия, ние стигаме до настоящия момент, когато тя се 

намира пред едно сер1юз110 изпитание и еюш го.~ям праз,шк -
Третия национален преглед на бъ.'1гарската драма и театър. 

Оqнщиалните статистиюt гласят, че за този преглед са съз­
дадени около 100(!?) новн драматически nро11зведе1шя - коли­
чество, твърде парадоксално по обем даже за световното раз­

витие на драматурп1ята. Но нека се абстрахир,ше от цифрите 
и статистиките, които в изкуството почти винаги са били ска­

рани с естетическите стойноств на художествените явлен11я. 

Нека не обърнем внимание на рекламния шум, ко.1кото и да е 
предизвикан от 6.,1аrород1111 подбуди, нека не се rr.~ашим от бом­

бастичните декларации. колкото н в тях да се крие искреност, 

нека най-после не заставаме в отегчената поза на всезнаещи 

скептици, които не могат да бъдат учудени с нищо. 
Все пак сnравед,11шостта изисква да кажем, че ако отправим 

един обективен поглед към фактите, ще видим, че и рек,'lамният 
шум, и бомбастичните декларации имат известно основание, 

Нека впрочем се обърнем към са:-.11пе факти: 
В Третия национален преглед ще участвуват с нови пиеси 

Димитър Димов («Почивка в Арко Ирис»), f.\arдa Петканова 
(«Апостолът на свободата»), Михаил Величков («Автобусът 
тръгва в 6,30»). Иван Радоев («Голямото завръщане»), Георги 
Джагаров («Прокурорът»). К.'Тнмент Цачев («Завръщане на зе­
м ята»), Н11кола Русев (« Я, колко макове!»), Нико.'lай Хайтов 
(«Зак.'lючена пролет»), f.\ирои Иванов («Ма<~ово бърдо»), Лле­
кса1щър Хаджихристов («Самуил»), Първан Стефанов («Едина­
десетата заповед»). Наистина в11уш11теле11 списък! 

Към него нека добавим и имената на младите белетристи 
Драгомир Асенов («Твоят рожден ден») 11 Георги J\\арков (« Го· 
спожата на г-н търговеца на сирене»), 11оет11те Крум Пенев («Ко­
ро11ата зас.'l е nява»), Божидар Божилов («Пътешествие в мнна-
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.1ото11, ~Пробният брак на ;\1111»), Дамян Дамянов. С.,ав Хр. Ка­
рас.,авов, за да се разш11р1t още повече горният списък. Това 

недв,·смнс.,ено показва. че засега поне като nотенцна.,на ВЪ3-

можНост съществуват реа.11111 11зr.1ед11 Третият 11ашюна.1ен пре­
r.,ед на българската драма 11 теаn,р да озна.ченува нов етап в 
разв1tт1tето на родната драматургия. 

Ко.11ко новн 1,мена 11рез пос.1едн11те две-три години се появих.а 

в редиците на бъ.1rарсю1те драматурзи! Как бързо се изживява 
съществ,·ващ11ят в 1tяко11 пнсате.111 предразсъдък към ,1.ра~ а ­

тургнятi~ като « второ качество» .1нтература! Как оrрn~ната 
.1юбов на наро,1.11ня зрнте.1 към театъра, иеnреодо.111мото У\ 

же.1а1111е да види бъ.1rарсю1я ж11вот отразе,1 на сцената бързо 

разрушава вс11чю1 прегради it предубеждения, стнму.1нра 

трудttня. по11якоrа мъ•111те.1но труден творчески процес на на ­

ш11те драматурзи, вд1,хновява rн кы1 нови II нови усн.,ня за 

ов.,адяване на с.10ж11ия драматурr1tческ11 жа11р, венецът иа 

поезшпа )) , както го нарича Бе.111нск11! 
На11спt11а сбъдват се думите на 1tарод1шя поет 11ван Вазов. 

написани пре,1,11 nо.1ов11н век в неговата з11а\lе111па статия .-На­
шюttа.111змът в нашия театър lt из~,;уство•: • Какво трябва да се 
прав11 прочее? Orroвopnт с прост: .:.1,айте ltlt бъ.1гарскня ;+,;н вот 
на сцената. Ето една tшtрока задача за 11аш11те nисате.1н. Нека 
се оn11тат да ни изкарат 11а сцената ~,;арпtнн от него. бк:ю из 

щ111а.1ото му, 611.10 11з настоящето ,,у. Нека в.1ожат та.1анта си 
в художественото му 11зображен1tе, но освободени от всяка nо­

.:1.ражате.1ност на чуж,:н1 моде:111, без с11мво.1нстичес,-ата ~ъг.,а 
11 без модерн11ст11чес~,;11 те1щенц1111, ~,;онто ~,м npe•iaт за бъ.:~ат 

естествени II верн11. И не..:а не бъдат скучни.» 
През иэтекпото двадесети.1еп1е свобо.1.ен живот бъ.1rарските 

.:~.раматурзи оста11аха вер111t 11а заветнте на ве.1ию1я к.1аснк на 

нашата .111тература. В своите творби щ•зав11сн,ю от всичките 
ш, недостаn.ш, 11 грешк11. въпрек~t 11яко11 ув.,ечения no «чужди 
,тоде.111, 11 моме11т11. когато tС11\lво.1истичната ,1ъr.1а-. закриваtпе 

nрав11я нм път. те 11родъ.1жнха 11 ,1,оразв1tха реа.1истичните и 

,lе\lократичните тра,111цн11 на ро;~11ата .111тература, правдиво 

отраз1tха борбите на народа за свобода lt сош1а.,изы1. Ние дt._ 
11\IЗМе BCIIЧKH .ОСНОВ311НЯ със 331\011113 гордост да r.1е.1.аме на 

11эш1нат11я път 11а родната ;,.раматург11я. Наца.,ото на тоя nът 
трябва да търс1t\1 в ония бурн11 рево.1юционн1, .:i.1111, когато на 
сцената на Народн11я теаn,р се появи nатетичttата пиеса сБор­
бата 11родъ.1жа11а» .Тоз11 r1ът засега завършва .:i.o днешните К>би­
.1е1iн11 дни. ,1,0 мноrобр0Нн11те nиесн. нз.1ез.1н по.:~, перата на 
бъ.1гарскнте n11сате.111 в чест на Трепtя нац11она.1ен "lpeг.,e;i. 
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Какъв сложен и прот11вореч11в, но ПJ1Одотворен път, колко б.1а­
rородни усилия и каква богата драматургическа II сценическа: 
история иа поко.1Jението борци , отдали вс11чю1 свои с11:111 за 
победата на социалистическата ревОJ1юция! И в такива минути 
на възпоминание в съзнанието изплуват образите на Симо и 
Енчо Енев, на И рина Рад1ю110ва и Боян, на бай Димо и Невя н а. 
на Ана и Андрей, на всички ония образи на п.'1аменн11 борц11 
за п равдата на новия живот, чийто светъ.1 геро11зъм намери 

въ.1н уващо въп.r1ъщение на сцената 11а родния театър. 

Такъв е генералният извод от го.'l ямата и не11зчерпаема тема 
сДвадесет rодннн родна драматурп1яt - творб11те на бЪJJrap• 
ск ите драмопнсц11 намериха радушен прием сред народния 

зрите.'1 , те се в.'lяха в строя на рево.'lюциониото мисдене на едно 

ЦЯ.'IО поколение , нзрасна.'lо в усJ1овнята на новия живот, ста• 

наха неотразима •1аст от духовната атмосфера на нашата съвре­
менност , вэиrраха н продължават да 11rраят голяма роля за 

комунист11ческото възnитан 11е на бъ.'lrарнна. 
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Георги Цанев 

ННКОЛА ФУРНАДЖИЕВ 

Всею1 голям поет е едни Колумб, който откр11ва нови све­
тове. Истинските открития, разбира се, не са слу•~ай,ш, а nод­
готве11н от редица обстоятеJJства и резултат на страст1111 търсе­

ния. В областта на художественото творчество те израстват върху 
по•шата на най-хубавите националнн традиции. Най-предста­
вителн11те произведения на Фурнаджиев - още в началото на 
неговата л~tтературна дейност - са закаленн в rоре1tието на но­
ватора. Възпитан от nоез11ята на Хр11сто Ботев и Пейо Яворов, 
на Димчо Дебеляиов и Н11колай Лилиев, възприел революцион­
ния дух на Смирненски, запознат с Блок и Есеюш, вслуша11 в 
несnокой1111я пулс на своята съвременност, той доИ,'1.е с копнежа 

за едно ново изкуство. В нашата литература той влезе със съ­
знание, в което звучеше властно повеление, че трябва да нзраэ11 

революционния патос на епохата по свой начин, с нов11, свои 

образ и , че трябва да предаде грандиозния ритъм на времето в 
поезия, която няма да повтаря нищо старо, а ще се насочи към 

нови естетически откр1пия. 

Първите сериозни работи на Фурнаджиев, печатани в сn. «Нов 
пъп, влизат в оная нова вълна от революционна .1итература 

(предимно поезия), която се появи 11еnосредно след Септемврий­
ското въстание 1923 r., родена от въстанието н настроенията 
след неговото поражение. В сравнение с поезията на Смирнен• 
с1<н тя има по-особен характер, определен от 1<онкрет1111те исто­
рнцес1<н обстояте.1ства. И все пак, общо взето, тя представя про­
дъ.1же11 не на реВОJ1юцио1шата лин11я на Смирие11ски. В 11ай­
до6рнте си произведения представителите на тая л11тература -
Гео Ми.,ев, 1 lикола Фурнаджиев, Ангел Карал11йчев II Асен Раз• 
цвет 11нков отразяват протест против фашизма, възторг от 
реВОJ1юцно1шия подвиг на народа и вяра в бъдещата 1ю(Jеда. Тая 
литерату ра , наречена с е п те м в р н й ска, беше нзраз tta 
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ООрчесюtте а11т11фашистки настроения на рабоп111ческите и се.,­
сю1те маси, на це.1ня трудов народ. Първата ант11фашисrка .,и­
'Тература у нас. 

Но като 1tзтъкваме тая nрнемственост в нашата рево.1юционна 
поезия, трябва да ни е ясно, че най-близък до Смирненски -
н по съдържан11е, 11 по форма на стиховете с11 - беше Асен Раз­
цветников в «Жертвени клад11:t. Н11кОJ1а Фурнаджиев още в на­
ча.,ото, приемайки революционния дух, антибуржоазната насо­
ченост от С-.111рненски. се раз.1ичава коренно от него в израэ­
m,те средства 11 похвати, в nоеп1чното вюкдане, в ст~ша на своята 
поезия. Друга 6еше неговата поетика. 

Още първите две сбирки на Фурнаджиев «Про.1етен вятър• 
{1924) н «Дъга» ( 1928) очертават образа на един самобитен, мощен 
поет, който се оце.,я рязко от друr11те и заема свое сигурно място 

в българската лирика. Неговата поез11я е израз 11а нов. възроден 
дух. За нея са особено характерни ония черти. конто нам11раме 
разхвърля1111 де пове•1е, де no-мa.riкo изобщо в нашата .,ирика 
с.1ед войната: nреодо.,яване на скептицизма и 1111дивидуа.1изма . 
соц11а.що чувство, витат1зъм - черти, по:1учи.1н у него строго 

нндив11дуа.111а изява. Поетът престава да се •1увствува самотен, 
г.1еда с жадни очи света. За него животът не е коварно 11зкуше­
ние, внушаващо своята безсмислица, какъвто бе за симво.1истнт~~ 

а б.,аrовест, 11звор на творческа радост. Той живее със с.1ъ~щето , 
със земята, с всичко, което го заобикаля. 

Творец с широк замах, сме.,а фантазия, с11.1но чувство II обра­
зен стих, Фурнаджиев дойде с ново светоусещане, с особено под.­
чертано творческо виждане. Той не е съзерцате.1 на деilствитед­
ността - той е вътре в нея, преж11вява я 11нтенз11вно и я г.,ед.а 

дръзко в очите. И когато я възсъздава, има чувството на неин 
господар, който си играе с даровете it, руши я, претопява ней.­
Нl!Те сурови от.1омъщ1 и създава нов11 ко:-.16инац1ш. За него не­
щата, яв.,е1111ята не са с11мво.~и на някаква неnознавае~а дейст­

вите.,ност. Нещо, което не значи оба•1е, че те не могат да и~ат 
11 в неговата поез11я понякога симво.~нчно значе1111е. каквото nо­
.1учават IIЗBCCTНII образи във всяко ГО.1ЯМО изкуство. ~· Фурна­
джиев нещата, яв.1е1111ята не са симво.1и в смисъ.1а на си:-.~во.,и­

сп1ческата теория, а конкрстн11 е.1емент11, ф:)рм11 11 прояви на 
ж1шот - извора на вдъхновение. Поетът прониква зад физи­
ческите 11м бе.11ез11 11 търси тяхната скр11та същнна. Сме.1нте асо­
щ1ац1111, по конто ги свързва, носят често изненада, 1to те озна­
чават вътрешно сродство. И още: омраза към вс11•1ко бана.,но 
в живота и в 11зк:уството. Фурнаджиев се яви в 6ъ.1гарската _,н­
тература като новатор - и в поставовката на проб.1с~ште, и 8 
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третирането на тем11те. и в образната с11 снстема, 11 в творческите 
си похвати, и в своя поетичен речник. Той застана - прав. 
смел II дързък - на зе:-.~ята, на пръстта корава, сред ст11х111пе 

на природата II бурите на обществената деliств11те11ност, за да 

попие в своето съзнание всичко това 11 да го пресъздаде поети­
чески по мащаба на своя 11еспокоен творчески дух. Като поет 
той обича онова, от което вее пресният .'!ъх на новосътвореното. 
Затова го прив.1ича всичко, което води към промяна, което озна• 
чава край на едно 11., нача.10 на друго. Примамва го огромното. 
стихийното. първ11<1но-суровото, д11нам11 1шото - бесннят ю1nеж 
на битието, «безсп ирният бяг на земята», -"Уднят стремеж на 
вятъра, творческият шемет на про.1етта, мир11з~1ата на пръстта. 

Като Ботев II той е предимно во.1ева натура, за която светът 
11 животът са дв11№.е1111е 11 действ11е. В1,жда най-вече онова. което 
расте, което става. Не може да понася застоя. Затова u него­
вата поезня всичко се дв11жн. върви, шум11, т11•~а .. 1удува, «тан­
цуват дървета II ка,1ы1 и •. 1весе.1ата жътва в 1111в1пе npenycn:a.,. 
~мннте без.1,ни х.1естят». тътнат в оr11е1ш без,1.1111 годн111пе .. , 
ПОJlето расте. снегът расте. Та1,а художестве1111те средства, 
nоет11чн11те образи. езнков11те обрат1t са свърза1111 генетично с 

основното разnо.1оженне на неговата поетична 11р11ро,1.а. израз 

са на онова светоусещане, n:оето е са\Ю негово. Защото ко.1кото 
и да е близы,: на други от м.1аднте поети по своето светоусещане, 

у него то притежава особен резонанс. За пр11ема11е IJ предаване 
на външния свят той 11ма сво11 въ.пни. Тъй че поезията му rю.1у­
чава свой сти.1, свой тон. своя ме.1одия. Тук трябва да се nрис~1е 
и онова, което 11зг.1еж.1а на пръв пог.1е.1 странно, непонятно. За­
щото е родено по вътрешната .1оп1ка на творческия процес у поета. 

Началото на творческия път на Фурнадпшев е озарено от 
светкавиците на оная соu11а.1на буря, която беше обхвана.,а зна• 
чите.'!на част от света - 11 нашата страна - с.1ед Октомврий­
ската рево.1юция, 11 от пожарите на Септемврийското въста­
ние (1923). Богатата гама от 11астрое1Jия и мис.,н, силата, све­
жестта 11 някъде суровата първичност, дори грубост на образите, 
тревожната муз11ка. трагичната атмосфера на стихотворен11ята 
в с.Про.,етен вятър» н на го.1я,1а част от работнтt.> в «Дъга» идат 
от Септемврн 1iсn:ото въстанне, дъ.1го вре\lе трайна тема на не• 
rовото т1юрчество. Първият аспект на тая тема е отражението 
на фашистките 11зстъn:1ен11я в живота II в душата на 11аро,1а, 

емоцнона.1ната реакция срещу терора с.1е,1 поражението. мъката 

по убнтитt борци. Поетът не рисува 110,1,робни. ця.1ост1111 кар­
тини. Той нахвър.1я в .1нр11•ша експресия от,1.е.11111 с1t.111н образи. 
отбе.1язва ярки r1етна 11 то1юuе. nо\lенава трап1ч1111 факти, за да 
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в11уш11 ужасната атмосфера на действнте.,ността, безкрайната 

болка на хората. Кръв, черни облаци, зы, вятър, нзrоре.,н се.,а. 
друм11ща, 011алею1 11 ГО.'Ш, пусти ниви и човешки трупове в тях. 

вратн с креп ою1че11и, п.1ачещ11 же1111 с черни кърпи 11а r.,авата , 

бесилки - това са основните с.,ементи, от които се 11зrраж,1,а 

зловещият образ 11а онова време. Над страната витае образът 
на смъртта. ! !ай-често употребяваната дума в първите работи 

на автора е кръв във всичките i1 rра~1ат11чн11 11зJ.1енения. 
Чужд на всякакво копиране на реа.11111я живот, в стремежа 

си да до.1ов11 неговата същност. 11а~"!-същественото за моJ.tента. 
поетът търси образ11, годни 11ай-конде11з11ра110 да въплътят чувст• 
вото, което вы1Нува 11ero II друr1не, да nрt.•да.1.ат осезате.111u вnе­

чат.,еюtята му от нрсжнвяванннта на народа II от деi1ствнте.1• 

ностrа. Ето с,1.11а такава ск1ща, емоц11она.,но нас11те11а, която ни 
въвежда 11аnраво lt сигурно в състоянието на наро,1,а, оставен 

сам в счерннте rнез,1,а на r11бе.па», заоб11ко.1ен от свъ:щ11 11 смърт: 
Но riycтee в бт1сък с1111 11устинита. 

ЯCIIO И бе:~.,ю,1,110 е 110 дру,1а. 

сякаш 11чера с жь.~т калr1ак е мннала 

на,1. зе'lята пуста черна чу\lа 

Сякаш EJCltЧKO, BCIIЧKO е нзчезна.,о. 

н сега на,1. кър11ав11те 1111811 
с nor.,e;i, тъп .,ежи оrрян от бе3диите 
неnо,1,8нжеи. чер и чъртъ11 биво., 

(~ Г116е.- ~) 

Нищо по-зловещо не 611 моr,10 ,1.а се 11зм11с.111 от образа на тоя 
мъртъв б1tво.1, огрян от бездните, за да се пробуд11 у нас чувст• 
вото на ужас II смърп1а пустота. Образ, от който настръхват 
косите 1ta главата. 

l1m1 оная картина от <Конн1щ11», в която се казва: 

Там нзrоряха селата 11 11сят бес11лк111е, 

811ТЪра стене над пустите 1111811 сега, 

KOltltlЩII идат Н n.1аче ]C\IIITa род11лката, 

сякаш че n.,аче н пее и 1t,1,e C\IЪpna. 

Това не са само карпшн на е,1.11а матерна.111а ,1.еiiствите.л­
иост - макар тя да се 11a.1ara с всичката своя ре.1t'фност II cypo­
lIOCT, - а нещо много повече н по-важно. Това са rтоетнч,ш ви­
дения ,1а автора, ко1по изразяват 11,1.ейно-емоцнона.,ната същ-
11ост 11а Яв.'lе111tята, въз11р11ст1t от него, 11 тех1111я рнтъ.\1. Картини 

на една, така да се каже, пснхо.'lсrнческа действ11те.,ност, която 

предава тъмното, дълбо..:ото чувство 11а ужас у нароза, неговата 
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безкрайна мъка. При това поетът, запоз11ат добре с представите 
на народното въображение, 11зползува и тях 11 правн още по­
убед1пелен ПСIIХОЛОГJtЧССИIIЯ р11сунък. 

Първото чувство в стиховете на Фурнаджиев е мъката от 
пораже1111ето на въстанието - мъка и на народа, и негова ЛJ!'Ша 

(«Гнбе.1», «В кръчмата» , « Бежанци» 11 др.). Но зад мъката се до­
лавя изоб.111че1111е, ропот, протест против фашизма. Тоя протест 
не е изразен направо, 11зо6Jшчението не е оста11ало при сухата 
словесна форму;~ировка - Фурнаджиев е б11л винаги против 
откр11тото пуб.111щ11сп1ч1ю афиширане на чувствата, той 11ма вярна 
мярка за похват11те на художника, който вярва на своето из­
куство. Достатъ111111 са образи като «вратите с креп окн11ен11». 
кървав11те трупове. хората. които «мрат 11 се.1ата в студ н без 
закри.1а», 6еси:11н1те, които «пеят» и др. - те самн крещят от 

негодувание в съзнанието на •1нтате.1я. Достатъч1ю с да се каже, че 

Нещо 11ср1ю е лсr11ало в пътя нн, 

11ещо страшно II душата тежн 

за да възроптаеш пронв една деitствите.,111ост (а от нея лесно се 
идв:~ до обществения ред), която е възвела в r1р111щип физическото 
у1111щоже~111е на човека. възмечта., по-добър ж11вот. Достам..чно 
е да nро•1етеш: 

Жени 11ървят 11 r1.1ачат с чертt кърп11 

н с.1ъ1щето преэ о6.1ак чере11 rрее-

за да се роди в душата ти протест против един обществен ред, 
който предава на смърт борците за правда II при който с.11ыщето 
на животз е по\1раче110 за хората. Изобтtчите:шнят ефект, nро­
тестн11ят патос изхвръкват като с.'1ектр11ческа искра естествено 

от съчетанията на образ11 11 чувства в тая nоез11я II запа.'1ват на­
шето съзнан11е. 

l-lo първ1пе стихотворения на Фурнаджиев са израз не само 
на мъка и на протест - в тях ни заразява, отнача.110 като nод­

nочвенотечен11е, а nOCJJe и открито, ясно изразе11 борческият патос, 
свързан с възторга от геро11чния подвиг на народа. Собствено 
мисълта за подвига на народа се долавя като основа в много 

от с111хотворе1111ята в «Прметсн вям..р, н «Дъга» - 11 като дъ.'16:ж 
подтекст в тях прозира сиянието 11а идеала. Съвсем .'lаконн•шо, 
но с гранднозс11 образ noen..т прави внушение за 1юдв11га на 

ония, които са заrи11ал11 в борбата. За борц11те наnо,шя тоА в 
стихотворе11нето «Гибе.'1» , когато се пита: «Кой в мъгл11те мечът 
им пречупи?, За техн11я подвиг м11с.,нм ние, когато четем в съ­
щото ст11хотворе1111е: 
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Виждах в жълта кръв 00Jleн11 "о п 11 я 

дъ11rн от 11е6ето до эе111ят а . 

И пак за него се намеква в .:Конници:, в стиховете: 

Тъ,шото ~,;опне, _.нтна.ло та,1 във nросторнТt'. 

с11еп1 под с.r,ънце-rо днеска (щ.111скано в кръв. 

Но тук - въпреки не съвсем нзяснения образ на коннн­
ците - се до.'lавя 11 нещо друго: преодоляванС' на мъката. В сти­
ховете на поета 11зб..'l11ква чувството на бодрост. Вярата в рево­
.,юшюншпе сили на народа превръща скр1,бта в бунтовен па­
тос. Л11р11ч11ата творба е раздвижена от ед11н герои 11ен ритъ."-, 
който ншюмня патоса на въстание. И когато поетът се пита · 
.:Де ~ народа 11 де е земята бунтовница?» 11ие •1увствува-.~е 
че в1,nреюt бес1t.1юпе и n.1ача 11а зе~tята, народът борец е Т) к 
тук е и земята бунтов111ща, готова от11ово за бунт (1~ъn.1ътен във 
вятъра, който • иде»). IJ трагичната муз111.:а.1на ор~-естраци я ' 13 
«Ко1111иш1 • преливат (.>ДНИ в други страшните тонове на с'-!ъртта 
11 бодрите. весе.111 11 rеро11ч11и тонове 11а живота II на бу11та. За­
това смъртта плаче и лее. Затова и зак.'Тючите.1ннят акор.з, 
съчета.1 противопо.1ож1111 11эж1tвявания звучи бо,1(10 и мъ-

жествено: 

Вятъра 11де, 11 страш1t0 е, чai"!i. o , 11 ('СС.10 

neii н пшра 11росторното равн, ().1е 

Впрочем освен 11деii11ня смисъл. който поетът е в.'lожн.1 и това 
дна.1ектич110 единство на страх и веседост. тук Н',fЗ и пснхо.-~о­

г1111еска истина. Който <' би.1 на война, знае, че непосредствен 
преди сраже11ие (юйцнте изпитват особе110 въ.1нен11е, в което тре,­
воrата и страхът се смесват с е,1,110 особено весе.10 настрО<.'н ие-

Идеliннят подтекст на tКонницщ IIIJ отвежда към поемата 
«Сватба многозвучната тържествена песен на рево.1юцнята 
Широките uы111н 11 на трите тристъп11и размера (анапест. амфи• 
брахий: и дактн.1) тук се редуват, за да предадат •.ющння рнты.с 
на оrро'411ото събнпtе в ж11вота на народа. Рево.1ющ1ята в · Сватба 
е в същност някакъв спtхнен бунт 11а tто.1е~1ия •1ерен нара~ 
бунт. нзобрюен, от е,111а страна. с е.1еме1п11те на така11а зна ч: ~ 
те.111а битова 11rояоа, каквато е сватбата, а, от друга - с бе--,1с 
знте на косм11•1но яо.1ен11е. r-:д,ю сме.по II дръзко в·ъо6ражение­
събрало образ11 от всички стра1111 11а се:1ск11я живот и приро.J.ата 
нзв11ка.10 е вснчк11 ст11х1tн на земята и НL>бсто, пр11зова.10 е жив 

и мъртв11 - за да пробуди у нас Ч)·вството за рево.1ющ1я. \\о 
да говорим за е..1емt'l1Тн 11а ,1,реб11обуржоаз11а 11сихо.1оr11н. за и 
.1иrе1пск11 11редстав11, за в.111яиие на рус1,;11я 11ма.+:11ннэъм 
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ще бъдем прави, - но това не би било достаn,чно II не би 1111 ло• 
моrнаJю да разберем смисъ.1а, да почувствуваме сш1ата на тая 
в най-висока стеr1е11 .'11tрнчна поема. Тук е нужно да проникнем 
в творческия замис1„11 на автора. А неrовият замисъ.1 е в това, 
което вече казах, но ще повтори: не да даде карт1ш11 от опреде• 

:1ено въстанне и дopit не р е а .'1 11 с т и 11 н и карт 1111и от въста-

1ше изобщо, а ,1а 1ш внуши представа за динамиката на въста­
нието - с хаот11•11юто двнже1111е 11 сблъскване на различни сили, 
с рушението и rрохота 11а старото; да пробуд11 у нас чувството 

за революция, да ни накара да усетим с цнлото си същество ней­

ната е~юциона.1на атмосфера. Това е рево.'lюц1юtша ро~а 11т11ю1. 
Това е в същност израз на неудържим копи еж, на страстна 
Мl' ЧТа за рево.,юция. на възторг от нея: 

Ще 1u1t6H<' чер11<'1ю10 с.11ъ1щс земята зaria.,r11a. 

ще хукнат дьрll<'ТJ, ще внк11е ш11рокня 11ьт: 

на свuтба, на снат(1<1!-а 'IЪTltH н страш1111. 11 а.1енн 

11ън чер1111 1iорк1а рекнте i.pa1l 11ас ще текаI. 

Това t.> r 1с11хо.1ог11•1е,ска, еюнионална картина, но тя не е реа­

.'l 11стичн..1 . И пак таи дна.1ектнка: вс 11чко се кани на сватба 11 
с\lърт ! Защото реRо.1юuнята <' .111алектич1ю единство от рушсние 
(смърт) на старото 11 11зrраж;1а11с на новото. Затова и смъртта у 
Фур11а.1ж11ев е весе.,а: защото и тя служ11 на живота, на ражда­

щи я се живот («,\\оя сватба и весела смърт.) . Но на~"!-същесТRе­
ното, чрез което се осъществява емоционалното въздействи~ 11а 
поемата - това са нейният ,ющен ритъм, гръмката 11 внушнтет1а 
,,е.1о;~,ия. n..ржеств<'ната ннтонаuия, рево.,юцнонннят патос заедно 

с изненадващи;е оригина.,ин образи. А това въцеilствне 11маше 

на вре,1ето c1t р<:во:1юц11оне11 а11тифашистк11 характер. Смнсы1ът 
на Сватба • . нейното з1tачен11е се състои именно в широкото анти• 
фашистко въцеiiспнн.', което тя оказа, в огромната ро.,я, която 

ю11rра . В онова тежко вре,,,.: , с.,е.1 поражението на Септемвр11й­
ското 11ъста1111е, 11 П<Х:\tата прпзвуча в най-високи тонове възторг 
от рево.1юц11ята II вяра в 11обt.:.1ата на народа, от чието име говори 
поетът. Тоя рево.1юuионен m1тю111зъ,1 беше необоримият пока­
зате.1 . че наро.1.ът 1н: се np11з1taRaшe за побс.1е11 и \lе'fТаеше за 
ново въстание. 

По~1(';+,;С някои, имай~-;и пред вид 11вй-вече 1<Сватба11, заrово­
р нха с щ1ека:1сно 11од 11ертава11(' за в.1ня1111е на руск11я нмаж111111-

зъ.ч, аз 11скам .1а се спра с няко.1ко думи на тоя въпрос. Ще кажа 
sе.1нага: такова в.1ия11ие наиспша има. Но то ОС раз.1уха1ю до 
такива раз\lерн 11 пр('Върнвто в такъв порок, че стана едва .,и не 
на й -важното Н('ЩО я творЧl'\:Тното на поета. В.1ия1шето на руския 
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имаж,ншзъм засяга редица български поети. Ува1е•1е1111ето в тр:, -
пане на образи през 2O-те години, а и nо-къс,ю, ще Cpt.'tl\.НCM 
в стиховете 11 .1иричната лроза на Л11ге.'1 Кара.1ийчев, дош.1O от 
Есеи1ш II Всево.1од Иванов, в с.т11ховете на Асе11 Разuветников. 
сп1гнало в ,Л.1а111111сю1 ве•1ер11 ~ някъде до студена декоратнв­
вост, в първите ст11хотворе111н1 на Тодор Харм;щджиев. в рабо­
тите на Ла\lар. U.111я1шето на нмаж111шзма - и то имажинизма 
на [сеннн засяга II Фур11а,1,ж11ев. l le говоря за богатата образ­
ност. която е n.'IO;J. 11а предметното в11жда11е на автора, на 11его-

1юто твор'IС~ско въобрап,е1111е. Имам пред вид г.1авно образи като 
t:. Ha с.1ънцето за11а.1ената мутра» . t като сви11я нощта се черна 

тръш11а» , кравите и биволите, с конто авторът най-ярко се про­
т1tвоt1остави на б.1агоnри.1ичната стара естет1tка, на незс~шата 
абстра кт1ш с11мво.11ист11ч11а поез11я 11 11а всякакви 11аnарфюмн­

ран11 стихове. !!ека се пораздразн11 вкусът на някои читате., н. 

уп.1аше1111 от новото в жнвота и в .111тературата1 llротив тоя 
«вкус• бяха насочени 11 стиховете на А. Каралийчев от онова 
време. ,\ ма.1ко по-късно Атанас Далчев - ув.1ечен от стре~1ежа 
към сурова предметна образност с по-рязко въздействне- внесе и 
домаппе в поез11ята, която не само 11е загуби, но спече.1и от това : 

Нм старото тържнще ален 

бе залезът като домат. 

Всички тия поети, като внасяха острия дъх 11 суровия ко..,о­
рит на живота в поезията, се бореха прот11в символ11з~1а, против. 
O1111я, които туряха преграда между изкуството и \tноrо.,иката 

и многозвучна действ11тслност. Ония, конто обвиняваха Фурна­
джиев за тия груби образи, не виждаха най-важното, съществе­
ното: че имажинизмът тук е нзигра.1 ро.1ята на ката.1нзатор. 

който е ПО\t0Г11ал да се родят образи, въплъти.1111 собствени мис.,и ~ 
нде11 11 чувства на автора. Защото тия образ11 са така вп.1етен я 
в ос11овното идейно-психологическо съдържа11ие , в художестве-
11ата тъкан изобщо на неговите сп,хотворения, така нераз,1.е.,но 
са свързани с българския живот, от който се вдъхновява поетът . 
така ннт11мно 11 дълбоко са в.1езли в неговия поетичен свят. че­
в никой случай не правят впе•1ат.1енне на чужди е.,ементи. Те. 
макар и 11ай-драстнч11н, 1Jр11над.1ежат към це.111я тоя поетичен -
образен, предметен 11 езиков - инве11тар, който внесе в нашата 
лирика духа на първична свежест н който иде от една ;~_ействн­
те1111ост с тревожно диха111tе. Със своите сме.1111 образи. с израз­
ните си средства II художестве1111 похвати самобитното творчество 
113 Фурна,1.>Киев вля 1юва кръв в нашата поезия - буйна, гореща 
t1еспокой11а. Той създаде лирични произведения, в най-хубав~~ 
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редове на конто се •1 у вствува пулсът на нашето, род1юто, бълrар­

ското. Не оф11щ1алното б1.лrарско, а друrото - народното: не­
покорното, протестиращото, бунтовното. 

Нека прибавя, че от края на 20-те години насам 1мече111,ето 
към конкретното, към предметния образ стана характерно за 

цялата наша млада поезия - ревОJJюцнонна н соцАал110-хума-

1шст11чна, - повече 11.111 rю-малко свързана с народа. И то бе 

израз на сближею1с с живота. с родната действителност. 
Трябва да отбе:1ежим още, че за Фурнаджиев, както изобщо 

за новата rюезия. която дойде като реакция срещу символизма, 
римата престана да бъде организационен фактор в сп1хотворе­
нието, както това беше у символнст11те - тая роля у него из­
пълнява образът 11ли идеята. 

«Сватба» - както и rю-късннте поеми «Дъга» 11 «Дете, -
разкрива един особен творчески похват. Свързан с народа, въл-
1-1уван от неговите рево.,юциоинн настроения. и мечти, Фурна • 

джиев изобразява най-често всичко това чисто л11рическ11 -
чрез себе си, •1рез изповед от първо .1ице. Toit сам11ят преживява 
всичко, което се отнася. до множеството. Той е лири 111111ят герой, 
който призовава към бунт. Той е, с когото се върши великото 
тайнство - обручение с нещо, което иде, - женихът на сват­
бата, центра.1ен rерой на рево.1юцията. Защото, както казах 
вече, това е неговата мечта за революция. Чрез всички обективни 
на пръв поглед образи той дава себе си. Сощtалното у неr·о е 
nреди всичко индивидуално, негово личfю - чувство, nреж 11 -

вявання, ме•1та. Но това не значи, че на негово място не може 
да бъде и друг от народа, 11 самият ,1арод. Защото именно като 
е направи.'! соц11алното .111чно, свое, той става ТЪ.'lкувате.,, нзра­
зитс-1 и на народните чувства II копнежи. Той се с.111ва духом с 
народа, чувствува се в хармония с душата на масата. Народът 
сам по тоя нач11н става в същност главен герой на (Сватба:,, ге­
рой на неговото творч~тво изобщо. 

Народът у Фурнадж11ев - това е преди всичко селската ,1аса, 
това са (Сl!Вите се-1я 1111» с първнчн11 души, но с рево.'1юцнониз11-
рано съз11а11ие, свързани на живот и смърт със зе.\lя.та. Затова, 
когато те се 6у11туват, и земята се бунтува. Това е общ бунт на 
човека и природата, както е представена револющ1ята в (Сватба», 
дето (ропот от ямите бл1tка, 11 цялата 11р11рода участвува в rо­
ля.wата социална дра\lЗ. Да си спощнtм II семята бунтов11ица» 
в (Конниц11, и др. У Фурнаджиев природата II всички предмети 
в 11ея. са жив11 същества,о.1ицетворсн11, както II ця.,ата зб1я. Pa­
дocrra и мъката на човека са винаги и техни иm, 110-то•ню: 

чрез paдocrra II мъката 11а прнро,'1,ата и 11ре,1мет11те в нея се 113· 
разяват радостта и мъката на човека. 
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Какъв е >..удожественнят метод на автора в tСватбаt? Такъв. 
какъвто е и в сК011ющн», сПро.'lетен вятър», tДъжд», Jlюбов.+ 
и другаде в сбнр1ште «Пролетен вятър-. и «Дъга». 

От всичко, което казах досега за начюtа, по който се 11р1..--съз­
дава у него деikтвнте.аностrа, е ясно, че правдата tta живота 
във всички пtя негови произведения не се изразява по нзобра­

зите.1ннте nрннцнп11 на реа.'lнзма. За Фурнаджиев конкретната 
деtiствителиост е материал, от който той се nо.'lзува 110 свой на­
чин, за свои творчески цели, без да сдедва нейните външни 
прояв11. Както посочих и по-рано, той я разрушава и прави 1юви 

комбннащtи от суровнте от.'lомъц1t, претопени в огьня на него­

вото творческо въображен11е. Така 11еговият творчески метод -
като запазва uя.,ата ярка колоритност на непосредните в11ечат.1е­

ния, uя.'lата суровост и свежест на 11реж11вява11сто - не с рс-а­

J11tстнче11. l Jo не е и символ11стиче11. ь„1изък е до известна степен 
на експрес1ю1нtзма. В него 11ма черт11 и на рса.1нзъм, а твър.з.е 
често •• на рома11т11зъм. 

Трябва да се 11ма пред вид, че в първите .111рн•1нн произведе­
ния на Фурнаджиев, коiiто в1,в вснчко е строго 1111днв11д,уа-1ен, 
нNа и някои неяс1ш положения, nмнн моменти, които затрудня­

ват неговата ндейно-творче(;ка. естетн•1еска характернстн ка. 

С много nо-rоляма яснота се отл11 1tав<п работите в «Дъга» по­
ве•1ето от тях. както и всичк11 по-сетнеш1ш от 1928 r. нататък 
са твор•1ески избистрени, придобит, точносrrа II опреде.1е1юстта 
на реа.1нсти•1н11я художествен метод. пр1111овдигнат някъде от 

rю.,ета на романтизма. 

с.Сватба» е една от най-nоказннте прояв1t на бодрия дух на 
поета, 11а неговия опп1м11зы1 11 на вярата в рево.1ющюн11ата по­
беда на народа. Такава проява на възторжена жиэ11ерадост, на 
е11тусназ11ра110 отношение към света, на опп1м11зъм е 11 «Про-,е­
тен вятър. - е,:~,но от 11ай-характерннте стихотворения за твор­

'IЕ'(;КИЯ метод. за поеп1 1111ото виждане, за светоусещането на поета 

н за образната система в голямата част от неговото творчество. 

Който търси външната .1оr11ка 11а яв.1ен11ята и nр11внд,ната проява 
на нещата. няма да по•1унствува ннщо от това стихотворение -
израз и на възторжения дух на поета. н на rранд1юзння бунто­

uен ритъм 11а времето, 11 на творчсс11:ил шемет на 11po.1e-na, к 

на .1уд11я устрем на 11ро.11етння вятър, коiiто се асощ111ра с устрема 
,ш рево.'lющ1ята и nо.1учава с11'-!во.'lнч1ю значещ1е. В по,1.обнн сти­
.-.:отвореннs1 трябва да умеем да четем не само дум1пе, а и скрн­
тня в тях 11 зад, тях подтекст, коiiто 11грае rо.1яма роля в поезията 
на Фур11адж11св. Тогава ще 1111 зав.,адее конде11зира11ата духовна 
енергия в стихове като «Аз съм :1уд II аз яздя през 11нв1пt.•» н.,н : 
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А таJ111уват эаr1в.1ен11 к1,щ1rте 

от бе~сп11рння 6яr на земята. 

1111it n.c всяко дрьвче се nреrр-ьща~1е 
11 J1~дува.11е с лудня nятьр. 

llадат , стават н хора, н улн11н. 

н ,1ъpf\e'fa, н rробнща чернн 

пт бЕ-1 краИннте сr.~елн 11р11умн11н 

11 а ве-1 ер111111 вятьр неnере11. 

В п1я стихове глаrот1те. лрилаrателшпе и другите езиков11 ка­
теrор11 11 не лритежават само о6нкноuената метафоричност, с 
която поеrьт цел11 да оживи лр11родата и обстановката. Техният 

см исЪJI е много по-широк: те търсят и изразяват дълбоката същ­

ност 11 ритъма на явлението. Естет1111еското предназначение на 
вси ч ки поетични средства и похвати тук е да предадат едно 

идей1ю-лсихОJ1оrическо състояние не само в природата, но и в 

обществото. в което ВJtиза като лир11•1ески герой и авторът. 

Върху същите естетически принципи - като «ПрОJ1етен вя­
тър» - са построени «Дъжд» 11 «Любов» . «Дъжд• - това е може 
би най-смелата, луда 11rpa на образи, родени от ед11а необуздана 
твор•1еска фантазия. Нещо много първично н сурово лъх а от 
тая нrра- 11звор на възторr,-оттия съчетания на движения , 11а 

сил ни багри и звуци. конто напомнят атмосферата 11а древните 
гръцк и дио11иснн. «Звън на пръстта» , «вик на пустините мюбеню, 
люсп и , които греят в кръв, «дълбоки зелени очи» и « кафявия 

лъ•1 от плътта на дъжда и на дяво.'lа» , персонифицирането на 

зем ята 11 на дъжда, който иде към нея, «разrолнл космата снага», 
с коп нежа на мъж към жена. любовната среща между тях, въ­

плътили първични сили на живота - всичко това. внушаващо 

бесн ия кипеж на основни стихии. озн а чава тържество на п,1од­
ната възрод11те:111а си.,а на природата. тържество , апотеоз в 

края на краищата на живота. Затова си ликува пръстта, 11 тан­
цуват дървета и камъни:.. Цялата .'lнрнчна постройка на «Дъжд» -
от замайващия анапест с тичащата мелодия на стиха до почти 

физичес ката осезаемост на изразните средства II точ1ю вн;~.ените 

ярки детай,1и - пр,щобива неотразимо внушение. 
В «ЛКЮОв» се явява за пръв път в поезията на Фурнадж 11ев , 

само на.\lек11ат , мотивът на .'1юбовта. която търси с~юетn ,1ясто в 
общото светоусещане на поета, в общия му художни чес~,; н 1!11П'рес 
към света: сред огнения кипеж на земята , на нивите. 11а .,ятото. 

Като у Я воров - 11 ту к. а и в други стнхотворен11я на автора -
емоциона.'lните линии се нзтеrш1т до крайно напрежение . Обра­
а ите, сравненията, асоциациите, по които се свързват 11еща-,а в 
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ст11хотвореннето, са 11ст1111ско художествено откритие. Тежката 
задуха например е предадена блестящо с такъв неочакван, но 
толкова изразителен образ: с.над мене се отпуснаха на лятото 

металните гьрд11». И това тьi! характерно за светоусещането на 
Фурнаджиев и толкова ново за нашата поезия чувство за интимна, 

родствена връзка със земята, с родната пръст: 

Аз ,шя сок 11 мъка от къпините 
и търси те lt и 1шuите 11ърия. 

Чувство, изразено още по•с11л1ю, по-ясно в свързаното по ндейно­
емоц1юнално съдържание с ,Любов» стихотворе1111е с:Жътва»: 

Весе.,ата жътва в ииuип npell)CKa. 

\IОЯ род11а ~а/!ко, кървава земя. 

въu пръстrа ~;орав, вп11на,1 жадни устни 

11 в зе\lята родна жъна и В'Ьрии. 

Опюшеннето към земята у Фурнаджиев е сложно: о неговата 
поез11я са преnлетенн чувството на възторг от родната земя, от 

родината с философското схващане за земята като космична 
сила, едно особено •1увство к1,м трагичната участ на с:зсмята бун­

товн1ща», т. е. на народа, с усещането на сливане с нея като ос­

нова на нашите деяния, на цялото битие 11а човека. противо­

поставена на всичко а(iстракт1ю и метафизнчно. Интересното е, 
че дори в една такава творба като с:Любов» родната земя е на­
речена с:кървава», което показва, че споменът на поражението 

на Септемврийското въстан11е все още не е загаснал. той въз­
кръсва и в други стихотворения на най-различни теми. Ала 
скръбта и мъката на тоя спомен се превръщат в емоциона.'lен дви­
гател, който импулсира към бунт. Въпреки преживените тра­
rи1111и събития в душата на nоетЭ. надделява, доминира, отразен 
в н::1И-хубавите му творби, друг комn.'!екс от чувства - и той 

става основен: бодрост, жизнерадост, оптимизъм, нов борчески 

патос и вяра в рево:1юцията. Личното самочувство, основното 
предразположение на неговата природа е жизнерадостта, стре­

межът му да преодолее всяка мъка. Диалектиката на неговия 
дух обединява, свързва в едно смъртта и ж11вота, ужаса и надеж­
дата, скръбта и вярата, трап,чното II оnтимнстичното, омразата 
и любовта - за да утвърдн вечния nроrресиве11 ход 1ш живота , 
с.вет.,ата радостна същност на б11т11ето. Това важи за uя:tото не­
гово творчество с най•хубав11те му стран11. 

И затова най-представителни за него от пер1юда на сбирката 
с:Про..1ете11 вятър» са с:Ко11111щн». с:Пролетен вятьр», «Любов» , 
с:Дъжд» и «Сватба». С тях Фурнаджиев още 11рез първата поло­
вина 11а 20-те години се nрот11ооnостав11 т в о р ч е с к и на 
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,символизма, както н.шрав11ха това в раз.rтич1ш посо1ш Смир­

ненски преди неrо, Елисавета Багряна, Ата11ас Далчеn, соц11а­
.1шстическ11 pea.rJ11cт11 като Хр1tсто Радевск11, /llriaдeн Исаев, 
Никола Ваnцаров и много другн пости след него. Срещу сим­
волизма с неговия nесш,н1зы1, краен субективизъм, от 11ужденост 
от народа и социалните бор611 той издигна нова ярка поезия 11а 
земното II конкретното, на оппн,шз~~а н соuна.'!111пе чувства, на 
дейния хуманизъм, на вярата в народа и в свет.'!ото начало 

на живота. 

Затова «Ко111шщ1». •Пролетен витър», «Любов». «Дъжд• 11 
«Сватба» при появяването си направиха 11зключ11те.пно впечат.1е­
н11е 11 показаха, че нашата ,111тература е стана.rJа по-богата с ед1111 
самобитен талант, с ед1ш 11зця,ю нов поет с рязко О'lерта11 свой 

образ. За тия стихотворения се водеха ожнвс1111 разговори в 
литературните среди, от тях се учеха по-м.1ад11те поетн. дори 

връст111щ11те на автора. Про1·рес1tв111пе .riю61tтCJ11t на изкуството 
rи повтаряха наизуст. ко~шоз1пор11 11м пншеха "узнка. 

Поез1tята ш:1 Фур1шдж11ев след отиването му в с11. «З.1ато­
роr» през 1925 r. е изпълнена с мъч11те.1ни r1ротиворе'111я, със 
зигзаrи на мисълта II чувствата, с драматичен спор в душата на 

поета между nротнвоnоложн11 тенденш111, с 1юдем11 и падения 

на самочувството. И вс11'1кО това i1 придава трагичен характер. 
Целият ко~ш.1екс от тия прот1tвопо.,ожнн нзж~щявання. резу.1-

тат на откъсването му от народа - неговия основен герой -
11 от комунистическото движение - неговото вдъхновение - 11 
сътрудничеството му в буржоазното сnисан11е «З.1атороr»,•1иято 
идейно-естетическа .111ння му беше чужда - ето rо.1емия ка:-.1ък. 

сложен пред неговото разв1п11е. Това попречи 11а неговия пос.,е• 
довате,1ен н правот1нее11 растеж в посоката, опреде...1ена от «Про­
.летен вятър». И той трябваше като Снзнф да се бор11 със своя 
камък - да го отмести от пътя си. Страшен труд, но. за щастие, 
не безпдоден като труда на митнчесюtя герой. Поетът трябваше 
да nреодо:1ява много душевни терзання, конто го сл~tтаха в тои 

«тежък път през гори 11 6.1ата», за да запази своя образ на прогре­
сивен поет. Драмати'lннте състояния го обземат е;.,.но с.,ед друго, 

а11а те са краткотрайнв: вътрешната борба завършва n111шги с 

-отваряне иа широюtя прозорец на душата, 11rез коiiто поетът 
в11жда родните nо.1ета, Ба.1ка11а и народа. Вярата в бъдещето 
възкръсва. самочувството му се nов11шава. 1 l('rовата поезии от 
тоя период не nр1пежава ясната идейна uе.1е11асоченост 11 откри• 
,ни ярък (юр•1сскн 11атос, присъщ11 11.1 рево.1юu~ю1111нте поети 
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кому1111сп1. 1 lo макар II с мъч11те.1ни вътреш1111 зиrзаr11. общата 
днния 11а неговото разв1пие до 9 септември 194-1 r. е по пътя на 
социа,1ната и антифаш11стка поез11я. 

Огкъс11ат от комуюtстическото движение, разделен от на­
рода, той още в първия мо~1е~1т се по 11увствува като в пустиня. 

в мрак. като потъна., в «рудник без звезди». Чувството, че е сам, 
е първото и наii-си.1110 чувство, което го завладява. Достатъчно 
е да се срав1111 11астрое1111ето в «Сватба,. печатана през декември 
1924 г., с смоцио11алното съдържание на стнхотворението «Ро­
дина», печатано само 6-7 месеца по-късно, през юни 1925 r., 
за да се види оrрощ~ата раз.1нка в самочувството на 1юета. 

В ,,Сватба, т1р11чн11ят герой самият поет - е сред rо:rб!ИЯ 
чере11 народ, слял е II сърце, 11 душа, 11 ж11вот с него в името на 

един общ идеа.1. У•~аствува в н<>говата борба и радостта, от която 
вика 11ародът , е II негова радост. В сРо,1,1111а, той е ,1адеч от на­
рода, но го 11зм1,чва м11съл за ро,1И11ата, •шето тъм~ю лице гори 

като рана, тежи II гнети неговата съвест. Поеrът б.1уждае в без-
11зход1ша II напразно търси мир1111я път под звсздите.Срещу по­
в11ше1юто възторжено само•~увство в •Сватба,, б:шкащо от бод­
р11я то11 на тюемата, тук авторът 11з11овядва своята мра•та мъка 

на самотник: 

Аз съ,1 C:J\J, :~з 11ър11я. rъна n.,1сн н с.,яп в пропастта, 

:~ето ,1ътн11 во.1,11 на въ.,,111 \IОНте ра1111 1а.11111ат. 

За бремето. което му тежн, за кръвта, rоряща в раните, се го­
вори II в «Завръщане,. Но ето стихотвореннсто (<Сред вихрите». 
печатано заедно с •Родина, 11 сЗавrъщане•. показва пред нас 
другото преображение на поета: nрсо,10.,я:т мъката, той изра­

зява бурно, с пр~tсъщия си възторже11 ритъм своята вяра, своята 

бодрост, своето високо са,ючувство, своята во..1я за ж1rвот. Но 

не~,;а вникне~, по-дълбоко в стихотвореннето. 1-!ящ1. никакво СЪ:\i­
ненне, че тоя «во.1е11 ,1,ъб,, който расте f'бодър», шибан от тъмни 
вихри. във върховете 11а който .,-горят с.,ыща II капят кърви•. 
е о.11щстворение, симво., на бъ.1rарския народ, 1,;а.1ен в бурни 
събития в мнна.1ото. преживя., сега едно к1,рваво въстание, но 
остана., н<>11обеден. с во.1я за живот н борба. Край неrо с.в11ят. сс­
,,ата II пуст11111пе в ропот, вятърът го бие •с гневен възторг» -
тoii с.,уша 11 6 д 11. Поетът напомня з.,овещата картина след 
поражен11ето. когато 11ебес1111те сводове са rдсда.111 жестоко 11 над 

,1,ол111тте е свет,1.1 месецът «~,;ата око на въ.1к, симво., на те­

роrа. на rибе.па. И веднага отб.1ъс1,;ва всякакво отчая11ие: 
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аэ r1e11:-11eA, о ветре во.1е11-аз вярвам 
в те Ci е. с.~ушам uю:рнrе! 

Шумете днн. roд1t1нt черн11 - 11ад ме11 .~етете н не ст11хваiiте' 

Ка!i:вО по-убедително доказателство, че мъката е преодмяна от 
народа. че бунтовните силн възкръсват у него, че той се чувствува 
отново силен. здраво вкоренен в земята II гледа бодро, с твърда 
вяра в бъдещето: 

Да вeli. да сте11е лудо вят.ра! 

Ры1ете мlt са пак кора в 11, а корените мн в эе\lЯТа! 

Но кoit 11е 611 почувствувал подтекста на тая съвременна д11-
тнрамби11на песен - песен на победилата социална вяра, на тьр­

жествуващаТ::~ жизнерадост, на мъжествения опт11м 11зъм? Та 
вси,~ко това се отнася и до самия поет: бодрият волен дъб е сим­
вол 11 11а неговия бодър дух, надмогнал всяка мъка. Toli е, който 
11ее: с.вей. о ветре во.1ен - аз вярвам в тебеJ. Още едно въ11.1ъ­
щение на единството между поет и наро:t. Така в само11увството 
на поета, в неговия светоглед, както II в представата и в чувст­
вото му за 11арода откриваме •~ертн, които някога Пен чо С.rншеii­
ков смяташе за «кард~ша.1ни черти» на нашия 1~ацио11ален ха­

рактер: с.оная жизнерадост. оная жи.1ава, упор,tта вяра в себе 
CHJ. И 11аnразно ед11н наш критик - коНто смята. че Фурна­
джиев 11ос11 непрекъс,1ато бре"ето на от•1аяннето н трагизма чак 
до 9 се11тември 1944 r., - напразно обявява стихотворението 

с.Сред в11хрите» за сJ1або. Срещу това викат от негодува н ие него­
вите безспорни художествени качества. То притежава мощния 
ритъм. мъжествения тон, снлннте в11ушите.1ни образи, дълбо­
кото чувство на бодрост. нзб.111ка на възторжена радост от жи­

вота, присъщи и на другите nредставнте.'lю1 r1ронзведения 11а 

автора - с.Про..1ете11 вятър», с.Конн11ц11-ь. «Дъжд». «Сватба». То 
е тъй характерно за него, както са н те. И в ,Сред вихрнтеJ срс­
ща.\fе образа на вятъра, който в сбирката l{Про.1ете11 вятърJ играе 
такава важна ро.1я като Cll\tBO.'l на лро.1ет в буква.1и11я и nрс­

носн11я см11съ.1 на ,1,умата, с101во.1 11а устрем КЪ\1 ново в т1рнро­

дата II обществото, на бунт II рево.1юц11я. О•1С'В11дно той 111..· е 
празна муз11ка.111а украса н в сбирката с.Дъга», както II в 11я­
ко11 от 11о•сет11сшннте ст11хотворен1tя на Фурнадж11ео. J\\ощното 
диха,ще на вятъра във всичките му ra\111 във всн•1к11 тия произ­

ведения е П()("Тичното име на бодрост 11а духа, ва соц,~а.11111 коп­

нежи, на бу1пов1111 настроения - въnрек11 тrаr11зма II мо~ент­

ната мъка. llятьрът в тая .111рнко 11е е тема. 11ито само образ 
той зае1.ш мястото 11<1 OCIIOl)CH 11,:1.eittlO·('\IOЦHOIIЗ.1eн MOТIIB В ней­
ната вътреш1ш структура. 
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Резу.'lтат на бодрото настроен11е са редица творе1шя. конто 
възпяват красотата и плодната сила 11а българската земя (сТра­
к11я » , сОрач»). В други ст11хотворен11я продължава мъч11те.'11111ят 
ю1алоr на поета със себе си, спорът между вяра и безверие в 
душата - за да се утвърди в края пак светлата радост от би­
т11ето (с Вяра»). Дъ.1боко в пр11родата 11а поета лежи изворът 
на в1па.11111 c11JНt, които 1tзбл11кват ви11а1·11 срещу всички мъчн­

те.11111 м1tс.111 и скръбни настроения, надигат се срещу всяка ре­

з11гнащtя и пасивност. Тоя внтал11стнче11 патос 11а неговата пое­
з11я, който опреде.'lя 11еiш11я тон II вътрешен ритъм, се долавя 
,особено яс1ю, ако я сравн11м с 11оез11ята на Асен Разцветников. 
Разцвет1111ков 11реж11вя също така откъсв:н1ето си от кому11истн­
ческото движение като тежка, мъ•111телна драма (поемата сДвой-
1111к», ц11къла с Блуден син» 11 друпt стихотворения). Но при тая 
дра~ш в душата му не се пробудиха 1111какв11 съпротивителни 
си:111. Вс11чк11 сн.'lи на неговото нравствено същество вървяха 
не по пътя 11а борба 11 11астъn.'1е11ие срещу душевната депресия. 
както е у Фурнаджиев, а отстъпваха панически пред 11ея. до­
като авторът на сДвоii1111к» (1927} 11 «Пла1111нск11 вечери » (1934) 
11оть11а в преспите на отчаянието и мрака на песим11зма. Драмата 
на двамата приятели новпътци получи разл11ч110 разрешение : 

у Фурнаджиев победи жизненото, соц11а1111ото II бунтовното на­
ча~,о, у Разцветников - песимизмът, който опустоши душата му 
от всякакви 11дсат1 и социална вяра. Разбира се, Разцветнико­
вата поезия noc.'le се оr111та да намер11 други опори, но това тук 
не ни 1tитересува. 

С.'1ед нощта на драмат11ч1111 въ..1нен11я и тежки настроения 
у Фурнаджиев настъпва в1111аг11 свет.'IО утро. В душата му на­
пират потиснати борчески настроения. В своята поезия той ии 
е дал сам своята 11сихограф11я на роден бунтовник. Основ,юто в 
неговато акпшна природа е непокорството. Ограиичеиията го 
нэмъ11ват. пасивността го гнети. По разт1чн11 11ач111111 11 през 
20-те. 11 през ЗО•те години изповядва той тая своя същина. И една 
от 11ай-съкровешпе му 11з110вед11 е сТ11ш11на» (1928}, дето говори 
эа ония счероС'1111 не по к о р 11 11 светлини», конто проб.1яс­
валн в очите на майка му. преди той да доНде на света - и 
11родъ.,жава : 
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В кр"Ы1та it о нкат 1106ес1tе.1и 11т1щи , 

о утробата it 11ее в есе., глас­

от .:~.ъиото на 1о1 а r1 к а си къ!~I ;щит-е 

зова с ъ с тъчи о 111~11 о к о р с т во 



Така доllдох 11а тоя свят. не м 11 р е 11. 

във нощ и с тъмна жажда във ~,:рьвта. 

Светът п ред ме II е r р е А - 11 Оез да с1111ра 1о1 , 
i,: ъ м 1t с r о с i,: р а ч ки в есе.111 11 ъ р в я. 

Творческата nрирода на автора е много no•CJIOжнa, откол кото, 
с11 nредставят някои. Тя обхваща II нсnр11мир11м11те на пръв по­
глед nрот11воло.1ожностн. Траг11з:.~ът в съдбата ва поета, изживян 
дълбоко 11 силно, не е несъю,1С'Стнм с тия «весели крачки:t , с жиз­
нерадостния бодър тон на много от nро11зведеннята му. Защото 
е свързан с величието на еди11 идеал II с твърдостта на сдн11 дух, 
устремен да превъзмогне всяка мъка. Трагизмът и опт11мнз;1,1ът 
са двете струн на нt'rовата поезия, от срещата на конто изхврък­

ват искрите на живота II на делото. Роден «с тъмно непокорство 
в кръвта, с тревожна жажда в сърцето, той копнее да •1увствува 
повишена жизненост навсякъде, така както самата не!'ова nри• 

рода е кондензатор 11а жизнена енергия. И когато лиnсnа твор­
чески случай в живота, той е готов да изхарчи си.111те си във 
«весели бсзум111111:t,да гърми от болка в нощта.да замеря луната 
с камънн ... (Тозн есеннновски образ е 11зрас11а~1 тук направо 
от душата на поета II е послужил за 11зраз на едно дЪJJбоко лн•шо 
настроение.) За него е твърде характерна изповедта: 

Гла1:1ата мн от 1:11tно натежа, 

Това е самочувство на натура, която живее в постоянно напреже­
ние и която усеща в себе си богат запас от жиз11с1111 сили. Само­

. чувство на поет, чиято душа е завладяна от дъ.1бок и вътреш11и 
смущения, но и от копнежа по идеа.1. Из:-,tъчва ro не само една 
обект11ш1а тежка действителност, но и едно субскпtвно н едо­
волство от себе с11. Тая лична негова nснхОJ1оп1ческа д~1схармо­
ния му пречи понякога да изрази 11ст1111ската си същ11ост като 

лоет и гражданин. Това мотивира и траг11чн11я тон на някои 
стихотворения от nериода 1925-1928 r., в които 1111 облъхва за­
душната атмосфера на «тъмните ханнща:t. Потиснат от чувството, 
че е «самин, бездомен:t, понесъл бремс-rо на «тежка скръб», из­
мъчван от вида на «мъже жестоки 11 покрусе1111», лирическият 

герой 11ам11ра печа.1но убежище в кръчмите, дето е готов «до 
късна нощ:t да п11е («Завръщане:t, «Н окт11:t) . Но- трябва да се под• 
чертае - тук се търси във виното не изкуственото опия11е1шс, не 

вдъхновението на декадентите, а притъпяване на болка, на 
мъка. потискане на борческо 11ас.троение, вре\!е111ю отби• 
ваи~ в друга посока на един творческ11 импулс. Да си спомним 
Ботсвото «Тежко, тежко! В11 110 да «ръка м ъ ж к а 
да омекне!:t . ,. ~.t4, 
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При подобно в11тал11стич1ю самочувство скръбта не може да 
бъде трайно настроение. У Фурнаджнев тя е преходно чувство 
и е примесена с горчивина - и винаги с едно напрегнато уси• 

лие на волята да бъде преодоляна: 

Не С1,',1 дошъл 118 тоя CIIЯT да сnя, 
аз своя кървав спомен ще надо11я. 

(~ъга~) 

Тоя вик 11а волята, това сепване на съвестта означава 1ю­

беда на бодрия дух, възкръсване на светлите надежди и на вя­

рата в 11деал11те, тържество на връзката със земята - основни 

моменти в поемите «Дъга:., «Дете» и «Земя». Ако 11.Сватба» е рево­
люшюнен хаос, развързване на първи•ши стихии, които разру­

шават старото, за да се създаде един нов свят, «Дъга» е прояс11е­
ние, надмогване на кървавия cno~feн от поражението на Септем­
врийското въстание. а «Дете» - това е надеждата в бъдещ~то 
Ако в «Сватба» революцията е предстаuена н ttримитнвна обста­
ноока, с похвати ро~1антнчни н със средства. б.1изю1 11а експре­

сио11изма, като бунт, в който участвуват и космич:1111 стих11н-в 
«Дъга:. споменът за нея ни поднас11 една штъ.1но реалистнчна 
к.:~ртю1а в услов1tята на модерния град 

Аз излязох сред тесен II мраче11 11.1,щ:r,аз. 

аз 11однасях тук своя жннот: -
залюлян беше душния ка~1е11ен град 

от настръхнал и чере11 11аро,1. 

Над r.1auaтa си чух з11аме11а ;t;.J r1.1ющят, 

всеки взор беше "рачен и стро1· 

И с,1ед «Продетен вятър» и дори c.1e.:i. «Дъга» с реа.шстич• 
ното изображение в nоезнята на Фурна,Jжиев съж11телствуват 
романтични похвати, но ясно с, че поетът въnрек11 идеiiно-нраnст­

веннте терзания върви към художествено 11збистрянс в твор­

ческия си мето.:~, no пътя на реаднз.\lа. И още едно нещо бих иска., 
да отбележа. Картината lla въстанието в \\:Дъга». както 11 ред11ца 
елементи в много други стнхотворе111tя показват. Чt.' 1юнятнето 

народ у поета се разширява, като обхваща вс11•1ки тр).:t.Ови срсд11. 
1 lo трябва да подчертаем, че 11 когато говори за селската маса 
1'оетое най-често, - в нейните преживявания II копнежи той вижда 
преж11вява1111ята и копнежите на це.111я трудоu народ изобщо. 

Както «Сватба» е мечта за революция. така «Дете» е израз 
на копнеж, на мечта за едно бъдеще на свободен II радостен труд. 
J-la черните нощи 11а фашисткото 11астояще r1оетът противопоставя 
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а своята рома11ти ч 11? поема «Дете» картината на утрешния ден, 
настъпването на ко 1по рисува с грандиозни есхиловскн образи : 

Светкавица 11 гръм ще раздере 
утробата огромна иа небето: -
ще се родн в света едно дете 

и то ще тръп1е босо из nо:1ето, 

;J.етето - образът на новото - е въплъщение и на съдбата на 
народа. който има сил и да преодолее връхлетя.,ото ro зло. 
И поетът, надвил своя «кървав спомен» , вдъхновен от своята 
мечта и въэтор1·а на ця.,ата земя, в лирически no.'leт прогласява 

своята увереност: 

Изгряват д1111 оrро~1нн, зем1t11, 1101111, 
догарят uече тъщнпе з8езд11. 

,,lere• е най-си.,ният израз на бодрото 11астрое11иС' и социалната 
аяра в 1юез ията на Фурнаджиев, а «Земя» - 11оет11tJен докучснт 
,а дыбоката връзка между нсrо и земята. 

Tai-:a че въпрек11 мо~1ентитс на траrизъ\1 общ 11 я т то 11 
на неrовата п о е з и я с11 остава ;1п1знсрадосте11. бо.'1.ър, ос1юв• 
ното настроение е свет.10. поr.'lедът на автора недър, оnти­
)IНстк чен: 

О, аз вяр11а~1 11 с11ста. uяр1нв, 11 свет.11ата мька на ударите, 
вярпам в тебе, .11юбов, вяр11ам в •111сп1я ) тp1111ett час\ 

(с.Утра>) 

Р3.1.ост от живота, от целокупния ж11вот, възторг от света 
като цяло - ето оная бистра струя, която очиства «мътнюе 
вщн• на бо.'lката у Фур11аджиев. 1:3, най-rо.'lямата част от 11ero· 
вкте сп1хотворе11ии се разлива струята 11а .1икуваща радост. 
~ не rо са весели толкова мноrо неща: камъните, вятърът, пс• 
сснта на дъжда, мо~.шчето, пролетта и т. н., дори и смъртта е 
весе.1а и пее, защото и тя - както се каза вс•1е - у Фурнадж11ев 
е служителка н а живота. А още повече неща пеят: дъбрав11те, 
равнината, нивата, вятърът, светът, синчецът, възторгът и пр. 
Всичко пее. Сякаш във всички прояви - в жнвота 11 в смъртта -
поетът долавя мноrозвучната песен на битието. Светът е ве.'!ико 
е,.ннство. Земята, небето, вятърът,човекът се ст1ват в едно общо 
движение , в което и песента на смъртта е 1н-сс11 за живот. 

Като особено ед11 11ство са почувствуван11 у Фурнаджиев же• 
ната II зе.\lята. Не само в «Дъжд• , но 11 на мноrо друr11 места, 
!l.etO се явява образът на жена, тя е 11оет11Чl'СКII свързана с 11рн• 
ро,1,ата, със зем ята. Те се с.11~ват в сд1111 образ, в една си.,а («J\\11г1). 
3а .. ·ва н .,юбовта тук придобина особен »арактt.•р. Няма t'рот11ка 
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и макар да е почувствувана «младата и бодра плът», нейната­
песен е чиста и свежа . Представата за жената е светла и девствена. 

Любовта към нея е .1Jюбов 11 към природата. къы земята («Миг») . 
Любовта е възродите.1на, творческа сила («Дъга,) . J\\акар и не 
трайна опора, макар и да отстъпва после нред гласа на общест­
вен ите задължения («Отта-гък»). 

Най-силно чувство у Фурнаджиев е чувството към земята -
образ, който изпъ.•ша цялата му поезия. За него тя е и родната 
зе1\1я, в която му «са мил11 даже псетата», и корава пръст, в. 

която вп1ша жадни устни, н зеш1 родилка, която дава плод на 

хората, 11 космична сила. Поет 11а земята, тoii чувствува дълбоко 
нейната красота II вечност . Тя го държи в своята власт, привл ича 
го, зове го. Допирът до нея възвръща силите му, ие(1ния дъх го 
ободрява. Земята, народа, епохата - три основн и сили, с които 

е свързана съдбата на поета. Връзката с тях определя емоционал­
ния строй на неговата природа, живеца на неговата поезия. За­
това и скръбта у него е мотивирана от пречките, които смущават 
преди всичко неговото народностно и социално чувство. Тя дори 
не е толкова скръб, ко,1кото страшна ?11ъка, която - както и у 

Ботев - може лесно да премине в гняв, в ирония, в сарказъм. 

11 спят отдавна всвчюt з11амена. 
а ю1есто слы111е - 11ощ113 лампа свети, 

и в нощната позорна светлина 

строят сн къщн всачкнте поети-

- иронизи ра жестоко той nисателите, л ишени от обществени 

идеали, от социал110 чувство в задушната атмосфера на фаши з:.tа. 

И дава най -синтетичната, най-1,ратката, но най-изобличителна 
характеристика на тая атмосфера - с един стих: «вървят в мъглата 
хора и стражари» («Черни ю1и») . 

Неспокоен темперамент, вслушан в тревожния шум на дейст­
вителността, той цени непосредното бурно преживяване, пар­
ливото чувство, богатия, пълен и разнообразен живот много, 

повече от красивия израз , от изкуството, ако то е откъснато or 
живота, ако се окаже излишно по своята нзящна безсъдържа­

телност . Ужасява го съдбата на прославения, «но лишен поет», 
заобиколе11 от 6.,1аrоnристойните и «мъдр и» еснафи . Почувству­
вал творческото начало в действителността, той предnочита в 

<1ериите години на фашизма да работи «тежко и -гъпо за черния 

хлябr., отколкото да оглушее за многозвучието на живота, за 
борбата в обществото и да пише безстрастни книги, чужди на 
свет11ото и прогресивното («Поен) . Всичко това е израз на една. 
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от най-съществените страни на неговата творческа л11•1ност -
връзкзта му с епохата, в която живее, и с народа. 

Но във всичко това лежи 11зворът и на оня трагизъм, коАто 
рззтърсва понякога твърде с11лно социалното и 11ррвстве11ото съ­

знзнне на поета. Отличителна черта на Фурнаджиев е неговото 
чувство за съвременност, за духа на епохата, за кардиналните 

8ъnрос11 на времето. Тия въпроси той никога не формулира като 
.,озунr11 - на това е чужда неговата поезия. Но в нейните тен­
,_енцн11, в нейните образ11 и стилни средства, о нс/:шите естети­
чески осиов11 изобщо се долавя вииаг,1 патосът на епохата. Още 
в началото на своята литературна дейност той един от първите, 
ако не пръв, заговори зз грандиозния ритъм на нашето вре~tе. 
който трябва да пулсира в сп1ховете на поетите. Неговото щт­
энанне в «Дъга, 

11осред rлухото земно з1п11ш11е 

СJ1ушах вре)(ето о мен да звучи 

се отнася до цялото му творчество, проникнато от духа на съвре­

менността. 
Съuременен - за него значи ю~тнм11а оръзка с народа II не­

rовнте сощ1али11 въждеден11я, ды1боко проникване в същността 
tia историческите II обществените явленин, съединено с изклю-
4нте.,1ю уме1111е да обобщ11 отношението си к,,ы тях в богат11 по 
идейно-емоционално съд1,ржа11ие образи и посп1ч1111 формул11-
ровкн. Неговият лирически сеизмограф до.1авя всн•1ю1 трусове 
в обществения живот. Поетът слуша «как от мрачното no.,e п р 11· 
с т ъ n я б у р я чер н а и м о r ъ ща, и чувствува, че не· 
()ето ще свали «тук своя •1ере11 и 15 у II то в е и orъi11 («Нощем:t). 
Но nрнв11к11а.r~ към постоянен себеа11ащ1з, той се ur.'1ежда в съ­
стоянието на своя дух. претегля своите си.r~и. t::дно строго съзна• 
ние му иапо~шя, •1с 11якогаш11ият «весел устрем днес го няма,, 
це от предишния п.,амък е остана., само д11мът («Пис:'>ю:t). Усеща. 
че сърцето му линее. И ето ro извора на трагизма - лични~~ 
траr11зъм. Защото в с611рката «Лро.r~етен вятър:t II в някои сти­
хотворения на «Дъrа:t траг11змът е. в съдбата II на 11арода, 11 на 
поета - общ. Оrкъсватостта от народа раж,_а друг трагизъм -
лнчс11, присъщ само на поета. Нека припомним, че в «Дъга• 
авторът описва неnо11ос11мата духов11а атмосфера, в която е по­
тънал. Or 11ея го спасява любовта. l lo не завинаги. После идва 
нова депресия - много nо-сн.,на - 11зразе11а в «Поеn. Поnад­
нзл в среда, която го отблъсква със сооя 11нзък морал и социатю 
nове,1.е1111с - средата на буржоазната 1111те.,11генщ1я и ця.,ото 
нейно общество, - той я изобразява с най-язвителна ирония и 
унищожнте.,ен сарказъ!-1. Лоеnт се чувствува «стар,, «сЛЯП,. 
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«вцеnененJ, неговият глас му се струва «ненужен 11 CJJaб» . О•1е ­
внд110 недоволството му от себе си е стигнало до връх, от който 
не се виждат никакви хоризонти и пътища. В стихотворението 
«Нощем» той се пита: «Къде да спра? Аз н ям а м път и 
къща.» И като вземем пред вид nризна11ието му в «Писмо» , 
че в душата му е догорял пред11шният пламък, ние ще разберем 
защо той решава да изпълни заканата си в "Лоет» : да убие своя 
глас, т. е. да престане да пише поезия. Аз твърдя отново, •1е 
о б щ и я т то н на Фурнаджиевата nоеэ11я си остава до края 
бодър и жизнерадостен. И тъкмо защото в тоя най-силен момент 
на де11рес11я той •1увствува, че - поради вътрешни, субективни 
смущения - няма сили да твори вече такава поезия, •1е гласът 

на времето не може да стане глас на неговата лирика, той 
предrючита да замълчи. «Нощем» и «Писмо» са едни от послед-
1-ште стихотворения през 1928 r. (след тях излизат още две -
в на•1алото на 1929 г.). И повече от осем години (1929- 1937) 
Фурнаджиев не пише поезия, т. е. не създава лирически произ­
ведения, които б11ха представяли изповед на тревожната му и 
бунтуваща се душа. Писателската си репутация през тоя период 
той поддържа със стихотворения за деца и юноши на трудови или 

пр11родн11 мот11в11 в кооперативните и детските 11здаиия. Своето 
отношение към л11тературата и към обществения живот изразява 
в статии - отноше11ие критич1ю и в двете посоки. 

Но през тия години в света се бяха разразили съб11т11я, пред 
конто поетът не можеше да остане спокоен: завземането на властта 

от хитлеристите в Германия, гражданската война в Испания, 
подготовката на война срещу Съветския съюз. Наставаше време, 
когато гражданската мисия на поезията трябваше да се 11рояви 

в пъ.rшата си сила. Фурнадж11ев, който по-рано бе заявил, че 
слуша да звучи времето в него, 11 сега чува неговия глас. В една 
от сво11те статии той бе вече изразил своето рязко отрицателно 
отношение към хитлеризма. В 1937 г. той започва отново да 
пе•шта стихове, в коmо се усеща горещият лъх на една дълбоко 

неспокойна съвременност. Подхваща се основната тема на оня 
нстор11ческ11 момент - борбата прот1ш войната: 
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С1.1еn.т сега ж111.1ей като осьдсн; 

над 11ero свода черни сенки СТt!Ли; 
н дигат пак хоботи зли оръдия 

над ра~щннн 1111еэаn1ю потъм11е.,~н. 

Ilaк насе.,кват нашата епоха 

11иде11мя на кръв м д11н стоманени. 

· (сДнп--) 



И с това поез11ята на Фурнаджиев се влива плътно в общото 
те~tение на антифашистката 1юезия, чиято първа задача беше 
да се бор 11 против войната. Собствено тая задача беше една от 
основните задачи на антифашистката борба, поставени от Бъл­
rарската комунистическа партия пред работническата класа, 
npe;i, це.1ия народ и пред т1тературата. В стиховете на поета 
отново се срещаме с м11сю1те за тежката съдба на народа, в която 
той вижда и светлия лъч за надеждата, и движею1ето напред. 
В едно от първите стихотворения, иЗJJезли през 1937 r., той 
подновява мотива от «Чсрн11 д11и» - за страшната пустота в 
нашата страна, дето «като гръм кънп1 отмерения ход на патрау• 
.,11w - с11мвол 11 а фашистю,я полицейски режим («Нощ»). 

Вдъхновен за нова твор•1еска дейност, Фур11адж11еn дава • 
1рък израз на сво11те разбирании за изкуството , за м11сюпа на 
поез11ята . Той определя ос11овното положение на своята есте-
1ика , което винаги го е ръководило: 

Г1оез11я\ - от всяка твоя строфа 
днес 11ека като с.1ъ1ще да блестн 
и 03арява rпухите 1,111 д11н 

светкаu1ща от 11ашата епоха! 
(•floeэun} 

Подчерта.'! така своя копнеж да бъде отйек на епохата, да 
отразява най-в11сок11те стремеж11 в 11ея, той свързва с тоя свой 
копнеж н вярата в бъдещето, с която поезията трябва да «оза­
рява нашата епоха». Защото - и това, както видяхме, е при­
също на цялата му лирика - тъкмо дъ.1боката връзка с епо­
хата и с народа с извор на социална вяра, интимното прою1кв:ше 
в народната съдба ражда оптимизъм. 

В неговата поез11я 11реэ втората половина на 30-те и първата 
по.,овнна на 40-те год1111н звучат най-силно два мотива: 11зобл11-
чнте.1е11, който разкрива задушн11я обществен 11 глав1ю морален 
въздух на фашизма, и оптю111стиче11, който утвърждава вярата 
в идването на сд1ш нов свят. Тия мот1tв1t с~ развиват в с.1ожна 
1~tис.101н 1а II емоционална поет11 1та атмосфера. Поеэи~та на 
Фурнадж11ев 11е познава сnокойств11ето на обективния рису11ък. 
Навсякъде в рисува1111те картини пр11съствува поетът със своето 
отноше11ие, със своите л11чии вмвения, а някъде неговото нри• 
съствие означава в същност присъствие на съвременния про­
гресивен човек, на антифашиста, 1111йто духовен свят се изобра­
зява. Едно от особено характериите в това отношение стихотво­
рения е сДн11». То е израз на ет11 1шите чувства, на моралната 
rорчнвина, засн.'lена до вътреш110 терза11ие, 11е само на поета. 
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но и на един оrромен слой от прогресивни интелигенти - пи­

сатели, учители, чнновн1щ11, които не участвуваха пряко в анти­

фашистката борба, но ка11то бяха против фашизма, на които 
тежаха неговите ,студени, ниски небеса». От името на вси•1ки 
тия мъJl'ШJНШ!I противнищt на фашизма са казани стиховете: 

Вехтеем. Вях11.п тня 11ебеса. 

лод чиllто сво11 сега 1,1ълчнм II с.~ужнм. 

Но съв1,ршено ясно е, че формулата «мъл•шм II служим» е израз 
на дълбоко несъгласие, на 11едовОJ1ство, на идейно непокорство. 
По-високата степен на тов.:~ мълча.~иво недовОJiство, на тая па­

сивна съпротива против 0~1раэния режим е намерила отражение 

в стихотворението «Пред 11сизвест11осrrа», писано в най-тежките 
годи1111 на фа1ш1з~а (в края на 1941): 

Ме1ш се всичко - нстн11И, надежди. 

Мени\, се 11еусет1tо с тях и ш1i1. 

Виж погщ•,'1,ите - що сега се свеждат -
лъча от твърда вяра в тях се криll:. 

И тая твърд а в я р а стопля стихотворенията на поета. 

В ~Светлини» още в 1938 г. тoii заявява: 

Or безд1111те 11а бъдещето светят 

11ак д1111, чиито бляс,,к те влече. 

и тръгваш ти, свобод1tо биi1 с,,рцето .. 

А в края 11а 1941 r., през време на вой11ата, той дава решителна, 
оптимистична прогноза: 

Светът от,1а1~н,1 в чернн 6сзд11и сл11за, 

за да 1,зл~зе 11011 и възроде11. 

(«Пред нrиэвестностmа•) 

Ис това е казано най-силното, най-определеното поетично слово 
на социалната вяра, с която живееха вс11чки прогресивни хора 

през времето на войната. 
Фур11аджнев - въпреки зиrзаrнте и трагичните 11ротиво­

реч11я на неговата м1!съ.п II чувство - изд1,ржа антифаш11стю1я 

тон 11а своето л11рнч110 творчество II зае своето видно място в 

со1tнал11ата н антифашистка поезия у нас между двете световни 

войни. По теми, по ос1ю1нш 11астрое1111я и чувства, по отношение 
към съ61tтията неговата лирика се развива по общия път на 
цялата наша прогресивна поезия. Но по своя трагичен тон, по 
образната система, по вътрешното усложнено ндеiiно-емоц110• 
нално съдържание, по драматичното напрежение тя - неrова;rа 

лирика - има свой собс:твс11, строго индивидуален път. По тоя 
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път авторът изживява мъчите.пни л ичии вълнеиия, конто зася гат 

неговата човешка н художническа съвест. Дълбоко искрен , 

зад всяка дум а, зад всеки стих то й зала га цялото свое морално 
същество. И тук ние дося1·аме социално-нравствената основа 
на неговото твор•1ество, свързана с про6лемите за епохата. за 

народа и за родината. От тия проблеми , заплете11 н понякога 
в сложен II трагичен възел, на й -важна е проблемата за народа , 
по-точно за отношението към него. Развитието на поета показва, 
че ко.11юто 110-б.11изо е той до народа, толкова по-бодро е само• 
чувството му и по-твърда вярата в победата . Всяко отдале•1а­

ване от него пред11звиква вътрешен смут, самокрити•1ни мисли 

и 33.едио с това п.r1амене11 копнеж за единство с на ,i-гОJJем ите 

иеrови стремежи. Такива моменти, когато една строга соцна;ша 
съвест подлага на проверка отношението на поета към народа, 

са едни от най-задушевните места в лос:ин~та на Фурнадж11ев. 
Те са една от наii-в исоките нейни идейно-твор•1ескн доброде­
;е,1н - добродетел. характерна за него и до днес. Те определят 
кскреността и дълбо•шната на социално-нравствения патос в 
неговото творчество. 

В нашата поезия - у едни от най-добрите 11 представители, 
като Вазов, Яворов. Дебс-ля нов - ще срещнем моменти на 
крнтичен самоана.,~нз, когато авторът се нзправя пред своята 

съвест, която нека отговор за сторено 11 несторено. В твор­
чеството на Фурнаджиев тоя крит11•1ен самоанализ заема зна­

ч11те,1но място . Постоянно вглъбен в себе с11, той проверява 
всяка своя стъпка като човек II художник. Или по-точно: худож­
никът проверява стъпките II на •ювска. Той анализира •1есто 
своите творчески деяния, търси тяхната цена за народа, за го­

.1е~1нте зада•ш на времето, за бъдещето. Стихотворения като 
«Нокти», «Завръщане», «Поет» от 20-те години; «Светлини», 
сДни• 11 др. от 30-те са вълнуващи художествени документи 
за това. Особено характерен е самокритичният анализ в стихо­

вете му от 30-те rодинн. Светкавиците на иовнте световни съ­
бития сепват дълбоко социалната съвест на поета II остро му 
напоJJнят негов ия дълг. Паметта му под1~ася спомена за мина­
лото - и той започва да рови щателно в своя живот н да се 

самообви нява: • 

Г10 11якоrа едоме11 от дните тежкн, 

каrо шахнст едед зло110J1уче11 мат, 

аз диря жадно свой~ черни rрешкн 

11а миналото в rп,стрин квадрат. 

(t:C&'/1/AUHU~} 
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Пред него се изправя като идеал човекът, който участвува непо­
средно в борбите на народа. Тоя нравствен максимализъм дик­
тува и резкия самокритичен край на стихотворението «Светлини»: 

Защото пак е твойто място r1раз1ю, 

не на нз6раннк, инто на 11оет, 

а на човек, що с весе11 жест разрязва 

проклетий възел и върви 1tалред. 

Но тъкмо неспокойното еп~•шо съдържание на Фурнаджиевата 
поезия показва, •1е - макар и по друг начин - той служи на 
народа, че ite е скъсал духовните си връзк11 с него, че една тре­
вожна мисъл го връща непрекъснато кы,1 народната съдбl!. 
Чувствителната съвест на поета беше твърде строга. Той не 
можа да разреже проклетия възел, както му повеляваше макс11-

малисти•1н11ят глас на гражданина. Но като художник на сло­
вото тoii излыши своя дълг. Не само през 20-те, 1ю и през 
30-те н 40-те rодинн се прояви като ярък ант11фашистки и дълбоко 
социален поет. Изключителната взискате.'tност към caмиJil себе 
си, която го караше да си изяснява всеки мо:-.1ент своето отно­

шение към народа, му помогна да запази чистотата на духов­

ните връзки с него, да остане верен на крайния негов идеал. 

Проб.пемнте за народа. за роднната, за епохата намериха 
своето творческо разрешение след Девети септември 1944 r. 
Винаги отэ11вчив на актуалните задачи на времето, Фурнаджиев 
след великата дата посвети своите първи стихотворения на 

партизаните, на съветските освободители, на партията - орга­

низаторка на борбата против фашизма и ръководителка в из­
граждането на новия живот. С..1ед това неговата поезия обхвана 
социалистическото строителство II всички други явления, ха­

рактерни за нашата действителност през първите десет1111а го­
дини СJ1ед социалистическата революция. Това са стихотворе­
нията от сборника сВелнки дни» (1950), в които мъчно може 
да се познае, итосамотук-там, истинският глас на n о е та Фур· 
наджиев. Защото достигаше до нас през култовската атмосфера, 
която го загJ1ушаваше, която про:\!еняше неговия тембър. Над 

поета - както и над цялата наш, литература - тежаха догма­

тичните ограничения на култа, готовите формулировки, уста,ю­

веиите и точно повтарящи се изрази в литературата. Всичко 

това не можеше, разбира се, да спре успешния ход на нашата 
литература изобщо, но все пак подсичаше полета на фантаз11ята, 
ограничаваше търсенията на мисълта, затлачваше изворите 
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на искреното и дълбоко чувство, на непосредното вдъхновенне. 
Във «Велики дни» нма н плакатност, н декларатнвност, и ло­
зунг11, и парадно отношение към народа - слабости, на ко~по 

е безсмислено да се спираме тук. Не може обаче да не се под­
чертае, че не всичко в тая книга е поразено от култовските 

«естетически» nри1щипи. Има стихотворения, особено между 
по-първите, конто са запазили своята поетична свежест, своята 

емоционална непосреднос.т («Те загинаха», «Кандидат», «Зелени 
знамена» и др.). Наистина в тях не се поставят сериозни про­
блеми, които да засягат дълбоко самия автор, но те изразяват 
чувства и настроения на днешния човек и на поета, свързани 

с изграждането на новия, социалистически живот у нас. 

Важни проблеми на нашии живот - важни и в собственото 
развитие на автора - се решават в останалите две стихосбирки: 

tПо пътищата ти вървях» ( 1958) и• «Сnънце над планините» 
(1961). И преди всичко основната проблема на цялото му твор­
чество - за народа и отнош~нието към него. Тя го е вълнувала 
всякога, вълнува го и днес. 

И когато авторът назовава втората си сбирка след Девети 
септември «По пътищата ти вярвих» - в тов·а конкретно за-
1\1авне ние трябва да виждаме по-дълбок смисъл. То означава, 
че цялата творческа съдба на поета, от началото на литератур­

ната му дейност до днес, е б11ла да следва в лирични видения и 
изображения стръмния път на своята родина. В своите основни 
моменти - най-силните по драматизъм и образни обобщени и -
неговата поезия представя мощен лиричен славослов за пътя 

на народа. Тоя път сега води 15ъм социализма и комунизма. 
Слял 11зцяло своята съдба със съдбата на народа, поетът •1ув­
ствува това пълно единство като особена морална сила. Но то 
му налага задължението да проникне по-дълбоко в мислите и 

настроенията на тия, които строят соц11алнзма, и да изрази 

свободно своите най-съкровени вълнения. Възможност за по­
добен анализ и искрена изповед му дава създадената атмосфера 
след ХХ конгрес на КПСС н нашия АприJ1СКи пленум. Вдъхновен 
от великия идеал на народа, поетът не се задоволява с постиг­

натото и подлага на нова проверка де~1ото на всички и преди 

всичко своето собствено дело като художник на словото. В раз­
лични варианти в стихотворенията му от сбирките «По пъти­
щата ти вървях» и «Сnънце над планините» , в текста 11 подтекста 
им (а те са твърде богати с подтекст) можем да намерим това, 
което е така ясно ф:>рму.пирано в стихотворението «Към родината» : 

Аз до дъно дъ.~бах на бед11Тt! си смнсъ.nа, 

за да энам де греша, де съ1,1 11скрен и прав . 
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Като все1,.11 го.'1ям поет. като исп1нск11 творец, искрен пред 

себе си и пред народа, на който служи с изкуството с11, Фурна• 

~:;~е:м~1~1=з~~~:~:вее~~~~г~~:ла r~:ъi:~:%
11 

~~ii~~
1

,ц:;~:e п~:зс:~е~ 
1-!о страдах, падш1л сякаш в калш1 беэдни, 
11 слънцето тн 11аках да DЪ3.'le3e, , . 

(с:Истина») 

С.1ънцето на 11стината, чийто ясен зов ни вод11 днес с г.,аса на 

11артията « към радост и победи при народа» . У Фурнаджиев 
811 наги нравственото, патриоп1•шото и соц~алното са били в 
съзвучно ед11нство. Поради това именно таи •1ува как в нсrо­

вата гръд бие сърцето ,i a родината и чувствува, че неrовият 

«дял» е да м11ст1 за нея. Нещо, което вече знаем II от творче­
спюто му преди Девет11• септемвр11. «Към родината» повтаря 
особено от•1етл11во изразен едю1 от най-тревож1111те мотиви на 

неговата лирика: 

А по1tякога ндвах ~ зли 11зпита1111я 

11, род1111О, с тре~оrа разбирах roraз 

кнк пtети, как е страшно rова разстоя1111е 

между те<'>е и ме11, между тебе II itac. 

Разстоянието трябва да се намали, да се унищожи - това е 

копнежът на автора. Да се слеят поетът и народът. Изповед• 
н11ят характер, който има «Към родината» , е присъщ на мноrо 
от стихотворенията след «Вел11ки дни», както беше пр11същ 11 
на цялата му лирика преди Девети септември. Една непреодо­
лима вътрешна необходимост ro е заставяла при всички важни 
моменти от неговия собстве11 жнвот и от живота на родината 
да разкрива пред нея възторг и мъка, вяра и съмнен11я, ко­

пнеж11 и депресия. И всеки път, np~t всяка изповед той се среща 
с нея «по новому» . А сега има нещо особено ново, свързано с 
новото време - времето, когато се строи светът на сощtалнзма. 

Народът не е само огромна творческа сила, от която очакваые 
исторически дела, каквито тoii е извършвал много пъти до 
днес. Той не е само революцио11ен фактор, който разруши стария 
ред на нещата и пое съдби1111те на родината в свои ръце. Той се 
превръща вече в народ строител, в множество от хора, тво1щк 

на нов свят, и общият сбор на техните дела определя вели· 
чието на тяхното творчество. Всеки има вече своя конкретна 
всекидневна задача, която е момент от един оrро~1ен нстори• 

ческн процес. И ако истори•1еската перспектива вдъхновява, 
отделните моменти от тоя процес са изпълнени с трудности н 

съмнения А при тях, nрн отделните моменти, при дните на 
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;руд и преодоляване на различни пречки, при хората, които 

работят и надмогват всички мъ•1нотии, е поетът. Той се движи 
между тях - между обикновените труженици, погълнати от 
практическа дейност, в която се ражда новият свят. Тая непо­
средна всек11дневна връзка с хората става насъщна нужда за 

художн ика на словото - извор на вдъхнове1111е и поука за него . 
И това е новото отношение: • 

Х ора , хора ... С тя х раОотю:. страдах, 

и греши;,;, 11 се уч11;,; от тях, 

с тях се нръщ.~щс моята младост, 

пак гръдта ,ш разтърсвате смях. 

(cHaзiJpfUIOЦa>) 

Авторът набJ~яrа твърде много на тая връзка. В редица стнхотво­
ре1шя едно след друго като лайтмотив се подчертава това. При ­
съствието на хората, допирът до тях пов11шава неговата твор­

ческа мощ, засилва вярата му в бъдещето н поддържа бодростта 
на неговия дух, свикнал да 'долавя сложността на жизнените 

яв.~ення. В едно от стихотворенията си («Сред хората.,) поетът 
дори обяснява с излиш11и подробности - описания и примери.­
че му е необход11мо да се взира във всекидневието на живота. 
в мислите и лос.тъп ките на хората, за да се учи от тях. Но това 
нансти11а дава резултати. Конкретното смислово съдържание 
на наслова «По пътищата ти вървях„ означава жизне11ия опит 
на автора, стремежа му да прекоси по всичкн посоки и да опознае 

преобразяващата се родна земя. Toli прониква в разли•шите 
кътища на родината. По тоя начин неговата поезия се раз1юоб­
разява тематично, обоrатява се с нови образи, насища се с жиз­

нена правда, диапазонът на мнсли. чувства li настроения се 

разwнрява - до най-обикновените, на пръв поглед незначи­

телни, но в същност важни човешки вмнення. Получават се 
впечатления от една многостранна действителност. Живоrьт 
звучи с пълна сила, разкрива се във всички форми и линии. 
Фурнаджиев познава и възсъздава в конкретни реалисти•ши 
детайли новия човек и нов11я живот. Той rовор11 за неrо със 
строга преценка на постижения и СJJабосп,, на велики дела и 
трудности. За неrо - за поета - днешният живот не е праз­
ннчно шествие, което започва с тържествени фа11фари и за­
вършва с ръченица. Той е дълъг път, който извежда до цветни 
по..1янн и слънчеви върхове, но минава през стръмни1ш, 11звивки 

и тъмн11 дОJlове. В живота' все още - при много светлини, които 
озаряват пътя напред към бъдещето - има и ,ы.11111 nетва; 

срещу преобладаващото хубаво и добро все още виреят ЗJIОТО 
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и грозното, срещу новото все още упорствуват остатъци от ста­

рото. И тъкмо защото всичко това не се прикрива - основният 

светъл тон и прогресивният развой на новия живот се подчер ­
тават много по-ясно, по-убедително и ободряващо. Оптимизмът 
в новата поезия на Фурнаджиев добива своята искреност и 
сила от пълното, всестранно изобразяване на живота, чийто 
бл6':ТЯщ възход е наистина извоювана в борба победа над ста­
рото. И затова - сигурна, трайна. 

Като поет Фурнаджиев е бил винаги честен к1,м живота , 

към себе си и към и3куството. Във всяка лирична творба е зало­
жена неговата съвест на художник, за когото изкуството е съдба. 
Изкуство, на което той възлага сериозна социална мисия. За­
това с рядка взискателност проверява искреността, правди­

востта II въздействието на своята поезия. Той е от ония пред­
ставители на литературата, които имат особено ясно съзнание -
и чувствуват това като неотменимо повеление, - че пишат 

за хората, че творят, за да помогнат на човека в неговия б.'lаrо­
роден стремеж да израсне духовно; да повиши най-хубавото 
в себе си, да опознае света и да го промени съобразно със своя 

идеал. В това е високият хуманистичен патос на неговата поезия. 
Когато сравнява днешния пейзаж със стария, той вижда колко 
е иов, колко неща са променени, колко много е създадено. Но 
поетът иска да знае какво е допринесъл той самият за това. 
Неговата чувствителна съвест на творец му поставя (за кой ли 
път?) строгия въпрос: какви са заслугите - негови и на «дру ­
гите творци на хубави слова». 

А хората орат, градят, 

зарадnани. замис11еии. 

Зад всеки зид, под всеки рът 

иич:акат скрити истини. 

(«По пътищата ти еървяn)_ 

Ето към тия «скрити истини» е отправен изпитващият поглед 
на автора. В неговата поезия няма място за показния опти­
мизъм, за плакатния възторг. Той иска да знае истинските 11а­
строения на хората и да бъде техен изразител, като казва пра в­
дата и говори за тях топло, с дЪJlбока любов и преданост. 

И когато пише стих след стих, него го измъчва мисълта - дали 
няма да каже някой, че поеэ-ията му е студена и фалшива. 

Основната проблема на нашата социалистическореалистична 
литература - изображението на днешния човек - е полу•шла 
в неговото творчество убедително решение. Не самоцелно съ­
зерцание, не безстрастно описание, нито възторжено поетизи-
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ранен гръмко възпяване - а навлизане в самия 6нт на народа. 

в неговото трудово всекидневие. като се намекват само с от­

делни характерни белези н битът, и новата обстановка. Прости 
.1нрнчн11 картини, непрннуден11 разговори н срещ11, в ко11то 
изпъкват ту някоя нова черта на •ювека, ту ново яв.1е1111е 8 
ж1шота, ту трудност. която сто11 на 11ашия път. Така естест­

вено - откр11л нови nоети111щ средства .в самата деiiствитсл-

1юст, иэrращtл картини в ед1н1 r1лъте11 стил с 6аrр11тс. звуците 

11. л1111111пе 11а об11кно~е111-rя живот - ни въвежда авторът в 
света на своята поезия. 

Най-често тук се нзобразнва новият пейзаж 11а нашата со­
uналнстическа страна, в който се откроява nро~1ене1111ят релеф, 
но в който е подчертано у•1астието и на самия автор. Трябва 
да отбележим още , •1е •1ертнтс на 1ювото не се изтъ,шат с 11атраn­
чнва нарочност, а и те сами 11е крещят за себе си - те н.~в.1иэат 

11еусет1ю. но сигурно. за да дадат ос,ювния тон 11а наш11я nей­

эаж, на нашия днеше11 живот. Ето стихотвореш,ето «Есен». 
Есента е ш1ушена с ч е р 11 11 т е 11тнцн, които r р а •1 а т no 
с и в 11 я небосвод, р II д а е щ и те жици край шосето. с а­
м от н II я ов•~ар на камс11111н1 рид. жълт II те .1111ста 110 ка 11ала 

и р е з с дата на зимните посеви. Сякаш 1111що ново - ме11ят 
се сезоните. 1ще есеtпа с традицнош111те образи 11 мсла11хОJ1ията 
си. Но изведнъж: 

11 тоя пукот r.,yx ttз трз11:тор11 от ceuep 
като о с но не 11 тон в простора nрозв)·чал. 

Картината се про:\1еня - ж11вотьт зазвучава по новому. Пукотът 
иа трактори тук, грохотът на кам1ю11и II свирките на В.'Jакове 

в друr11 стихотворения - вс11чко това, до.~овено като •1е ли 

между другото, деш 11фр11ра 1юдте1,ста, който rouop11 за дв11же­
ннето напред. Тоя подтекст се доnЪJJня от самия автор. Dтората 
картина от «Есен» - изградена от образите на облаш1 11 вятър, 
СW'Ь.'lча1111 стада кpali селска чешма, навъсен влажен ден. дъжд. 

който плющи по стрехите нощем, врабци no мокрите сгради 

сутрин. кално nOJ1e и др. - завършва с ободряващо сравне1111е: 

И после къс небе сред о6.1ач11н rрамu.и; 

небе като коп11еж, сияещ 11 41,:1601-, 

Без изр11ч11и nо;~,чертава11ня - само с леки nоет11•11111 в11ушсн11я 
се променя гам.~та на 11астроен11сто 11 •111тате~1ят, станал съу•1а­

стиик в творческия процес, достига сам до нзnъл11е1111я с дълбок 
см1 ,съл завършък на сп1хотворе1111ето: в своето развитие мрач­

н11ят есенен мотив се превръща в светъл копнеж. Такова май­
сторство да организира свонте творб11 в здраво соърза11а п11р11•111а 
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цялост със смислово богат завършък Фурнаджиев показва в 
много с..~учаи. Поезията му разчита за своето въздействие сама 
на себе си, на скрftтата в образите идейно-емоционална енергия, 

а не 1ia открftтата декларатнвност (която отс;~абва художественото 
в11vше1ше на някои стихотворения, като сНашата с11ла» например). 

· По естествения път на nоеп1чната изобразитс.r~ност, без 
11атра11ч1ша показаност дост111·ат чертите на новото II в <1Лете11 
ден » . Матер11ал1111те белези на социал11сп1ческото строителство 
не са 11аро<1ен обект на поета. Той р11сува пейзажа, той търси 
хората, с които винаги е «и трудно, н леко» - тех1111те мисли 

н чувства го интересуват. Другото е само обстановка. Хубава 
илюстрация на това умение, в което изкуството говори с пълен 

глас, 11ужд на всякаква дидакти•шост, е «Нощ в Траю1я» . Това 
са то~1т1, живи вnечат.1ен11я от т,шичните картвнн на Тракия -
с равнината, житата, J\\ар1ща, могилнте и далечните силуети 

на 11ла1ш11и. С6.r~ижеш1('ТО на човека със земята в това стихотво­
ре1нtе има нов характер. Днес тя е просто родната земя, върху 
която •ювекът изгражда нов свят н която тръпне заедно с него 

в труда и радостта. И още нещо: чрез това поет11 1шо одухотво­
ряване на земята с 11рости, но внушителни по си,r1а художест­

вени средства в с !--lощ в Тракия» и друrаде е изразен оптимизмът 
на поета и на днешн11я човек, радостта от живота. Вnро•1ем 
поез1tлта t1a Фурнаджиев е била ввна1·и по същ1шата си жизне­
утвърждаваща. оnт11м11ст11чна. Но тоя оптимнзъм не е плакатен, 
не 11,1е теорети•1но втълпен от историческата перспектива. Не е 

свързан с npoc.'laвa на велики неща. Той е плод на жизнен опит 
и иаб.'!юде111tя, той се ражда 1tзстрадан в борбата с трудностите, 
него1:шят извор е в непрестанното, в бързото преобразяване 

на нашето всекиднев11е, карт1шите на което поетът сравнява 

често с миналото 11.'111 с ж11вота в други, несоцналистнчески 

страни. И затова е тъй нскре11 11 убедителен. Дум11те, с които 
си с11ом1н1 за сиро~1ашките д1111 от миналото лирическият герой, 

са прости, чертите II нещата от бита на бедните хора са обнкно­

вен11, всек11дневн11 - но с тях се възкресяват картини, конто 

ко1прасп1рат с днешния живот и го правят още по-радостен: 
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раства новият свят на социализма. И говорят с езика на човека, 
за когото изграждането на тоя свят е съдба, смисъл на живота 
му, идеал. Без реторични жестове, без словесни пози - както 

говор~~ деловият човек ... 
На днешния 11оет - както и на Иван Вазов, както и на Ки­

рил Христов и други поети от миналото - е познато чувството 

на възторг от природата. И той се изправя удивен пред нея, 
в зах.1ас от красотите 11. Фурнаджиев продължава една тра­

диция в бЪJJrарската литература, като я изп:ьлва със социали­

стическо съдържание. По своя строеж много от .::тихотворевията 

в «По пътищата ти вървих» и някои от тия в «Слънце над пла­
ннн ~пе» представят своеобразен .~ирнчен пътепис. Пътепис в 
най-хубавия см11съл на думата, който не само рисува картини 
от природата и от нашия нов живот, но разкрива и моменти 

и чсрп1 от душевността на днешния човек. 

Характерна особеност 11а Фурнаджиевите стихотворения е 
посоченото вече подчертано присъствие на автора в тях. Касае 
се не само аа онова присъствие на 11оета със своя поглед за света 

и хората, което е в основата на всяко творчество. Касае се за 
външна, конкретна, така да се каже сюжетна форма на авторо­
вото присъствие, за художествено-действения израз на н_еrовото 
участие - със своята мисъл и чувство, със своето открито из­

явено отношение към изобразяваната действителност. Основният 
творчески принцип у Фурнаджиев е пресъздаване на външната 
действителност не само както я вижда, чува, осезава, но и главно 
както я п режи в я в а. Външните факти и явления са про­
мислени и прочувствуванн, станали са негово вътрешно битие, 
негов духовен свят. И само там, дето тоя творчески процес не е 
l'lротекъл докрай, художественото пресъздаване се замества 

с описате.'lство. Това важи за цялото му твор,1ество. 
Разбира се, между тона, стилните похвати, образната си­

стема на днешните му работи и на ония от «Дъга» и особено от 
«Пролетен вятър» има съществена разлика. В «Пролетен вятър)} 
и в редица стихотворения от «Дъга» поетът разполагаше с дей­
ствителността твърде смело, дръзко, често по капризите на един 

творчески произвол, който може да бъде присъщ само на само­
надеяната та.~антлива младост. Търсеше се преди всичко богата 
вътрешна експресивност. В някои от работите на «Дъга» и по­
следвалите след това стихотворения през 30-те години в стила. 

в израза, в образната с11стема се отива към яснота, избистре­
ност - към засилване изобразителните похвати на реализма. 

В твор•1еството си след Девети септември поетът се явява 
в нов профил, близък до стила на стихотворенията от 30-те ro-
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дини, но твърде разл и чен от образа му в «Пролетен вятъ р». 
Макар че това е една и съща творческа личност, с едни и същи 
основни черти , тук има и известно разв11тие. Израз на младежка 

неоnитност е да се иска от поета да бъде u творческото си нзс 
явяване един и същ през цял живот. Всяка възраст - и на чо­
века, и на поета - 11ма своя профил. Своя красота и смисъл 
има н лудуването на младостта, и мъдростта н а годин ите . Фур­

каджиев съумя да намери стила на своята възраст - стила на 

спокойната простота, мъдрите размисли н задушевната поезия. 
Това е днешният му творчески профил, който не отрича профила 
на «Пролетен вятър» с лудуването и буйната тревога. Той до­
nълня само богатия творчески образ на поета. Тревогата някога 
беше свързана с големите революционни събития, с оня 1·ран­

диозен р итъм на времето, който промени света. Днес за нас 
побе,1ата на народа е извоювана. Разбира се, н сега нма неспо­
койствие и тревога в стиховете на поета. l lo тая тревога е за 
човека - с неговия нов свободен живот, с неговата култура 11 

нравственост . 

Сам авторът в стихотворението «Пото1<» е, характеризирал -
н в известен см11съл обяснил - двата профила на своя образ. 
Прекрасен е потокът в своето буйно начало в 11 .1аннната, но не 
по-малко е прекрасен той - макар това да е rю-друга красота -
и в своята спокойна дълбочина, когато тече в рапнината. Това 
е богатство на действителност-та н nоезията. Това е многообра­
зието на живота и · изкуството. 

А читате:1 ите - и критиците - нека сн избират който профил 
искат . Нашата литература - литературата на социалисти че­
ския реализъм, на който днес Фурнаджиев е един от най-голе­
мите представители - ще приеме и двата му профила. Защото -
какъвто и да е стилът, какъвто н да е п рофилът - важното е 

да имаме работа с изкуство (разбира се, прогресивно). А из­
куство от най-в исок мащаб е поезията на Фурнаджиев - от 
«Пролетен вятър» до «Сnънце над план 11 11 ите» . Стихи ята на 
бунта с тревожната динамика в нейното начало и спокойната 
увереност н а твор<~еската сила, с която се утвърждава социа­

-~истическият живот в нея сега , са двата ПОJIЮСа на едни само-

6ите11 поетичен свят, нзклю•ттелно оригинален по образи, 
мотиви и творчески - похвати. Свят, който заема едно от 11ай­
з11ачител11 ите места в историята на българската поезия. 
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Ангел Тодоров 

HЯKOII ВЪПРОСИ НА БЪЛГАРСКАТА ПРОЗА И ПОЕЗИЯ 

Още от самото си основаване в 1~91 r. партията в1111аr·и е 
чувствувала до самото си сърце писателското дело, вземала е 

активно отношение към литературния процес. Ние 11скаме обаче 
да отбележим особеното оживление в тая об.паст nрез nослед• 
ннте години. На няколко пъти най-високата nартнйна трибуна 
стана място на литературните проблеми, от нея се чуха цитати 

на стихове, преценка на разкази, ро ... 1ани и драми, ~,:ритика на 

тпературната критика. На ИЯКОJIКО nъти nървичн1пе партийни 
организации в uяЛата страна - тая окО.110 nОJ1овинмнл1юнна 
н:1й-акт11в11а 11 най-съзнателна маса, която сто11 начело на целня 
трудещ се народ и му дава насока 11 пламък - със загриженост 

се занимаваха с л11тературн11 въпроси. В тая за~·риженост 11ма 
една тенденция: 11едовОJ1ство от проникването на буржоазната 
ндеолог11я в някои твор611, макар и на отделни писатели; ува­
жение към положителните цевностн на нашата стара и нова 

литература, към нейния реализъм и хуманизъм, към живата И 
връзка с борбите на народа - в миналото и в наше време; 

желание и пламенен зов литературата да бъде цялостно проник­
ната от партийния дух. 

В нашите обиколки сред трудещите се в страната, в култур­
ните клубове на софийски и друr11 заводи, в сборищата по вся­
какъв повод на хората в градове и села ние, писателите, сме 

все по-чести и желани събеседн11ц11, четци на собствени творби, 
гости и приятели II виждаме, че интересът към всички т11я въ­
проси не е само в партийната среда, кОJ1кото широка да е тя, а 

обхваща редица още слоеве на народа. Ако срав1111м литератур· 
ната аудитория от буржоазно и сегашно време, ще установим. 

че дшк тя е умножена с новия многохиляден работнически свят 
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от нашите заводн и трудовите кооперативни земеделски сто-

11анства. Някога Пенчо Славейков можеше да отпечата първото 
издание 11а своя С11!хотвореи сборник «Епически песни» (през 
1962 г.) в 13 и словом в тринайсет екземпляра, поименно адре­
сирани до елитни култур1111 дейцн и писател и в България и 
Германия; в първия период на своето творчество, повлиян от 

по-модер1111, но подобни 11де11, Гео Милев дойде до издаването 
на библиотечна серия «l<,1111rи за библиофили» в съзнателно 
ограничен тираж. Разбира се, поети като френските и немските 
модернисти J\\аларме и Стефа11 Гьорrе, като експресиониста 
Херварт Валден (с поемата му «Тягостно» в алманах «Вез11н:t , 
в която «тежко се надува камъкът пред всички много стъпки» 

11 сдале•1 11 по-далеч отдалечава се дале•щий път» - преводни 

стихове без рш,н, и единен ритъм, без точки и эаnетайю1, без 
обща тема, със случай111t асоциаLщи - предвестник на ня кои 

днешни «1юваторскн достижения») не можеха и да имат ro• 
.~яма популярност. А в наше време, когато поетът Пеньо Пенев 
даде в творчестоото си талаитл11в израз на соцналистн 11еското 

строителство, сборникът негови стихове не достига за вс11чкн 
•штателн н при последното издание от няколко десетки хиляди 

екземп.~ярн. 

Не са прави т11я, които виждат в борбата за комунистическа 
партийност в литературата и изкуството някакво «стяrане:t . 

ограничаване на художественото усвояване на обществената 

действителност. Трябва да отбележим, че именно през nослед-
11ите години процесът иа ско~1уиизиране» на ,1нтературата се 

съпътствува от ред~ща факти, конто говорят, че тоя процес нС' 
обеднява, а, на11ротив, разширява литературата като отражение 
11а живота. /11ожем да сравним това, което се печаташе от за­
падни 11 изобщо световни пнсате.r~и в съветските и наши 11зда11ня 
през време на култа и в наше време. M11oro по-беден II оскъден 
беше списъкът на превежданите писатели, редица ценности 
11а световната художествена литература отпадаха от четивото 11а 

нашия социа~111стически съвременник. Or Джон-Ер11ст Стаilибек 
например се издаваше II преиздаваше романът му «Гроздовете 
на rнева:t , който е най-лявото му произведение, изпълнено с 
протест пропш капитализма, но ред друr11 негови творби бяха 

нещо като литературно табу - докато днес те ш11роко се нз­
да~ат. Аналоrнчно беше пможението и с Ернест Хеми11rуей, 
чиито роман «За коrо звъни камбаната» (из испанската rраж­
данск~ воiiна) беше критикуван, без да се издава , а днес вече 
е в листата на новите съветски 11эдания. Тъкмо в последните 

години щператур 11ата партиНна линия (nредставя 11а като дог-
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матичиа от някои ревизионист11чни съзнаниЯ) гледа с доверие, 
като на свои съюзници на редицата английски и американски 

писатели, в чието творчество - от буржоаз1юдемократич110 

rледище, със сиJ1ата 11а реализма - се открояват безчове•1• 

ността и социа.n~шят консерватизъм на строя на монополите в 

tевободния свят» . Пр11стJ111, О'Кейс11, Грнин в А11глия. ФОJ1кнер, 
Колдуел и др. в Съединените щати, А11дре Мороа във Франция 
вече са добри познай1щ1ш на съветските и на нашите •штатели . 
Отдавна мина и е вече анахро1щзъм времето, когато, като след• 
ваха стал11нската теза за 1:nриорнтета», някои съветски крнтищ1 

пишеха цели съчинения, за да доказват 1: пасив1юстта», 1:orpat!I!· 
чеността» на фре11ския реализ1,м на Балзак, Стендал 11 Ф.'lобер 
за сметка на Тургенев, Шчедрин и др., •шета творчество 
само на дум11 се възхваляваше, без да се в11жда 11стинск11ят дна• 
пазон на тях11ото художествено проникновение. При това целият 
световен литературен r1роцес се свеждаше до два с.1едващн хро· 

нолог11чно художествени метода - критическия и соцналистн• 

ческнн реализъм - и от всеобобщаващата формула 1:реал11зы,1 -
антиреализъм» отпадаха като реакционни ред1ща естетически 

ценности, създавани в миналото по други художествени методи 

\особено ро,-1антизма). Haii·MЗJ1KO в днешната епоха, която 
свързва u HЯKOJIKO секунди всички части на света по те,1еви­

зион11нте екра11и н радиопредаванията, може да се създава ли­

тература в кoii да е кът на земята, без да се изпОJ1зува и знае 
худож.ественнят опит на ця,1ото човечество. 

Тоя, който след11 внимателно новата българска литература ~ 
не може да не забележ11, че в нея се развиват слож11н и понякога 
вътреuнюпротнворечнвн процеси, като не става в случая дума 

за отк110нею1ята от сощtал11стическия реализъм, а в самия кръг 

на неговите достижения it положителни прояви. Общо взето. 
това е тенденцията на обогатяване на художественнsr метод 

'lf)('З по-голямото изясняване на комунистическата идей1юст 11 
парпtйност, чрез различните ст11лови II други похват11, КОfПО 

се открояват в творчеството на отделните 1111сател11. Дори у 
писатс:111, чието творчество по най-общ поглед е традиционно· 
реа.111ст11чно, като Г. Караславов, Д. Талев, Ем. Станев II Илия 
Воле,1, са 0•1евидни автономните, оригинални и разли 1н111 за 
всеки от тях художествени дирения. Такъв е например лирич­
ният монолог, който с най-добро ст11л1ю достижение на Илия 
Воле11 в повестта му «йов». 

На размисли в същата насока навежда н ро~tанът 11а Каме11 
К,а,1чев «Двама в новия град». Тук новото не е толкова в стила, 
1\о.1кото в самия герой. През студентските си rодини, в навеJ 
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чернето на Девети сеnтември, Марин Масларски е участвува.1 
активно в комvиистическото движение и затова е бил в затвора. 
с~ед освобожд'еиието от фашизма той отдава силите си иа новия 
живот, става партиен деец -функционер, както сам се нарича , 

но през времето на култа попада отново в затвора, вече при 

11арод11ата власт. По-късно, след смъкването .на култа, той е 
освободе11 н реабилитиран - н no общата схема, неведнъж 
\iЗПробвана в раЗJJични 11ро11зведения, би трябвало да се вклю•ш 
отново в обществення живот, да продължи дейността си. Думата 
ссхема» у 11отребяваме само за да обозначим, 11е обикновено 
така се разрешават въпросите при подобни случаи в художе­
ствените nро11зведен11я, но ведна1·а искаме да отбележим, че 
това разреше1ше е жизнено правдиво: такъв е жизненият опит. 

Л ето че има и изк.~юче11ия - и именно на изключителен случай 
посвещава ро,-1ана с11 Камен Каю1ев: неговият герой е спре­
чупен» от тежкото премеждие, което е преживял, от унижението, 

което е изпитал - и авторът nросJ1едява неговите преживя­

ваю,я, неговото бавно, мъчително връщане, в продължение на 
дълги rоди1111, към общия наш нов живот. Чрез изключител-
11остта 11а отделната биография n11сателят се стреми да покаже 

типичността на явлението, тежките последици на култа в ду­

шите на хората - и тук е новото в книгата. 

Б11хме могли да набележ11м още такива примери, за да под­
кре1111м мисълта си, •1е в самия наш социалистически реализъм 

борбата за лолит11•1еска изясненост и комунистическа партий ­
ност не се съпътствува с ограни 11е1111е, а, напротив, с разшн­

рение н обогатяване на литературния процес. Така е в нашата 
белетристика, така е н в нашата л11рика ((~езда говорим за дра­
мата, която не е в кръга на личните ни 11аблюде11ия). Струва 
ни се, че най-характерната черта на сегашния ета11 на нашето 
л11тературно развитие е художественото углъбяване на основата 

на все по-кръвното свързване на литературата с К.омуннстн­
ческата парти я. 

Любима тема на Запад е тая за скризата в романа•. Особено 
тнли•«т е тоя разговор във Франция. Като с.,1едим споровете 
в няколкото по-основни френски л11тературни сnисания и вест-
1111ш1 от буржоазния фронт, на първо място «Фиrаро литерер,, 
в който пише ежеседмично един от най-крупните съвременни 
романисти - Фраисоа Мориак, - н11е констатираме, че в тия 
спорове участвуват хора , някон от които са искрено отчая1111 
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<JТ продъ;1жаващия и повтарящия се в различни вариации 

вече много десетилетия френски еднотипен роман. Той е до­
стигнал до своего рода виртуозност, но винаги се върти около 

една и съща в основата си любовна 1rнтрига, в която участвуват 
няколко души със своята ревност. Фонът е различен, съдържа­

нието, лък и комnозиционшпе и изразни средства - еднакви 

н.,и близки. Изхода сочат френските писатели комунисти Лра• 
гов, Андре Стил. Пиер Гамара и др., които и с творчеството 
c1t, и с редица статии говорят за нуждата от ро~1ан на нов, со­
циален и идеен план. В условията на буржоазна Франция оба•1е 
мнозина л~ператори не са в състояние да видят това разрешение: 

на въпроса II го д11рят по формална, фактическ11 формалистична 
линия, като създават упадъчните теории и шк0.1111 на f"HOBIIЯ 

ро.\lан• 11 «антиромана» . . Както преобладаващата част от пое­
зията, nе•1атана на страниците на френските буржоазни из• 

дання, и тия романи са общо асоциативни, без определена -rема . 
~ натрупвани едно след друго размишления или образи, най­
често алогични 11ли направо безсмислени. 

Всеки, който следи българската литература, знае добре , 
че у нас не са~ю не може да се говори за «кр иза в романа », а, 

напротив, в годи11ите на социалистическото строителство тоя 

ftай-обемен и сложен литературен жанр доби големи успехи 

В нашата .,нтература се очертаха най-малко десетина романисти, 
конто са вetJe значителни писатели II с редица свои романи стоят 
в 11елната колона 1Ja цялата ни култура. Безспорно е, че тъкмо 
тия от тях, които имат най-голямо име II са най-добри майстори 
в тоя жattp, като Караславов, Талев, Димов и Ем. Станев, отра­
зяват в творчеството си минали етапи на нацнонашшя ни живот . 

Това не е техен грях, а тяхно право, rьй като социалистическият 
реализъм предполага широко усвояване на обществената деА:­
ствителност от далечното минало до наши дни. Отделният автор 
може да пише за това, което най-добре познава, със задълже­

нието, разбира се, да опознава онова, което има обществе110 
значен ие. Но общият поглед към съвременната ни .111тература 

изисква от нея нови уси.111я за изпълнението на задачата, която 

е най-актуална днес - отразяването на живота на работннt~ите 
и на селя11нте кооператори. В това отношение заслужават отбе­
лязва не успех11те, различни по значение, на Камен Кал-1ев. 
Андрей Гуляшки, Павел Вежинов («Сухата рав11ина»), Стоян 
Даскалов, Еми.1 Коралов, Иван Мартинов, Петър Славинскн 
и др. Тия писатели са в петото или началото на шестото десетн-
11етие на своя живот; те - заедно с други техни колеги от раз­

„1 ич11нте области и жанрове на тпературата - са наричани 
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обикиове1ю .средно поколение» и зад тях вървят 110 възраст 
и по поява на литературното поле, цяла поредица от други 

nо-младн писатели. 

Някои от тия сравнително nо-м.~адн писатели (като оставаме 
на терена на прозата) са също автори на романи; Стефан Дичев, 
Драгомир Асенов, Ивайло Петров, В11ктор Барух, Лиляна 
л.,ександрова, Тодор /1\онов и др. И все пак главната проява 
на повечето от тях н на мноз1ша техни сърат111щи rю време са 

разказът и в отделни случаи повестта. Именно разказът е тоя 
жанр, който в последннте няко.~ко години на борба за полити­
чески целе11асо•1е11а литература стана пробен камък на цялата 
ни литература наред със ст11ховете на отделни поети. Без да 
11овтаряме имена II примери, известни от доклади и ред1ща 

статии, само отбелязваме, че немалкQ разкази на наши писа­

те.111 се оказаха идейно лоро•ши, темати•1но и сюжетно обед­
нени, встран11 от генералната линия на българската литература. 

Затова в 11ашата заздравена идейна и творческа атмосфера 
с 111перес разгръщаме нов11я сборник «Разкази 1961 - 1962 г. » . 
Във връзка с нашите свободни литературни размишле1111я се 
с1111раме на тия разкази в сборника, които са.дело на лосо•1еното 
«ново nоко.1ение» . Тук са Николай Хайтов, Николаii Кирилов, 
ЦиJJня Ла•1ева, Ивайло Петров, Любен Станев, Драгомир Асе­
нов , Димитър Гулев, Йордан Радичков, Сераф11м Север11як 
и др. Cera, когато толкова мастило се изщ1сва - в nове•1ето 
с.1учаи nрави .. ,но - против «дре6нотем11ето», можем да уста­

новим, че разказите на посоче1Jите r111сате.11и в споменатия сбор-

1111к са на значителни теми. Те са из борбата на 11арода 1111 nрот«в 
фашизма, из борбата против куJJта и - уви, само в 11якои 
с.1учаи - из живота 11а трудещите се ,,1юде, изграждащи со­

циализма. 1 lo всич,ш теми, засеr11ати от авторите, имат право 
на живот и могат да дадат възможност за сериоз1ю твор•1еско 
превъn.11ъщен11е на це.111 страници от наш11я живот. 

Интере<: представлява с оглед на някои наши мисли раз­
казът на Любен Станев «Комун11сти» . Комуннстите в разказа 
са двама - единият е следовате.11, другият е неправилно аре• 

стуван и изтезаван, за да признае «истината» . да се признае за 

прсдате., към делото на партията. Понеже той не прави това, 
доведен е 1~а очна ставка 611вш полицейски 11ачалник, сега в 
затвора, които по предварително договаряне трябва да обвини 
задържания комунист в предателство при някогашно негово 
аре<:туване. Комунистът следовател знае , че това не е истн11а. 
н все пак nродЪJJжава инсценировката. Писателят се стреми 
към псю:о.11оп1ческо разрешение на въпроса, стига до вълнението 
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на самия следовател, до искрата на комунистическо съзнание, 

която пламва в него, н така осъществява основната си художе­

ствена цел: изобличението на култа чрез изrькването на пора­
женията, които той е нанесъл в самите души на хората. 

Разказът е добър, написан е с литературна култура н не 
предизвиква никакви възражения. Като четем тоя разказ, ние 
миСJJим не тол1юва за него, колкото за самия автор. Вече 40-го­
дншен, той работи цели две десетилетия в нашата ю~тература, 
но името му е известно почти само в литературните среди, него­

вите разкази и повести не са предизвикали по-голям обществен 
нитерt'С. А пр11 това Любен Станев е културен nнсател. Какво 
ыу пречи да разгърне своя талант, да се домогне до големи ху­

дожествени обобщения? Защо и той, и ред други писатели след 
;~.вайсетгодншно творчество са все още «млади писатели t? Тон 
въпрос е от ГО.'IЯМО значен не, тъй като тоП е в основата на много 

недоволства на писатели против критиката, която като че ли 

не ги забелязва. Причината е, струва ни се, че и Любен Станев, 
н други от това и от по-младото поколение лисателн се въртят 

все ОКО',10 няколко теми, имат свой .:литературен комплекс•, 

който ги кара да се повтарят в продължение на години. У Любен 
Станев - в някои негови разкази, в повестrа му (крит11кувана 
на времето) «Семейство Ласкави• - вниманието е насочено 
главно към това, че в партийния ни живот е имало и има не­

дъзи: нещо безспорно, макар че (като в посочената повест) не 
винаги той предава тия недъзи правилно. Но когато писателят 
вижда само това II недовижда голямото строително и обществено 
дело 11а партията, когато се движи изключително в тая тема, 

тя се превръща в темнчка II не му позволява да в11д11 по-нашн­
роко нашия народен живот. Ние бихме му nожелал11 със същата 
страст, с която е написал разказа си «Комунисти», да напише 
нови разкази, в които да разшири кръга на своето художест• 

вена виждане. 

А ето II два разказа, които - в тоя сбор11ик - отговарят 
най-много на нашите темат11чн11 изисквания: «Мъжът с шушон­
кнrе» от Д11митър Гулев и «Птиче ято» от Цил,111 Лачева (пър· 
вия - из живота на строителните работници, втория - на 
едно селско кооnератнвно звено). Разкази с такива теми се 
броят на пръсти и в сборн11ка, 11 в цялата ни .1итература. В раз­
каза, прилнчен На 0•1ерк, Цнлия Лачева привлича вниманието 
на читателя към това, че сгрешилата кооператорка, която дру­

гарките И в първия порив на своето негодувание искат да из­

-хвърлят от средата си, все пак ще остане в звеното като птица 
в своето ято. Какво липсва в разказа? Липсва определена случка, 
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която да бъде разкрнта в двнжение. Няколко кооператорки 
разговарят, обсъждат въпроса, възмущават се и накрай раз­
бират, че другарката им трябва да остане при тях ... , а случка, 
движение няма. В разказа иа Димитър Гулев има 11ещо сурово­
реалист11чно - виждаме картината на един строеж, където 

хората работят без гумени обуща в най-голямата кал, с нагиз­
нали крака. Тук типи•1иото не е в тия условия на работа, въз­
можни на един или друг обект, а в самата душевност •1а хората, 

в тяхната дружба, в съэиа1шето, с което работят. И тук обаче 
ни вълнува въпросът за О'!ерковия характер на разказа, за 

това, <1е неговите герои са дадени ведно 11оложение, статично. 

Като сравним тия разкази с редица други от същия сборник, 
не можем да не видим, че нменно в тая най-нужна, най-желана 
тематн~,;а авторите трудно се домогват до най-добр11те образци 
на българския разказ в м~111алото. Каква е при•1ината? 

Причината е в това, че животът на нашите работниц11 11 тру­
дови селяни още не е станал житие-битие за м1юзина от нашите 
1111сатели, че те още гледат на него като на репортажен обект, 
проучван, а не изживяван. Ние съжаляваме, <1е това трябва 
да кажем за Цилия Лачева, която по-често от много други наши 
Пltсатели посещава и изучава живота на нашите селски коопе­

рат11вн11 стопанства и е написала за тях немалко правдиви очерци. 

Именно това, че тя с тия свои познания за нашия селски живот 
е написала разказ скица, разказ щрих, показва колко много 

още е нужно на някои от нашите писатели, за да овладеят в 

по-пълна форма изкуството на художественото обобще11ие. При 
обобщаващ поr лед ще видим не само гизнещите в кал II влага 
работшщи, които е съзрял при посещение на отделен обект 
Димитър Гулев, а и по-широката н жизнерадостна картина на 
нашето строителство и промишленост. И в очерц~t, н в разкази, 
и в романи ще засияе нашата родина, воде~1а към комунизма 

от веещото се червено знаме. 

За такава литература мечтаем. Към такава литература върви 
цядото ни естетическо развитие. Без да прикрива недъзите, 
тя трябва да сочи на първо място главното, 11оложителното. 

Има писатели, конто виждат рОJiята на литературния критик 
като някаква тяхна «прибавка», като човек, който трябва да 
отбелязва в печата и в книги техните произведеи1111. Струва ни 
се, че борбата за комунистическа партийност от последно време 
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най-добре изтъкна голямото значение на .11итературната критика 
като ръководеща, дори законодате.11ствуваща сила в общ11я ли­

тературен nроцес. В немалка степен партийното ръководство 
в литературата намира своя пряка изява и форма в работата на 

критиците. Грешат тия от тях, конто виждат задачата си само 
в това да тълкуват произведенията. да ги «изследват», без 

да се замислят над литературната перспектива, т. е. без да пи­

шат не само за това, което вече е създадено в литературата, а 

и за това, което трябва да се създаде. 
В съветските литературщt списания и вестющrt, а и в «Правда» 

11 (Извест ия» четем •1есто много сериозни, основни стап1и от 
съветски критици, които задълбочено разработват изказванията 
1ш партийните ръководители. Никога досега не е имало такова 
голямо оживление в съветския литературно-критичен фронт. 

В основата на това оживленне стои въnросът за ко~1у1111ст11че­
.ската партийност и за борбата против буржоазната идеология. 
против догматизма II ревизионизма. (Въпросът за догматизма 
и сектантството получи нов остьр аспект във връзка с отклоне­

нията и разколническото поведение ш1 китайските ръководи­
те.1111.) Характерно е, че в това литературно-критическо ож11в­
.1енне все повече участвуват съветските nнсатели. Ще отбележим 
две от техните статии - «Въ.1юiта на бъдещето» от Н11ко.1ай 
Грнбачов («литературная газета», 27 юни 1963 r.) и «Голямата 
правда на времето» от лауреата на Jlенн11ска на1·рада Чин1·из 
Айтматов («Известия», 25 юни 1963 г.). 

В статията на Грнба•юв има нещо от кому11арск11я патос на 
нашите боеви революционни години, възведен на нова, по­

конкретна степен от съвременните литературни явления. Тя 
няма - както може да се по~НIСЛИ при тия наши дум11 - общ 
плакатен характер, а е прякс~ свързана със съветската J1итера­

тура и 11а основата на отделни произведения II автори зове ш1-
сателите към по-висок политически патос. В своята статия 
Чинrиз Айтматов npaBИJIHO определя. 11е правдата на нашето 
време е правда комунистическа, че тя е нем1tслима без наii­
кръвиа връзка на писателя с партийното де.1O. Това, което 
Айтматов казва за съветските писатели - че на тях гледа це­
,, нят с.вят, цялата световна литература, - можем да разширим 

за общия наш социалистически лагер, вк,1ючително II за нашата 
българска социалнстнческореалнстнчна литература. Изправи­
ли сме се ние, представителите на социалистнческите лите­

ратури, в авангарда на световната литература - тая литера­

тура, която е дала на човечеството о~шр и Вергн.,ий, С,ерва 11тес 
и Шекспир, Пушкин II Юга. Петьофи и Ботев. Байрон II Ява-
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ров - 11 трябва да кажем в нея ново слово, да я издигнем на 

11ова, по-висока степен. 

Налага се да 011ознаем II да не забравяме своето място и от­
говорност на писатели революцио11ери. Дор 11 когато съвсем 
м.rrад наш nоет пише стихотворение за Кремиковuи, той върши 
новаторско дело, защото за пръв път в българската история 

народът живее без експлоататори, строи заводи и язовири и 

разкрнва пред себе си и със своя пример пред другите народи 
светла перспектива, перспективата на комунизма. Българският 
П()('Т комунист казва вдъхнове~нt, ободряващи думи II стои по­
горе от френския или английския стар поет декадент, който 
с цялата си култура II сръчност тъr1че на едно място и не може 
да създаде 1tст11нск11 естетическн ценности. То.'1кова повече 
това се отнася до нашите най-11зтъкнат11 поети творци, някои 

от които стоят на равнището на най-добрата поезия днес в света. 

Це.1нят въпрос е да се подемат с комунистически патос, на зна­
•11tтел110 художествено равнище основнн жизнени проблеми. 
да бъде 11оез11ята израз на епохата. 

Разбира се, ние ще сгрешим спрямо развитието на нашата 
носзия, ако искаме от нея единствено боевия, публицистичен 

вид, ако наред с 11ero не виждаме развипtето на поезията 11а 

ш1tрою1я фро11т 11а човешкнте чувства и мечпt. Винаги н11 е 
11рави.10 впечатле1ше това, ко.1ко много Димчо Дебелянов и 

Димитър Бояджиев nроюtкват сред нашата сегашна комуни• 
етическа младеж, 11 то младежта в бригадите и на строителните 
n.1ощадкн. В кръжоците на заводските културни клубове не• 
вед11ъж сме се запознавали с млади работннц11 и работнички 

с .111тературни заложби, конто са ни говорили като за свои лю­

бими пости за Яворов - 11 то не само за стиховете му на со­
циа.'11111 теми, но 11 за неговата ,1юбовна 11 рт.1а1пична лирика, 

и за Д1щчо дебелянов, чиято сбирка стои под възrлавннцата 
на не една комсомо.пка. Трябва да различаваме упадъчното, 
израз 11а мистика 11 безверие в живота, от 1111тимно-лир11чното, 
от 1tзраза на ч11сто човешки радости и скър611, от любовната 

носта.1г11я и от тихата мс•1та сред пъфналите жита. В кръга на 

тия м11сл11 искаме да с11 11зяс1111м това, че в наши дни из общо 

взето симвот1сп1ч1-1ата поезия 11а Ннко.'1аli Лилиев се очертават 
немалко ст11хотворе11ия, в които няма символизъм а има само 
наш роде11 пейзаж, тихо настроение, радост II тре~ет пред па­
дащия •пръв про.1ете11 дъжд» . Няма никакво съмнение, •1е тая 
нужда на човешката душа от поезня, съзвучна с трепетите на 

сърцето, с навеите на ума, винаги ще ражда интимна лирика. 
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В наши ди11 обаче тя не може и не трябва да бъде друга освен 
социалистическа интимна лирика. 

Социалистическа - защото в нея прогресивният човек не 
wоже да не изрази своето светоотношение, сво11те комуиист11-

ческн иден. Ако Веселин Ханчев особено изпъкна през послед­
ните години II стана любим поет за хиляди читатели, това без­
спорно се дължи на дълбоко интимния характер на неговата 
поезия, чиято основа е кому 1 1истически идейна. Това не эва11и, 

че той във всяко стихотворение декларира своята комунисти­
ческа позиция (макар 11е поетът има и такива стихотворения). 
Това значи само, че той в цялостната си поетична изява е поет 
КО}(уННСТ. 

Но нннакви тиради, обявяващи боевата, полити•1еската тt­
рнка за «декларативна» и «календарна», не могат да попре•1ат 

на нейното средищно значение, на 11е1iното съществуване в самия 
водовъртеж на нашия културен и обществен живот. В разнооб­
разието на социалистическата лирика именно политическата, 

зовящата света на «последен решителен бой» е тая. която върви 
най,наnред и води след себе си цялото fш литературно развитие. 
Има поети, като Димитър J\\етодиев, Павел Матев, Лиляна Сте• 
фанова, Владимир Башев и други, които са преди всичко пред­
ставители на вашата политическа лирика, макар че II те имат 

немалко стихотворения от интимно-лиричен характер. Ние 
виждаме пол11тн•1еската лирика оба11е не само в тях. а в ш11ро­

кнте кръгове на нашата поезия, в редица сп1хотворения на 

различни наши поети. Людмн.'1 Стоянов написа цлла стихотворна 
сбирка - с:Оrвъд же.11язната завеса» - в духа 11а полит11ческата 
лирика, в традициите на Юго и на оня Пушкнн, който клей­
Nеше самодържавието II клеветниците на Русия. Такива са и 
стихотворенията «Пет звезди» , ,Двете маГtни» 11 други на Ели­
савета Баrряиа. Цялата ни поез11и е политизирана, стреми се 
да изрази идеите на нашето време, макар че не винаги постига 

неговия патос и напрежение. 

Това може да се каже. като имаме пред вид най-добрата страна 
иа nоети•шите прояв11. Наред с тая страна, nоникоrа - и даже 
много често - у едни 11 същи поети виждам<' принижаващата 
тенденция на унинието, бледото описателство на случайни, 
дреб1ш чувства, равнодушието на спокойния поетичен разказ 
за вндено и чуто. Особено жа,1ко II стратю е, че понякога това 
се вижда в поезията на 11якои от сравнително по-младите поети, 

от конто би трябвало да очакваме най-голям пламък II обще­
tтвена ОТЗl!ВЧИВОСТ. 
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Между многото примери, които бихме могли да вземем, се 
,с11ираме на два - Анастас Стоянов и Иван Тренев. Те са поети, 
които неведнъж изразяват политически мисли и чувства, за­
явяват принадлежността си към боевия комунистически аван• 

гард ,1а човечеството и очевидно принадлежат с някои свои 

,стихове J{ЪМ тоя авангард. А като четем сбирките им «Майска 
виелица» от първ1:1я и «Шепа слънце» от втория, виждаме бледо 
ю1зани, у11или мисли за живота - в несъвместимо съжителство 

,е открити изрази на ко~1унистически идеи. И - независимо от 
изразните м11сли - как старовремски банално и шаблонно 
звучат такива стихове от Тренев: 

Защо ме утешава, и мами, и уnнва 

це.1увката т1, даже коrато е лъжл111.1а. 

Ту весело се смееш, ту тъжно, ту лениво. 

лукаво ме 110глеждаш, 110 пак така красиво, 
че тръ1111а от надежда. и сладка, и неясна. 

до твоите ко.1е1111 да 11ад1tа, да угасна. 

Пред такава интимна.лирика ние предпочитаме тая на Смир-

А т11, другарко скъпа - сет11а ми утеха, 

възторжена и смела отмини 

къ~1 слънцето 11а пролетните д1111. 

Лз ще целуна твойта светла дреха 

и утрото на празника ни пръв 

с корал11и каnчнци димяща кръв. 

Основните въпроси на нашата съвременна проза и поезия 

,са въпроси на реализма. Социалистическият характер на нашия 
реализъм, това, че той не е саморазвитие на една естетическа 
категория, а е качествено нов етап в художественото развитие 

на българския народ (етап с дълбоки обществе~1и основи), не 
разкъсва връзката му с реализма на миналото. И някогашният, 
н сегашният реализъм е отражение на народния живот в разлнч:­

ните му етапи и по никой начин комунистическата идейност на 

съвременния български писате,1 не свежда това отражение само 

до изявата на полити•1ески иден. Идейността на писателя е 
оная светлина, която му дава възможност да види ярката, вярна 

картина на народния живот - и именно и винаги народният 

живот е основното в художественото творчество. 

Оттук - стремежът на нашите писатели към мноrоплаиови 
произведения. към романи трилогии, към големи епически 
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поеми, към такива сборници лирика, в които да ли,ш 6о1·ат 
сnектьр от жизнени впечатления. Налице е - и у Караславов 
и Емилиян Станев в белетристиката, и у ред поети като Багряна, 
Маранrозов, Методиев - разширен диапазон на художественото 
обобщение, насока към съзнателно осмисляне в художествени 
образи на с ъ в р е ме II н и я (от няколко десетилетия насам) 
исторически процес. Това разширяване на художественото 
обобщение няма нищо общо с ревизионистн•1н1пе тиради за 
«безбрежността» на реализма, т. е. с разтварянето му в буржоаз­
ното изкуство. На11ротив, комунистическата идейност на тия 
и редица други наши писатели още повече очертава реализма 

им като социалистически. 

Теоретиците на литературата и изкуството или - както още 
ги наричат - естетиците (за разлика от естетите, синоним на 
формалистите) - направиха немалко в последните години за 
изяснява11е на въпроса за прекрасното, за неговата прнрода 

в ж11вота и в 11зкуството. Когато четем nронзведе1111я на нашата 
белетриспtка и поезия, ние чувствуваме, че красотата в тях 

идва от самия наш живот, отразен в тях - живот, изпълнен 

със сияещата светлина на народния героизъм, светлината на 

социализма II комуннэма. Тая светJ1ина обаче е недостатъчна 
да направи пронэведението само по себе си прекрасно, ако пи• 
сателят не ВJ1ожи в него своето умение и талант на художник. 

Наред с идейността nce повече изпъкват на преден план в лите­
ратурата ни редицата специфи•ши въпроси на художестnе11ото 

майсторство - за композицията и очертаването на характе• 

рите, за мелод11•1ността на езика и - в поезията - на стиха 

н np. М1юrо от проблемите, за които rоворнм, могат да бъдат 
разрешен~, в крайна сметка само при отговорно подемане от 

писателя на въпросите на майсторството в атмосферата на здра­
вата комунистическа идейност. Само така - при цялостно 
виждане на .~нтературния процес, np11 съзнателната работа 
от целия писателски колектив над комплекса от проблеми по 
изграждането на художествения образ - нашата литература 
може да отговори на своите ro.rieми задачи. 
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Тончо Жечев 

ЗАГАДКАТА НА ТАЛЕВ 

Съществува ,1н изобщо лодобна загадка? За мнозина, както 
и за мен - безспорно. При сломенаване на 11мето му ред въ­
проси измъчват критиката, а както ни се е случвало да се уве­

рим, и по-неизкушената част от nубл1tката. Какво стана, та 
от1юво се появи този забравен, из:шърлен «зад ~рда» 11Исател? 
Какво прекъсна някогашния флирт с народа и 1·0 r1ревърна 
във взаимна любов? Откъде се взеха в един наш съвременник 
просветителски патос и възрожденска идеализа1щя? Защо два 
11егови романа изтръгнаха възторг, а остаиатtте му кн11ги са 

обградени с почтително равнодушие? Н11ма съвременният бъл­
гарски ро~ан трябва тъй силно да мнр11ше на село, на земя. 

на комити, на домашен уют, нима в него трябва да намерим 

обязателно не11зчерпаем11я конфликт между снаха II свекърва, 
за да 11ма той успех сред народа - сред гъстото на народа, а 
не в софийските кафенета? Въпросите могат да продължат, те 
съставляват загадката на Та.'!ев, това «несъвременно нзк.1ю­
чение», както го нарича в една своя статия Емилиян Станев. 

При появата на «Железният светнл~шк» и «Преспанските 
камбани» втръсналата сега тема - традиции и новаторство -
още не беше на мода. Нищо не пречеше да се насладим на онова, 
което се нарича традиция, на вечно живите II устой•шви форми 
на българското повествование, на скъпоценния опит, натрупван 
столетия, на бистрите извори на национал~юто своеобразие и 
душевност, които живеят и ще жнвеят,докато има българи, и 
nо•хубави не сме създали, нито лесно ще съчиним. 

При появата на тез11 рш,1ан11 обаче имаше и друго. Е~но 
обидно спокойно обществено мислене, което обичаше да си дава 
вид, че всички въпроси са за него окончателно решени. Една 
оскърбителна незрелост на мисълта, която си нъобразяваше, 
че всичко 1111 е ясно, че всичко се е обистрнло като рилските 
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езера н едва .'111 не ни остава само да подрипваме от щастие. 

Това м11с.'lе11е естествено не признаваше -загадки» и не позна­
ваше наслаждението от разгадаването им. То об.'Iадаваше зло­
nОJJучната способност 11а .Мидас да превръща всичко, до което 

се докосне, в прости форму.11и, една от друга по-удобни. 
Тогава художествената проза, която осм11сляше дале•шото 

11 близкото мнна.!Jо, правеше първите пробиви в доктринер­
ските креr1ости на ~н1сълта. Яви се «загадката» на Димов, ед110-
вре~1ен110 с това н11 изненада с появата с11 11 Талев. И напразно 
понякога н1tе самите, като че срамуваiiки се от компрометираната 

,ш социална мисъл на младини, отказваме да търс11м едш1ст• 

вота между обществени 11 1штнмн11 мотиви в развитието на ш1-

сате..1111те и литературата, единството на социалните и биогра­
фичните «к.r~ючове» към загадките им. А възражда11ето на нашия 
роман през тези rодиюt е трудно да се обясни само с една от 
тез11 страни. Защото то бе обусJювеио от социалистическата 
ревОJJюция, от измененията в страната, които тласваха наr1ред, 

дадоха съдържание и мащаб на историческите изследвания. 

Като всеки коренен обрат в историята на народа и нашата ре­

во.nюция стимулираше историческото мислене, създаваше перс• 

пектнв11 за ро~1а11а, чи1по най-дълбоки извори са в размнш.'!е• 
11ията върху народната 11стория, съдбата 11 пр11ключеи11ята на 
'!Овешките поколения. Стихията на 11реосмнслянето, отприщена 
след Девети септември, се оказа толкова с11лна, че пробиваше 
дебс.11пе стени на собствената ни глупост, възкресяваше «110• 
1·ребаю1• писатели като Талев, изненадваше с епически стойки 
Шl екстравага11п1и някога писатели като Димитър Димов. 

Прозаиците, романистите в частност, изненадват по-често 
от поетите. И не с появата, а с развитието си. Те не са хора на 
м11rа, на настроението, на чистото вдъхновение. Животът раз­
предедя щедростта си към тях по-пестеливо. От тях се изисква 
1ювече търпение, дълготрайна привързаност към темата, рит• 
щ1чно възобновяващо се вдъхновение, способност за обнов.'!ение 
и свежа чувствите.tJност за изненадите на живота. «Хората -
казва Пушкин - вярват само в славата и не разбират, че между 
t1ac може да се 11ам1tра някой Наполеон, непредвождащ нито 
ед11а егерска рота, 11,111 някой друг Декарт, не напечатал нито 
ред в «Московск11 те.11еграф• . Литературщпе наполеоновцн 
се появяват също така ненадейно и от неочаквана страна, какт() 
корсиканският поручик. Плебейската ръка на Балзак, а не 
б.,едата ръка на разочарован ар11стократ оживи всепобеждава­
щата мизерия на буржоазията. Великата социалистическа 
революция събуди нстинския романист у граф Алексей Тол-
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стой. Навярно «nрише;щите» nонякоrа особено остро усещат 
обратите на историята. особено силно са потресени от развръз­
ките, които общественото движение дава на заплетените драми 
на героите нм . Неуморени от очаквани я, разтърсени от изне­
~;ада, често те nърви започват епохата на равносметки с мина­

лото, преосмис.'lянето на .1юбимите си теми и идеи. 

Ако не срещаме Талев no асфалтираните улици 11а София, 
трудно бихме повярвали, че е наш съвременник . След nро<шта­
нето на три.rюrията образът му сякаш се оттегля в старr,нно 
живоnисна, несъществуваща Пресnа и чуваш потропване на 
калеври по нейните кащ.1.ъръми. Можем да си ro представим 
nо-скоро ,:~,остолеnен, връщащ се в някой празничен nредиобед 
от църква, отколкото отиващ на събрание. Но ние го срещаме 
изфренчен като нас и трябва мъчитещю да дирим п у.,сиращите 

токове между наш съваемеииик и един отмина.'1 и безвъзвратно 
отминаващ свят. 

Търсейки черти':"~ от портрета на този нов певец на нашето 
минало, трудно ще се отървете от едно впечатление. Това то­
тално навлизане в мина.'lия живот на Маliедония в «:Железният 
светилнию1 и « Преспанските камбани» не може да се дължи 
са~ю на сr1особност за артисти,1110 превъплъщение. Тук има 
нещо друго, нещо по-важно . Някакво за коравя.'lо староверство, 
н якаква «консервация». Детството и ранната младост са по­
разени от съдбовни преживявания, които са съхранили свежест• 

та II топ~1отата си за цял живот. 

Това «староверство» е станало ревниво и деспотично. То е 
отиася.10 всички по-къснн наслоения и впечатления, размиш­

.11ения и жизнен опит надЪJJбоко, към оnреде.~ени от ранни го­

дини тревоги и вълнения, към една изстрадана в младост п ро• 

бJJематика, към мъчителни преживявания сред сурово регла­

ментирана в своята н ра вственост, политически и национални 

борби обстановка и бит. Тук има нещо изключително. То може 
да се случ1 1 само на художник - един безкрайно дълъг път се 
извървява, за да се върнеш към на й-милото, към неограбеното 
и недоволно детство и юношество . Цял живот са съхра нявани 
живи въглен и, от които някога, може би в самия залез на зем­
ния път, ще се запали пожар. Въображението на Талев е оста­
нало безспорно чувствително за всеки съвременен импу,1с, но 

го е отнася.rю към миналото, към неговите неразрешени и в 

съврем ието въпроси. 
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Не познавам Димитър Талев лично, но не бих се учудил, 
ако науча, че сънищата му смущават нашите деди с онези кал­

паци, които пазеха само за празник, хората, които вече можем 

да видим само на праш11и семейни портрети. И че светът на Преспа 
е по-реален за него, отколкото софийската улица, на която 
живее. Той като че не може да се примири с мисълта за липсата 
на този свят, •1е сън са вече, няма rи и няма да rи има нито стро­

гата и знаеща ред в живота Султана, нито лъчезарната и треп­
каща от •шстота Ния, нито неподкупният Лазар. Имаше нещо 
страшно и трогателно в този негов разговор с мъртвите като 

с живи, в това възкресяване на минали времена. 

Как ниаче да си обяс1111м, че той тъй съкровено дръпна една 
заспиваща струна в душата ни. Онази струна, която ненадейно 
зазвънява у нас в тъмни доби, когато в съзнанието ни изплува 

нещо дядо славейковско, вазовско, ботевско или пристъпим прага 
на дядовите си къщи. В самата му словесна плетеница нещо 
просто и тайнствено задавяше от вълнение. Нещо мило и ша­
рено като стар1пе черги, старинно дотолкова, че вече е екзотика. 

Изведнъж почувствувахме колко младо е слънцето над тази 
страна, колко просветителски патосът на читателите И, колко 

традищюнии вълненията на народа И, колко ранни признаците 
на интелнге1пска умора сред тазн жизненост и класичност. 

И няма н11що чудно в това за страна, която васкоро погреба 
първия ректор на университета си, в която още помнят турско, 

в която най-после - минат, не минат десетина години - един 
смразяващ слух обикаля - нейде отдолу се е задал ж11в и здрав 
Христо Ботев. Тогава, •1етейки тези романи, ти се искаше да 
извикаш - стига честолюбива игра на литература! Не с това 
играчка за амбициозни профани, нито занаят за прехрана на 
честОJ1юбц111 Трябва да има какво да речеш на този народ - из­
страдано и важно, нещо, което носи почетна безсъница и се 
плаща със страдание. . 

Наблюдавах Талев на едно обсъждане на «Преспанските кам­
бани• . С раве11 н сух глас, без акценти и интонации той отго­
варяше на зададените му въпроси. Залата беше потисната от 
уморения и безцветен nor лед, отправен към нея през дебелите 
лещи на очилата. Очевидно професионалните въпроси, въпро­
сите на занаята, с които искаха да блеснат някои 1щтатели, не 

занимаваха нито nубJlиката, нито Талев. И изведнъж стана нещо 
необикновено. Той заговори за Македония. Човекът от трибу­
ната сега не беше същият - спретнат, чистичък, коректен. 
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В гласа му нахлу прилив от едва сдържана вътрешна екзалта­
ция, той noтpenepa над залата от сила н ентусиазъм, въодушев­
ление озари л ицето, оч илата заплашително nоблес наха, по за­

лата се понесе тръпка. Вгледах се и едва сега забелязах пред себе 
си сухия, изострен профил на аскет, едва сега улових безапела­
щ1он11ите и режещи нотки в гласа на фанати к. Струваше ми се, 
че в този момент разгадах тайната, с която този човек беше по­
корил читателите си. 

И деlkтвително - писателската му съдба е необикновена. 
Талев разказва, че още в ран на младост, през студентските го­
дини във Виена, негов и ят приятел Мануш Стефанов му казал: 
«Ти трябва да напишеш нещо за Македони я.» Едва ли може да 
бъде открит друг писател с такова еднообразие на 11нтересн, 
с такава фанатична привързаност към една тема с ней ,юто nолу­
вековно изстрадване до жестоки и кървави заблуждения и из­
купления. И трябва да съществува справедливост, щом тази 
привързаност беше щедро възнаградена. 

Но помислете само за характера на тази тема! Няма лн да 
ви вземат за непоправим маниан, ако кажете някому - 11аn11ши 

11ещо за Българин! Или - напиш11 «нещо» за Фра н ция, Русия 
или Гърция. Най-малко това е съвсем обща задача. Ил11 ще по­
мислят, че става дума за пътепис. А за Талев тази обща задача 
е не само реална. Тя става съдба, въпрос над въпросите, смисъл 
на ж11вота. 

Извън темата е да разказвам македонската история, пън и 
малко или много тя е известна. Но не би било преувеличение 
'lta се каже, че Македони я има своя кървава «одисея» от Берлин­
ския договор насам, девствена за национален enoc. До средата 
на века сред безкрайно усложнен и социални и nсихолоrически 
опюшения живее ед11н писател, бих казал с «омировска», кла­

с11чески ясна тема, с патоса на възрожденец. Той у•~аствува в 
историята на своя край и знае, че н11къде освен в песн11те на без• 
именния народ тя не е разказвана. Всичко това предопределя 
оста11алото. Оттук II несекващата любов към дядо Вазов и неrо➔ 
вия роман. Оттук II вс11чки литературни вкусове н предпочита• 
ння, любовта към еnичссните песни на народа, пиететът към 

то.1стоевската мащабност и естественост ... 
Оттук е консервативният патос за вековните устои на народ­

ния живот, .,юбовта към битовите му форми, към нравствените. 

дълбоко чужди на ннд11вндуалността норми, към nатр11архал-
11ата устойчивост в съждението за света. Тази необи•шйна за 
века тема е, която му дава сили да надживее nолит11•1еските н 

ндеri1111 заб.~уждсния. Защото за Димитър Талев съдбата 1 1а Ма-
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кедо11ня не е само 6.1агод.арна еn11ческа задача. Не. тя е неговата 
собствена биография, тя е жреб11ят на братята му, на майка 
му, на ;,.я,1,0 му, на поколението му, тя е н nада•1ът, и възторгът 

на живота му_ Огrук 11 съкрове11ите ноти в този епически разказ 
за историята: 11 духовната екза.'lтаuия; 11 съсредоточената влю-
6еност; 11 творческият захлас. 

По някаква нелепа 11нерц1tя ние nобързахме да лепнем на 
тр11.1оrията етикета - 1tсторичесю1 роман. И да е вярно, не ни 
говор и юшю. За Та.'1е11 това не е нстория. а още «димящо мн­

на.'10». 13 тона на неговия разказ няма ннто една заrорчиновска 
нотка, няма t.без11рнстрастието» и вrлъбе11остта на историка в 
отдавна мнна.111 времена. Той разказва. както разказват само за 

.:ъвреме11н11u11. за още незарасна.111 душевни рани, както Вазов 
·овореше за сво11те 1·еро11 в «По.1 игото», както Димов разказва 
за мина.10то на съвре~1енниците си. Имаше някакъв алкохол в 
тези оби~,;иовени думи, нещо ynoitвaщo, 11зв11сено, родено в ду­

шевен подем. рядко намиращо се с.1иване с народа в съдбоносни 
мнгове на неговата 11стор11я. 

Откри., тези съхранени II през тъмните сили на годините 
м.'!ада екза.пация и фанатични 6.,1ясъцн, струваше ми се, че 
съм откри., стайната, на Талев. Но немного след това nрочетох 
първата му трилогия, наречена «Усилни годн1111» и nисана в 
Края на 20-те години. Оказа се, че 20 години nредн това Талев 
е 611.1 също то.1кова, ако не и повече въодушевен от темата си, 

·1е вече е напипа.'! обемната 11 гъвкава форма за своя разказ. 

--ie е съхраю1.1 много еnизод11, както 11 мащаба на ко:-.шозицията. • 
Но и най-беr.,ото сравнение между двете трилоrни ще покаже, 
че те се отнасят ед.на към друга, както ученическото съчинение 

към зрялата работа на художника. Тогава може би въпросът 
е в укрепването на ръката. избистрянето 11а nочерка, узрява­

нето на майстора? Това е безспорно, но едва ли някой ще твърди. 
че така нареченото «художествено майсторство» е въпрос за 
усвояване на занаята. 

Само когато сравним двете трилогии, ще виднм, че Девети 
l'l.'Птемвр11. онова, което последва след Втората сnетов 11а война, 
е обърнало и безмилостно объркало всичко в света на Талев, за 
да може в дните на равносметки всяко нещо да намери nосте­

nешю истинското си място, да се усnокои и придобие свеж и нов 

блясък. Сякаш събитията сами са подсказвали мащаба на исто­
р11ческия размисъл, 11еочаква11осrrа и парливата им сила е опрес­

нявала спомените, неотвратимият нм ход е вдъхвал епи ческа 
увереност. 
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В първата тр11лоrия въпреки разгорещеиите клетви за вяр· 
ност, въпреки умилението от своя народ сега всеки ще почувст­

вува партизанина, роба на една погрешна теза, която ни се 
натрапва с националистическа ограниченост и примитивна само­

увереност. Това не е още художник, а агитатор. Той гледа на 
събитията от историята през тесните прозорци на една от маке­

донствуващите организации. Въпреки кървавите истории тук 
и\!а някакъв r10луинте,1иrентски парфюм, полуинтелиrентско 

презрение към простите: «ние. 11нте.1иrентннте, учените, страдаме 

за вас, борим се за вашето добро, пък вие нищо не разбирате: 
но няма какво да се прави, все пак ще ви освободим». Народът 
е пасивният н безучастен qюн на събитията, докато фантоми като 
В1t.1аров, Смилев и Ирина проявяват чудодейна жертвоготов­
ност и блаrодетелствуват над него. 

Ето, двата близки по замисЪ.'1 романа - «Подем» н <'Преспан• 
ските камбани» - започват с еднакви епизоди. В първия сме на 
градския панаир. На него е дошъл прочут и непобеждаван борец 
турчин. Но сега между българите се намира един Голиат с глу­
пав вид и усмивка, който побеждава непобедимия османлия: 
А.~егорията е прозрачна и ужасяващо груба. В търсенето на сим­
во.~ика за пробуждаща се сила на народа едва ли би могло да се 
намери иещо по-безвкусно от историята на тези мазни пехли­

вани. Към същия замисъл Талев се връща във втората трилогия 
развълнувано и мъдро. Това е вече не безличен панаир, а све­
тият nразиик на Кирил и .Методий с огнената реч на даскала 
с треперещия от вълнение звън на градските камбани, със зна­

менитата надвикваща ги реч на Райко Вардарс1~и. Всичко това 
едва ли е само въпрос на «художествено майсторство». Бав1ю и 
мъчително в години на изпитание н горчиви равносметки е къл­

нила и раснала една J1Юбов и една привързаност. В душата на 
един македонствуващ партизанин са кълнили семената на на­

ционалния поет. Това е едно мъчително разперване на ръцете. 

за да прегърнеш народа си като «свое ,1ете11, 1,акто се изразя­

ваше дядо Петко Славейков 

Неnочтите.1110 б,1изкото съпоставяне и~ето на Вазов, ко1·ато 
става дума за Димнrър Талев, не е от вчера. Още при появя• 
ването на първата трилогия наши критици (Георги Константи­
нов, Васи.~ Пундев в др.) правят «успоредици» между «Под игото:. 
и трилогията, от които сега ни е неловко. Няма ли и сегашните 
«успоредици» да изглеждат тотюва смешни след някоя и друга 

година? Сега е съвършено ясно. че първата трилогия е грубо 
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лодра;жание на Вазов, щамповане на неговите прийоми и език, 
~еумело подстригване а •J1a Вазов. Това е I3азов, превърнат в 
шлагер, в моден за годините романс, карикатура, уJ1овила II раз• 
дуJ1а външните характери11 черти. Ако е въпрос за паралели, бих 
казал, че Талев, както и мнозина романисти на това време връ­

щат българската белетристика не към Вазов и даже не към Лю­
бен l(аравеJ1ов, а още по-даJ1е•1, към «Нещастна фамилия• И 
«ЗJJочеста Кръстника», и то без мнл11я детински наивитет, без 
трогателната увереност, че за да уплашиш , трябва да изтребиш 
поне една кааза. 

В самия стил има нещо СJJадникаво, парфюмирано. Все един 
големи дуt.ш, все високи матерни и психОJ1оrически чудесии. За­
капят ли капки, те непременно са като куршум големи и тежки. 

Спомене лн се за мъка, тя е о6язателно опустошителна. Това е 
еnиrонството, което още не знае да цени думите. 

Талев научи цената на думите. Епнго11ските мо~1енти може 
и да си оста нат, понякога това е просто поради нещастието. че 

не ти си Адам, който раздава имена на нещата. Но сега, търсейки 
опредеJ111тели за някои черти на новата трилогия и портрета на 

автора И, аз не мога да не кажа, че намирам една «закъсня,1а1, 

но същинска вазовска влюбеност към този пробуждащ се и буйст­
вуващ народ, почти вазовско пиянство от мощния му дух. 

Не мога да кажа как е станаJ10 това, но чувствувам, че в 
тези романи са съхранени по •1удо каnки от упойващото вазов­

ско вино. Навярно някакъв здрав усет, народен консерватизъм 
е пази,1 и съхранил това старо вино. В нача.'lото на сПреспан­
ските камбани• има едни епнзод, който може би 1111 подсказва 
нещо за стра1шия мех, където се е пазнло. Талев създава истинско 

драматическо напрежение от конфликта между СуJ1тана и Ния 

в борбата за железния светиш1ик и газената лампа. Вълнението 
ни е смешно - ние се разхождаме под J1ум11несцентно осветле­

ние и въпросът, кое е по-добро - свет11J1никът или J1ампата, -
не може истински да н11 вълнува. Пък II погледнато чисто есте­
тически, ще предпочетем nърви•1ната и груба красота на светил• 

ника пред парвенюшката .,ъскав,ша на лампата. И все пак участ• 
вуваме в конфликта. 

Защото Талев е консервирал у себе си Македония. Откъснат 
от 11ея, тя е станаJ1а за него спомен, незасегнат и недосегаем за 

времето. Наоколо му се променя всичко, обръща се с главата 
надолу, а тя става все по-близка и живописна. Промените на• 
около дори са засилвали носталгията. правели са по-реален к 
осезаем спомена. В непроменимостта е неговата прелест, тя го 
пази топъ.1 като лоно. Талев живее с м11съ,11та за Македония. но 



за него има само една .Македония, Македони я от детския спо­
мен, от преди Балканската война, патриархално неизменна, би· 
това колорнтн а. В първите му романи и разкази, лишен~ от го­
лямо историческо съдържание, коисерватив 11ата стихия е за­

мръзнала в стилизация, в наивно умиление и прозрачна, мъртва 

алеrорнчност. (.ега тя става гор;цо родово •1увство, съзнание за 
принадлежност към една общност и съnри•ш.стност към исто­
рията му, коп неж по нея. За нас Талев съживяваше сенки на 
Nиналото. За него тези сенки са жива реалност, те са неговата 
Македония. Той няма защо да се страхува, че като сянката на 
Еврндика те ще изчезнат, ако се обърне назад. Тя е жива, тя 
не е била в царството на Анд. 

Ta.JJ.eв съхранява у себе си живи хората, които за нас са вече 
история, както и техния патриархален, родов поглед за живота, 

за морала, за честта, за принадлежността им към общността . 
Когато Ния внася лампата, Раца е готова да я приема веднага 
и издава цялото си безразличие в репликата: «Ами хубаво 
Ниiю ... :t Това безразличие е •1уждо на Талев. В рязката реп­
лика на Султана «Уф, смърди!» се чувствува как той е усетил 
да лази по себе си позната тръпка. Давайки исторически и по 
сърце право на Ния в тази разпра, у него, Талев, остава някакъв 
суеверен страх от пазителя на скрижалнте баба Султана. ТоА 
е в нейната кожа, настръхваща от нововъведенията, от съпът­

ствуващата ги несигурност ш1 промените. Към края на 1r.Прес­
панските камбани:. Талев изтървава една фраза, която ме по­
разн. Султана остава самотна да пази гаснещите въглени на 
своето огнище. Наобикалят я рядко. «Мина един или два пъти 
и Неда - пише Талев - и тя от жал кыt вуйна си, но и по­
вече от приличие, че бе яла хляба на старата жена ТОJJкова време.» 
Той, у когото моралът на героите е изведен винаги на пръв план, 
който е толкова етически за и нтересован от постъпките им, не 
прощава ли твърде много на баба Султана? Момичето е слугу­
вало у нея и всеки съвременник знае прекалено добре как стои 
въпросът с хляба. 

1r.H11кoro nовеке от мене няма да боли» - ето гордото оnрав­
да11не на Султана за убийството на дъщеря И. За да я запази 
от хорската жестокост, тя става неин палач. Талев рядко при• 
стъпва към героите си откъм психологическата 11м сложност, 

за да кажем, че това е «божествената» обективност на худож­

ника. Обикновено тоГt подхожда към тях откъм нравствената 
страна, откъм понятията за добро и зло. Еди11стве110 кы.1 Сул­
тана той е снизходителен , както сме снизходителни към себе си. 
Единствено тя остава победител дор и и след пораженията си. 
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Султана II Рафе - ето два лолюса на бълrарския характер, 
взаимно изключващи се и взаимно привличащи се, хванати в 

брънката на едно противоречие, чието разрешение се не в ижда. 

Султана носи хоровото начало в живота, неговия ред и ритуал. 

Тя е олицетвореиие на традициите и законите, по конто живее 

племето. Тя пази чистота+а и колорита на рода, в името на не­
говите обичаи жертвува без жертвеност всеки каприз на инди­

видуалността. Uялата любов и страхопочит на Талев към нея 
извират от инстинктивния усет, че тя е. която ражда бълrари 
и без 11ея ще изсъхне коренът ни. Но той не може да остане сляп 
и за нейната средиовековна. корпоративн а същност, чиято сти­

хия, незадържаиа в разумни граници, може да убие децата си, 
да инквиз11ра но1юто. Как се ненавиждат те с Рафе Клинче! 
Той е свободен. ренесансовски филиз, «бяла врана» в царството 
на Султана. За нея той е развейпрах, гъдулар, който няма да 
храни майка, нередовен човек. Той е самотник със своята черна 
котка. скитник ябанджия. човек без корен, изтръгнал се от 

«хора» на п.rtемето сн. Опасностите, които той носи. са именно 
в безпочвеността. в разрушаването на общността, на правилата, 
които я крепят и на чийто олтар хората като Султана слагат гла­
вите н на децата си. Не с.,учайно тези два образа са най-внуши­
телни в трилог ията. Както усеща консервативната стихия на 
Схлтана, тъй Талев усеща и онази стихия, която ще i1 противо­
стои, нейния най-голям враг. който рано или къtио ще я обуз­
дае и ще създаде друг, непонятен, «безреден» от нейна гледна 
точка живот. Султана е едно чудовище от гледна точка на един 
съвременен морал. Тя може да жертвува човека заради съботата. 
Тя е уродлива със закоравялата, примитивна и жестока логика. 

Рафе Клинче е праобраз на онези, 1юито бащите ни наричаха 
хайти. а днес ние б..1аrоrовеем пред делото на ръцете им и съчувст­

вуваме на ренесансовата им драма въпреки морала на съдниците 

им от онова време. Но нима всичко това интересува Талев? 
Баба Суланае изведена в трилоги ята внушителна, респекти­

раща и психологически оправдана като в древните трагедии. 

Рафе Кт1нче изчезва от погледа ни и отнася своята драма. По­
втарям, навсякъде другаде у Талев премного се усеща възрожден­
ският, вазовски глас на възторжения певец или разгневеният бу­

дител, за да кажем. че всичко това е резултат на обективност. 

Той познава безброй оттенъци, но само на бялото и черното, 1ЪЙ: 
ъ:ато на всички гледа през призмата на освободителното движе­

ние в Македония и ролята им в това движение. При неговия под­
ход Катърката от «Илинден» неизбежно става съвършен злодей, 
както и Гоце Делчев - въплътена добродетел. При него r лавният 
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въпрос е въпросът за оценката на еднн мора.1нн стойности, а во• 

доразделът е лагерът на освободите.1ната борба. в коliто те се на­
мират. И •1удото е. че у него са останатt живи не само битът 11 
борбите на онова време, но 11 една непоправима патр11архалност 
в оценката на моралните стойности. Тя е противореч11ва 11 с,rюжна, 
често «невазовска », но 'ГО.'IКова органична н стихийна, •1е в крайна 

сметка съхранява чист11 капки от вазовския патос. от упойва­

щото вазовско вино. 

Блi-1зостта на Талев :.tO високата традиция на нашия възрож• 
денск и реа.,нзъм е особено очебийна в изображението на харак­

терите. Може би един м.~лък r1аралел с реализма на Емит1ян Ста• 
нев ще поясвн мисълта 1111 по-добре. И у единия. 11 у другия ге• 
роите са «като живи-., достъп,111 за вс11чю1те 1111 сетива, битово 
жнвоnисин, с ярка инд1шндуа.1на окраска. Но р света на I::ми­
,,няи Станев всичко е по-строго, по-студено. Творецът на този 
свят прилича на онези о.1нtмп1tikки божества, ко1,то 11редават 11а 

разтерзаване и юобимшпе си, щом везните, божествено безпо­
щад1ште везни. натежат в тяхна вреда. Станев е в1шаги по-без­
nр11страсте11, 110-малко моралист. отко.~кото r1сихо,rюг. Той може 
да бъде безмилостен като природата и ~~юра.r~но с.1я11» като нея. 

За него явлението в ця.1ото му ин,111в11,1уално богатство е па­
важно от оценката на тооа яв.,ение. Пр1t него не се раздават 
утешения II решения. тoii възкресява света с трептящо чувство 
за тайните му и с траг11•1но усещане за неразрешимостта на за• 

гадките на живота. Неговата стихия е по-близка ,10 к.1асическото 
художествено нача.10, до рембраидооската безпощадност. 

При Та.~ев е по-друго. Тук има пове•tе .,аска 11 м11.1ост. По­
гледнете образите на героите му. Това неса рембрандовски порт­
рети. Линиите са омекотенн, всекн се появява с рафае.~овско 
сияние око-10 главата. Те са живи н реални хора, но с едва за­
бе.1ежим ико1юобразен вид, с нещо светийско в израза. В този 
реа.~изы1 има вазовска приповдигнатост. някакво разпреде..~яне 

н раздаване на ро~~антични ореоли, nросветите.1сы1 патос в из­

образяването. Талев безспорно умее да възстанови модела, да 
опипа 11звивк1tте на явлен ието, но пред11 всичко, може би ист1шк­
тнвио, той го оценява. търси мор'ат1ата му стоiiност н при• 
над.,ежиост. 

У неrо мора.,нсnт често надде.1ява над психо.1ога. Наii-ярко 
се вижда това пр11 Ння. Тя в истинс1шя см11СЪ.'I на думата е ро­
мантичен образ. без психо.1югия. Тя е изr1.1етена само от свет­
.111на. Tyh отtъствуват ТЪИl\11 nсихо.101·н•1еск1t ,1виже11ия и пре-
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ходи. Не мога да 1ювярвам, •1е психолог не би се изкушил, както 
се е изкушил н Талев от мъчителните преживявания на Лазар 
11 Ния по повод на седемвадесетrодишното им беэдетство. Но само 
деликатно, бащински намеква за вси•1ко това, избягва да чо­
върка раната. Нещо nове•1е - той тъй умело изпОJJзува всичко 
свърэа1ю с тази кървяща рана, че в края на краищата по­

стига своето - историята с бездетството усилва и сгъстява сия­
нието около II без това идеално хубавите глави на Лазар и Ния . 

Примери могат да се приведат още много. Премахнете само 
това сияние, тазн .11ъчеэар11ост, кротка светлина и човешка топ­

лота в Талевня свят и Та.11евите герои и ще видите какво остава. 

Без тази романтическа идеализация и nросвеппелски възторг 

всичко ще побледнее и посивее. ще загуби трогателната си и 
покоряваща свежест. ще се развали цялата магиf1. 

Впрочем всичко това стана от ясно по-ясно в следващите ро­
мани на Талев. В «Самуил. например от rлед11а то•1ка на чисто 
професионалната техника ръката на Талев е по-сигур на, по­
вярно нашtра характерни детайли, по-пълно изписва образа . 
Героите са по-плътни, по-реални и обозрнмн. Външно поглед­
нато, в тези романи всичко като че по-то•1но отгnваря на буквал­

ннте изисквания на реал11стнческата проза и истори•1ескня ро­

ман. Но снещичко, тук се е изплъзнало между пръстите на отп ­
ната ръка. Това е вътрешното възрожденско озарение н непод­
правена романтика, екзалтацията и фанатичният патос. Липсва 
кроткото сияние II аскетско свещенодействие. Това се оказа фа­
тално. С него изчезва и л11янящнят алкохол на «Светилника, , и 
«Камбаните, в следващите романи •• а Димитър Талев. В «Хилен­
дарският монах, кризата на Та11евия реа.1изъм е ПЪ.'1На. 

Нашата критика направи ред верни уговорки за сИлиндеи~­
{вж. писаното от Стоян KapOJJeв за трилогията). Общо взето. 
този роман е признат за по-слаб в сравнение с другите два . Но 
сякаш се изхождаше от предпоставката, че Талев е могъл да го 

направи и най-добрия роман на трилогията, но нещо не е дог.1е­
дал, не е доизпила .. ,. Не вндяхме няко11 органически присъщи 
черти .на Та.1ев11я натюрел, границите на неговия талант , при­
същия му терен. 

Най-лесно 611 било, ако тенденциозно като Димитър /1\итрев 
кажем: какво се •1удите, Димитър Талев е битописател и излезе 
ли от тези рамки, почне ли да се преосм11с..1я историята, да вну• 

шава свои концепции, става шовнвист, загубва художническата 

си внушителност. Но работата е там, че двата .първи романа не 
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. по-J.1алко са свързани с концепцията на Талев за историческата 
съдба на Македония. А има и нещо друго. Битописателството 
като живописна, изобразителна сп~хия на художника се про­
явява почти както в лириката- в най-ранна младост. В този сми­
съл ранният Елин Пелин е по-силен и по-безспорен от късния. 
Двадесет и пет годишният Томас Маи е автор на най-съвърше11ия 
бюргерски роман на Германия. Още съвсем млад, Мандемонстрнра 
мощен изобразителен, сбитописателски» дар. След това той предел­

. JIО усложни пробJiематиката, дори като че жертвуваше художии -
11еската си сила в угода 11а философа, мислителя. Навярно защото 
изобразнте~1иата мощ безспорно и с пълни шепи му бешедадеиа. 
Няма да увели 11авам примерите . Мисълта ми е, че ако признаем 
у Талев само битописателството, не виждаме какво е могло да 
му попре•ш в сУс11лн11 години» . А от тази трилогия и битов ро­
ман не се е получил. Не може да се каже, че тогава той не познава 
бита. Напротив, битовите впечатления са единственото най­
здраво място у него, те са II по-свежи. Не, у него е липсвало онова, 
което слепяна битовите набJiюдения, дава им нов живот, одухо­
,-ворява ги, прави ги исторически съдържате~1ни. 

За мене е безспорно, че през тези дълги години Талев се е 
у •1ил не главно на бнтопнсателство. Пред11 всичко у него е тряб­
вало да узрее поетът, трябвало е той да надживее младежката 

си афек,-ация, да избистри погледа си от замъгляващата пред­

взетост и от наготово получените тезиси. Но търсенето на твърда 
опорна точка и своя концепция за историята не става на празно 

място. Историята не е бездомна скитница и всеки романист я 
улавя там, където може, там, където тя най-силно го е развъл­

нувала, където нейният ход е оставил незарастваща, болез­
нена рана. 

Само след всичко това можем да кажем - е да, Димитър Та­
лев е сбитописател~ . Той може да даде плът на своята концеnцик 
само когато реже от живото месо на патриархалните отноше1шя. 

Ако не виж,1,а пред себе си жени с чембери, чардаклии къщи, 
пияни сватбари, еснафи и чаршии, разпалеи11 даскали и ра:t­

мирни комн1"и, ако на всичко това 11е гледа през еднн вековен 

домашен уют, той няма за какво да разказва, тоН няма какво 

да гледа, той може нищо да не види. Ако над бита 11е се е по­
несла вирхушката на историята, беэм11лостннте събития на едно 
време, тоН няма какво да прави. Той се разделя с майстор Рафе в 
момента, когато художникът е низвергнат, изведен от общността, 
от семейните отношения в Преспа. Защото не з11ае какво би могьл 
да прави с една обособила се от общността личност. Рафе умира 
за него в момента, когато той не може да го гледа п рез оч11те 
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на Султана или Лазар. Завършила е крамолната му роля в света 
на Султана и той трябва да слезе от сцената за Талев. Същото е 
и с Катерина. Продължението на техните истории е извън сфе­
рата на емоционалния и историческия опит на Талев. 

А в «Илинден» животът е излязъл извън коритото си. Маке­
дония е разпокъсана. откъсната от освободените земи. Освобо­
дителното движение в нея тръгва по свои пътища, започва да се 

прониква от идеите за особената съдба на този край. Тук дейст­
вуват други закони, други морални норми. тук се формира друга 

психология. Идва времето на революционоото действие, под­
готвя се от<1аяиата решителност 11 безпримерната жертвоготов­
ност на солунските атентатори. 

И в «Илинден» има прекрасни страници, но липсва ,,увството 
за онази плътна прегръдка на своя народ, която си остана най­

пленителна в «Светилника». И тук най-хубавите страници са 
свързани със семейния роман на Глаушевци. Понякога, когато 
Талев разказва за останалото и коментира историческите съби­
тия, той се превъплъщава в селянин и от негово име води раз­
каза. А пламналите села на Македония искат сега не тази лаза­
ровска трезвост и уравновесеност, не Султаниното чувство за 
ред. Лазар е вече стар, на сцената е синът му, не rъй податлив 
за Та.1ев, както бащата. Той е болнав и изтънчен, нему Рафе 
би биJ1 вече истински другар. Това поколение борци, покме-
11нето, към което принадлежи и самият Талев, остава по-чуждо 
за него от дедите и майките им. То е подвластно на времето и не­
податливо на възрожденско благоговение. Сред хъшовете в 
Браила Вазов преживява по собствените му признания искрен 
възторг от комунарските възгледи на Ботев. А r,1едайте Кандов, 

тази карикатура на социалист. Колко е чужд той на Вазов, 
KOJIKO му е непонятен. Другаде е неговата родна стихия В това 
е един от обичайните парадокси на изкуството. 

• Времето е възмутително капризен съдник на нашите дела . 
Боrочовеците, които остават извън границите на неговите кап­
ризи, са рядкост и във всяка нация се броят иа пръсти. Трудно 

мн е да намеря думн за това, което нскам да кажа, сякаш се 
изповядвам в таен грях. Говорейки за Талевите романи, ние не 
се зант,,аваме с националния им аспе~..т. с онова решение на 

македонския въпрос. което намираме в тях. Ние подхождахме 

и подхождаме към тези ро~ани само естетически и в това има 

капка кощунство. Но, кой знае, може би в този подход влагаме 
несъзнателно цялата си наивна вяра в изкуството . Изкуството 
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не лъже. Там, където има изкуство, там има истина. Докато 
Талев беше политически жонгльор и с перото си, трябвало е 
да бъдеш фанатик на тезите, за да му вярваш. Сега той стана поет 
на стара МакедQния II накара да му вярват дори и тези, които 
не споделят убежденията му. Наложи се да жонглира не той, 
а някои от критиците му, които трябваше да се разграничават 
от концепциите, за да признаят изкуството му. 

Изкуството е станало последно прибежище на прокудените 
синове на Македония. Само чрез него те могат да възкресят 
цялата И пъстрота, ве.11ичие и трагика. Загадката на Та.1ев е част 
от енигмата на Македонската съдба. Поради особената участ на 
тозн край един негов син е запазил у себе си жива възрожденска, 

раждаща се национално България н я донесъл до наши дни. 
Дори при пъ.,1на индиферентност към «македонския въпрос», 

дори ако държим сметка за неговото nо•нататъшно усложняване, 

ние не можехме да останем равнодушни към тези романи, към 

чудото на възкръсване миналото на българския род. В «загад­
ката» на Димитър Талев беше и цялата му прелест. 

Разбира се, този закъснял и патеrичен възрожденец е скроен 

по мярката на наш съвременник. Той няма допотопните размери 
на гигантите, които възраждане-го изригва. Изнес.1н епическото 
бреме, десеrилетия лелеяната и изплакана тема, неговите плещи 

се огънаха. Но стига му и «Свеrилника», доста е и това, че 1ш 
изненада с една от онези загадки, които създават историята на 

изкуството . 
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Иваюш Бояджиева 

ХАРАКТЕР НА КОНФЛИКТА И ОСОБЕНОСТИ 
НА КОМПОЗИЦИЯТА 

(На6лю&ния еърху драмите на К. Зидароо и О. Василев) 

В композицията на драмата особено ярко се проявяват ка­
чествата на драматурга, полетът на въображението му. Колкото 
различни драми - толкова и различни постройки. Според 
Дидро най-голямата сложност за драматурга не представлява 
диалогът, а планът или постройката на драмата: «Общо взето. 
пиеси с хубав диалог са повече, отколкото добре построени пиеси. 
Колко много са прекрасн11те сцени на Мо,1иер! А неговите СПО· 
лучливи развръзки се броят на пръсти.» 1 J\\ъките на драма­
турга произлизат главно от своеобразната организация на кон­
фликта в пространството и времето, от специфичния подбор и 
кондензиране на жизнения материал в определени компози­

цнои11и рамки. 

В разстояние на около трн часа зрителят трябва да възприеме 
една завършена история на група действуващи лица. Откъде да 
започне действието и къде да спре, да няма нищо излншно и 
всичко да е на мястото си, как да се разпределят отделните дейст­
вия, картини, сцени, диалози, монолози - всички тези въпроси 

из композицията носят винаги спецификата на жанра, а, от 
друга страна, са в най-тясна зависимост от основната драма­

тична тема, от характера на конф.1икта и действуващнте лица. 
Съветският изкуствовед Е. ХОJ1одов в книгата си «Компо­

зиция драмы» прави ценни наблюде,шя върху някои компози­
ционни особе11ост11 в развитието 11а драматургията. Той отбе· 
лязва между другото нали•шето на два основни типа ко~шо­

зицня: затворена II открита. При затворената композиция се 

1 Ден и Д и д р о, Избра1шые произведе11ня. Теория драмы, 1951, 
стр. 193. 
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чувствува стремеж къ~, вредет1а концентрация на ~уемето, мя­

стото на действието II ограничаване кръга на деиствуващите 

.11ща. К.11ас11<1ески nрнмер эа такава постройка са трагедиите на 
аитичната литература и на Корнейл. А образец на открита комnо­
э1щия е драматургията на Шексnнр. Тук е яс11а тенденцията към 
nо-го.11яма жизнена непосредственост: неограничен брой дейст­
вуващи лица. <~еста смяна на мястото II времето на действието. 
Много 1н1тересна е 11 своеобразната открита композиция в дра­
м1пе на Чехов II Горк11. многоп.'lановият характер на сюжета им. 

В тях нсr1ре ~.ъснато се подхващат 11 преплитат множество сю­
жетю1 нишки, np1t което сrрани<~ните. «ВЪНШНН:t събития ВЛIIЗЗТ 
в най-тесен контакт с. вътрешните движения. с преживяванията 

на герщtте. Е. Xo:ro;i,oв също се спира на основните моментн 

за развитието на съветската драма. В нея отбе,1язва съществу­
ването както на открита, така 11 на затворена композиция : 

инред с «Първа конна», qQnтим11стич11а трагедия, , «Човекът с 
пушка» съществуват \oit друг» , «J\·\ашен1«1 :t н пр. 

Ако хвърлим вог.'lед към традицията на бъ.1гарската драма­
тургия в об.'\астта на ко~~nознuнята. не е трудно да се убедим , 
че съществуват тенденции II къ~, откр1па, и кы1 затворена ком­

rюзиция, 110 те почти не се проявяват в счист» вид, а се срещат 
о:смесено» . В постройката на българската драма, общо взето. 
,'lltncвa камерност. Героите не са ма.1ко на брой, действието про­
т11ча не само в стаен въз,1.ух. а острите политически борби на вре­
мето се вплитат тясно в основните конф.'lикти. Въпреки липсата 
на много II разнообразни традицн11 в 11ашата к.'lасическа драма­
турп1я не се забелязва скованост 11 еднотиnност при ко~шо­

з1щ11онните решения. Рамките на 1юмпоз1щ11я.та нито са много 
строго затворени и оrрани<1ен11, нито се начупват в безкраен 
н11з от ~,;артин11 11 явлен11я. Наред с личните предпочитанш1 на 
авторите отчет.111востта пр11 развитието на ос1юв1н~я конфликт 

11 яснотата на зашtсъ.'lа намират израз в общо стройната драма -
т11<111а постройка. ~смесСRостта:t на композицията не се превръща 
в изневяра, в отстъп.'lение от пр~нщнпите 11а драмата. 

В развю11ето 11а .:~.рамата ни с.1е,1. Девети септемвр11 се забе­
.1язва сдемократизиране» на жанра. Нов1пе конф.1ик.т11 внасят 
промени в общоприетите композиционни рамки: появяват се 

повече многокарт111ш11 д.рами. построени в ярко изразен «епи­

че11, план («Царска ми.,ост», сНезабравим11 дtнt» , « Г.,ас народе11 :t , 
1tСреща» . ,Почивка в Арко Ирис,). И едновременно с тях nиecii 
като « Тревога» , «IJ Lастие» , «Прокурорът», «Всяка есенна ве•1ер» , «Съ-
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вест» и др. показват, че сnОJJучливн драматични пршtзведения 

със сюжет например от съпротивата могат да се създават не 

~;~р~й~:~гърната ко~шоз1щня, но и в по-строга драматична 

Новите тенденции в композици ята, смелите решения, ори­
rиналщпе II разнообразни драмат11•11111 постройки са свързани 
с новото съдържание на претворявания живот, с проблемите, 

образите и конфликтите на нашата съвременност. Народът става 
колективно действуващо лице. Неговата роля при разрешаване 
на нонфл11ктите е по-осезателна и това налага понякога вмък­
ване на повече масови сцени или дори на хор. Характерът на 

новите нонфликти изисква ново, в извеспш отношения по-сложно 
композ1щионно оформление: по-гъвкаво, с по-бързи скокове 11 
чести завои. Също така II технически усъвършенствуваната сцена 
се явява добър помощник 11ри разнообразяването на компози­
ц11ята: създава възможност за бърза и честа смяна на мястото 
на действието, за по-го.1яма внушителност II мащабност np11 осъ­
ществяването на масовнте сцени (понякога се използува и ки­
нокамерата) . 

l<.011фл11ктите в съвременната драма се разгръщат обикновено 
върху много богата обществено-пол11т1111еска основа - оттук и 

стремежът към известна еп11чност . .Многоактното назряване на 
действието оба11е е нещо естествено н необходимо само ако епич­
ностrа и разгърнатата постройка се изисква от самия характер 

на основ1шя конфликт, ако отговарят на замисъла, а не са само­

цел1ю търсене на •съвременна» форма. В «Когато роз1пе танцу­
ват» например волността на формата произтича от нуждата на 

основния конфликт. 
От друга страна, по-разгърнатата композиция, внасянето на 

различни епични мФ1енти не бива да затъмняват драматичното 

начало. Всяка картина, сuена н.~ш диалог ще бъдат и нужни, 11 
интересни, ако водят действието напред, ако подпомагат непре­

къснато нарастващото вътрешно драматично напрежение , ако 

служат на основната драматична идея. 

«дрхитектони'!ески построената пиеса - пише Алексей Тол­
стой - това е сфера, кълбо, нещо нато мехур, вътре в който 
лежи плодът. Границите на плодц са такива, че зрителят нищо 

не иска да търси зад тях - всичко е заключено в кръга и се из-

11ерпва нап·ъ.~шо.J 1 И тъкмо тук се нрие една от 11ай-rОJ1емнте 
трудности за драматурга - да определи единствено необходи­
мите граници на своята пиеса, където ще се заклю1111 плодът. 

1 Русские писатели о 11итератур11ом труде, т . IV, 1956, стр. 506. 

225 



Как н къде да се развива действието в пространството? Това 
е еднн от основните вълрос11. който се разрешава при компози­
u1101111ото оформ-11енне 11а п11есата. И обикновено те11денцията за 
пределна концентрация на мястото н действ 11ето, диктувана от 

спецификата на жанра, се сблъсква със стремежа към по-голяма 

жизнена непосредственост, за по-широко II мноrоnланово раз­

гръщане на ко11ф.111кта. Or своеобразното съчетание на непри• 
нуденост II строгост, на разгърнатост II затвореност се получава 
011ая неповторима комnоз1щ1ю1111а построflка, характерна за 
всяка драма поотделно - в1шаr11 в дъ.1бока зависимост от същ­
ността на основния конфликт и същевременно от личните пред• 

по•111та1111я и стила на драматурга. Условността на термините 
отвореност н разгърнатост може 611 трябва по-специал но да се 
под•~ертае. Защото ако всеки термин 11оси голяма доза услов• 
ност, вдаде11ня с.11учай дозата е, кажи го, двоnна ... Но какво да 
се правн, без условност, особено в драмата, е нев1,змож110. 

П1tесите на Камен Зида ров 11 Орлин Вас11.1ев подобно на 
цялата ни следсептемврийска драматургия са ярък пример за 
това, как противоречивите тенденции в номпоз1щ110нното офор­

мление - центростремителните и центробежните с11ли - взаимно 
са се балансира.1111. Общо поrледнато, в техн11те драми вратите 
на композицията са доста свободно отворени поради непрекъсна• 
тня стремеж към мноrопланов характер на конфликта, към жива. 

непосредствена връзка с духа на времето. На някои места в 
пиеси като сЦарска милосn, сЗа честта на пагона» 11 донякъде в 
сЛюбов» се 11зползуват в по-малка и.r111 в по-го.11яма степен ус· 
пешно и еп11чно-публ11цист11ч1111 похват11 на номпозиране, без да 
се прекрачват rра111щ1пе на драмат11ч1111я жанр. Сгъстеният дра­
матизъм в други драми (сТревоrа», сЩастне», с Б.•юкада» и 
«Ива11 Ш11шман») •1есто се преплита по своеобразен начин с някои 
сепичнн» сцени. И от таэн ссмес1ща», в1111аги раэ.,1нчна в разл11ч­
ните драми, се по,1учават най-разнообраз11н комбинации на 

отворената II затворената композ,щия. А това от своя страна 
силно в.111яе върху общия стилов облик на пиесата, характери• 
зира стила на д1,аматурга. 

Затворената построАка на сТревоrа» е неин характерен ком• 
позиционен белег, коАто бързо се хвърля в оч11. В първо деАст· 
в11е стилът на драмата още не е достатъч110 добре оформен. По­
късно - във вrоро и треrо действие - се очертава ясно сгъсте• 
ната драматична постройка, ноято се определя от особеностите 

,ш конфл11кта. Драматургът е успял да вмест11 в едни nо--«rеснн» 
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композиционни рамки някои характерни черти на епохата. а по­

средством драмата на майора да покаже как трябва и как не трябва 

да се живее по време на напрегнатата борба против фашизма. 

Къде се развива действието? Това е основен въпрос. при всяко 
композиционно оформление, от него до голяма степен зависи 
по-отвореният или затворен ларактер на драматичната пое.тройка. 

В «Тревога» действието започва в квартирата fta кака Славка. 
където има нелегална печатница. Едно гнездо на комунисти и 
нелегални - какво по-приемливо от това за автор, който се 
стреми навсякъде в драмата да предаде нещо от специфичния 
въздух на епохата? В първото експозицнонно действие се съ­
държа известна жизнена непосредственост. Но в тази драма на 
Орлин Василев първоначалното. изходно , място за развитието 
на действието не е съвсем сполучливо избрано. Не с,1учайно по­
късно в сценария на «Тревога» ОрJ1ИН Василев започва драмата 
«по-отвътре», т. е. в дома на Лазаров, а сцената в квартирата на 
J<ака Славка, в която Лили и Сава се прощават, е сложена ня­
къде след това и по този нач,ш още при завръзката драмата на 

аполитичния майор е излязла на 11ръв 1ман. 

Второ и трето действие на «Тревога» се разв1шат в дома на 
Витан Лазаров. Едва ли на друго място освен в неговия собст­
вен «земен рай» би мо1·ла да се разкрие с такава сила и напрег­

нат драматизъм трагедията му. И ето, затворените «семейни» 
композиционни рамки се налагат от основния замисъл на автора, 

от логиката в поведението на героя. Тревожната атмосфера на 
времето обаче се е просмука.1а през стените на «земния рай». 
Тя се чувствува във всеки жест. реплика, във всяко сблъскване 
между героите. Истинските герои на времето са проникнали в 

къщата на майора, те вземат и11ициативата за развитието на кон­

фликта в свои ръце и тласкат действието в нужната пое.ока. 
Лили. Сава, кака С:1авка и смъртта на Бойко въздействуват с 
голяма сила върху душата fta майора и неговата жена. В цен­
търа си остават преживяванията на Витан Лазаров. 

За драмата на «Тревога» не е нужно да се извежда действието 
извън рамК1пе на Вита11овия «земен рай». Така както е пое.троен 
коиф.'IИКТЪТ, може да се зароди и изчерпи най-добре на това 
място, което Лазаров си е избрал като «тихо пристанище, за 

uя.'1 живот, далеч от nо.rштическите борби. Еснафската черупка 
на неrов11я до~, се разчупва под ударите на събитията и настъпва 
коренен поврат във възгледите и живота му. 

Бурното развитие на събитията във второ и трето действие­
на «Тревога, създава най-много впечатлението за сгъстен ,:~.рама• 
тиэъм. Постройката на конф.1икта тук напомня доняКЪf:1,е на ан• 
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тичните драми, където мястото не се сме1 1 я, а цялото действие 
nротнча за не повече от двадесет и •1етири часа. 

Не трябва в никой случай да се смята обаче, че само липсата 
на разли•1ия в мястото на действието създава nредстава за ПО· 

затворен, класически характер на ко~шози.~ията. Мноrо често 
може да се получи тъкмо обратното - деиств11ето се развива 

все на едно и също място, но рамките на композицията до такава 
степен са свободно разтворени, че 11еnрекъснато пропускат най­
разнообразни въ11шщ1 съб1пия. Това безспорно крие 011асност и 
от 6е.1етристичн11 увлечения, но създава и раз,юобразие в ком­
поз1щио11111пе решения. 

В 11:Тревоrа» концентрацията на мистото не намалява дра­

матизма, а ro 1юдснлва. 
Силата на «Тревога» не е в първо действие, където планът на 

композиш1ята е доста разтегнат, а в останалите две, когато на­

прС'жснието нараства с по-голяма скорост. Драматизмът на 
второ и трето действие е почти кристално чист, не се затлачва 

от ненуж11и подробности, от странични извивки. В случая та­
кава именно •шстота и строгост на драматичната линия е необхо­
;!1.ИМа. Защото трябва да се подчертае колкото е възможно по­
силно как в блатото на «земния рай• бързо и неудърж11мо се 
втурва nравдата на ж1шота. 

Към пша комnозиuия от по-строr, затnореи характер може 
да се отнесе II пиесата на Иван Пеi1•1ев « Всяка есенна ве•1ер1 . 
Въпреки силшtя лиризъм и смяната 11а мястото на действието 
н.а две-три места nътят на конфликта не премш~ава през мноrо­
бройии перипетии, събип1ята са ма.'IКО, 1ю бързи и съдбонос,ш, 
а удар11те им отекват с голяма си~,а в душите на rеронте. Двете 

картини - в бирарията и в затвора, - а също така и прологът 
не моrат в никакъв случай да се сметнат за епичен е.1еме1п в 
постройката иа драмата. Те в същност още повече сrъстя1:1ат дра­
мат11чиата атмосфера. 13ентилаторът тук е лиризмът, който осве­
жава силно нажежения въздух на пиесата. 

С тенденция към затворена постройка, без смяна иа мястото 
на действието е и пиесата иа Ешt.1 Манов ,,,съвест». Конфликтът 
избухва в къщата на д-р Тенев също по време на тревога. Ри­
тъмът иа де1iствието тук не е така подчертано отсечен, но в раз• 
в11т11ето на конфликта им.а мноrо сходни с «Тревога» момент11. 

Емил Манов довежда Ранения в къщата на д-р Тенев, където 
човешката и професионална съвест на rероя ще бъде поставена 
на изпитание. И тъкмо «семейните» рамк11 на композицията да­
ват възможност да се очертаят nротивоnоложиите лаrери, да 
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пламне и се развихри драматичната борба. Защото в основата 
на конфликта са залегнали морални проблеми. 

Авторите на «Тревога», «Всяка есенна вечер» и «Съвест» са 
успели да разкрият моменти от съпротивата не чрез сраже,ше 

между партизаните и жандармерията, а в домовете на трим;;~ 

«аполитичн и» граждани от онова време. Тук, в стаите, предста­
вителите на противоречивите тенденции на времето кръстосват 

шпагите си на живот и смърт. Ражда се новото, мъчително 11 

бурно. Това се чувствува във всяка сцена и реплика на тезн 
пиеси, в които конфликтът е намерил много подходящи, хармо­
ниращи с основната драматична те~а композиционни очертания. 

В «Тревога» концентраuнята на действието е особено силна, 
линията на развитието е по-устремена, а в «Съвест» и «Всяка 
есенна вечер» на места се <~увствува повече лир11,ша обаrре11ост 

Но и в трите драми въпреки големите разли<~ия в авторовия 
натюрел се забелязват сходни черти. Тук сходството е в сгъсте­
ния драматизъм на постройката и в някои общи моменти в за­

мисъла и основния конфликт, които са дали своето отражение 

върху композицията. 

Ако осТревоrа» е ярък пример за пиеса, построена в по-затво­
рен план, наситена със сгъстен драматизъм, «Царска милост» 
веднага се откроява като образец на драма с тъкмо противопо­

~1ожна композиция. Конфликтът се развива на широко епично 
платно. Действието е нарязано на много картини с наличие на 
масови сцени и голям брой действуващи лица. «Царска милост1) 
не е само пример за пиеса, построена в епичен план, тя е н едно 

от най-големите постижения, до които достигна нашата драма 
<:Jleд народната победа. От своя страна «Тревога» също бележи 
подобен връх. И тъкмо тези причини (от една страна, противо­
положност в ко~,позицията и стила, а, от друга - доста сход11и 

успехи) нала~·ат една съпоставка между двете пиеси, когато се · 
скицират особеностите на тяхната композиция. 

Етапите от развитието на Ирина Радионова са тясно и не­
посредствено преплетени със съдбоносните истори•1ески съби­
тия, които преживява нашият народ по време на Първата импе­
риалистическа война. И успехът на автора се състои именно в 

това, че отдел11ите моменти, предаващи конкретната историческа 

обста1ювка, като например недоволството на жените в село, 
бунтът на войниците на фронта и _сцената, където се разкрива 
истинският лик на Фердинанд, са така умело подбрани и после­
дователно свързани, че представляват едновременно и необхо-
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д~tмите звена от съзряването на основния ко11фт1кт в дра1.1ата. 
Спец11фиката на драмат11ч11ата тема е на.'JОжила разгърнатата 

комnознцнонна постройка, която тегли драматич1юто деИствне 
навън - към историческата събитиiiност, към масови сцени, КЪ.'4 

11овече деИствуващн лица. Много1мановостта на сюжета и мно­
гокарти,шият характер на комnоз1щията не са в разрез със 

стройната линия u драматичното развитие на Ирина. Те дори 
спомагат за неrовата nо-ярка драматична нзразност. 

По своята отворена композиция «Царска милост» напомня 
сЛюбов Яровая» - лнр11ко-епи•1ните моме11т11 в тези пиеси са 

обединени от силен драматичен заряд. Сложните извивки в пътя 
и на двете rлавн11 героини са проследени с rоляма драматична 

сила, под•1ерта11 е оnтнмистично-траrедийният характер на раз­
връзката. Безспорно в драмата на Треньов масовите сцени са 
nо-мноrоброiiни и ярки, еп~1чността е по-мащаб11а, образите -
nо-колор11т1111. с.Царска м11лост» се родее II с «Хъшове» на Вазов. 

Разгърнатостта на комnоз,щиита в драмата на Зидаров не 
идва само от нейната мноrокартинност (състо11 се от шест кар­
т1111и), а от характерната nocтpoiiкa на саr-.ште карпнн~, от не-
11рекъсиато 11амесuа11е на въ11шню1 живот 3 съдбата на действу­
ващите лица, от прякото въздейст1Зие на събитията върху душев­
ността 11 развитието на героите. Примери за това могат да се 
намерят навсякъде в драмата. Силата и очарован11ето на с.Царска 
милосn се кр11ят между другото и в непосредствеността, с която 

се предават nол11т11ческнте фа1-:ти II съб11п1я. В трета картина 

се рисува бунтът на воiшнц11те от фронта, а четвърта пък е посве­
те11а на недоволството 11а народа в село по време на воИната. 
В реплнките и събитията в тези картини, където като че л11 наИ­
миого се чувствува начупеността на постройката, нанст11на се 

отразяват характерни •1ерти от епохата 11а онова време. Тук и 

«дребн 11теt събития 11ам11рат nps1к отзвук в душата на героите, 
променят съдбата им, правят r11 по-добри или 110-з.;111. 

Интересно е например отношението на главната героиня КЪ.\1 
сблъскването между Черната Мария 11 х. Никола Челебиев. 
Ир11на не се стреми да «внесе 110м11рение» между двамата, които 
се счепкват в двора i,, но ясно изразява съчувствнето си к'Ь.\1 
Мария и го.1ямото си презрение II о.\lраза към х. Никола. А та­
кава ;щ е Ирина в nърва картина, която също 11зоб11лствува с 
подобни политически разrоворн II спорове? 

Тогава тя оr~равдава политиката на царя. И за да достигне 
до своето страстно обв11не1111е срещу Фердинанд в вета карп1на, 
Ирина трябва да nремю1е през редица сцени, които ще я направят 
по;111тнческн зряла, сnособ11а да вижда нстнната, бунтуваща се. 
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За да се отрече от своите възгледи, Витан Лазаров също 
трябва да бъде разтърсен от някакв11 «външн11:t , съб11тиiiш1 тла­
съц~1. Само че те се проявяват в по-друга форма - тoii трябва 
да изживее страшните последствия от своята «аполитичност» в 

собствения сн «земен рай». И по този начин именно ударът върху 
обществените му 1юзнцни и върху личната му съдба ще бъде 
най-силен. А Ирина Радионова никога не е смятала, че трябва 
да се откъсне от народните въждеJ1ения и борби, тя винаги е 
милеела за тях. Но за сметка на едни наивни, коренно погрешни 
възгледи тя ще възприеме нови, съвсем nротивоnоложю, на 

досегашните. И за да стане това, е необходимо, извънредно 
необходимо, нейното «ходене по мъките» , непосредственото lf 
сблъскване с политическата обстановка. За драмата на Ирина 
не са нужни тесни ком11оз1щ11онн11 рамки, защото тя не може 

да стои в стаята си и да плете чорапи. За нея е нужно да отиде 
на фронта, да бъде милосърдна сестра, сама да види II разбере 
всичко. Ето така в зависимост от основю,я замисъл, залегнал в 
конфликта, се определят всички композиционни звена на пиесата. 

Характерна особеност за постройката на «Царска м11лост» е, 
че редуващите се сцени и картини са едновременно II не11р11-

11удени, и строго закономерни. Събитийността II епичната ши ­
рота на конфликтите и композицията не намаляват драматич­

ните качества на пиесата. 

И колкото по-свободно нахлува отвън политическата атмо­
сфера в «Царска мнлост» , толкова по-бързо II ясно се очертава 
развитието на основния конфликт. Само словесният дуел между 
Ирина II Фердинанд става в двореца, при «закрити врата». Но 
тук още повече се засилва драматич1юто напрежение, защото 

в думите на Ирина се чувствува надигащият се бунт на народа 
зад стените на двореца. И тук Зидаров достига до рядка жизнена 
непосредственост, до голяма убедителност и сила на драматизма. 

Нагънатият комлозицнонен строеж винаги дава голяма 
възможност за по-непосредствено пресъздаване патоса на ре­

волюцията, за разкриване масовия героизъм на народа и силата 

на кОJJектива. Авторът може по-свободно да борави и с редица 
лодтеми и конфликти, с повече и по-разнообразни допълнителни 
сцени II герои. Неочакваните 11 «слу•1ай1111:t моменти стават по­
лесно приемливи. Но мярката трябва да се спазва винаги, елич­
ността да не се превърне в белег, който заглушава драматичннте 

качества на пиесата. Винаги трябва да се търси пътят навътре 
към психиката на героя, макар и по най-разнообразни начини 
да се изясняват душевшпе конфликти. Когато авторът подбира 
и подрежда материала, определя картините и сцените, оформя 
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репликите. 1tео6ход11мо с всякога да осъществява диа.11ект11ческа 

връзка между съб11тията II с.11учк11те II вътрешни я живот на 

героите, да улавя онез и събития, конто разтърсват и променят 

душевния м11р на героите. А щом драматичната линия се движи 
по външната, чисто събнтнйната страна, щом се гонят ефекти, 
тогава II композицията лесно става произволна , до голяма степен 

откъсната от същността на основната драматична тема. И затова 
към многото карт111ш на някои съвременни пиеси могат да се 

пр ибавят cnoкoitнo още няколко, без с това да се нарушат с 
нещо образ 11те на гдашште герои. Със същия успех биха моrл11 
и да се извадят 11 якои от картините - драь111те едва ли ще из­

губят от това . 
Композ1щ1tята на такива драь111 престава да има онази а к ­

т 1 1в11а 11 дв11жеща сила за разкр11ва11е вътрешното боrатствс 11 а 
котр.11икта II на образите. тя се превръща в чисто технически 

момент. Вътрешната спойка, сцеш1е11нето ыежду частите на 
цялото изчезва 1t то става нещо като ко1 1 гломерат от събития и 
герои. В драмата на Зидаров отворената ком позиция е вътреш 11 а 
нео6ход11м ост, защото без този «простор, развитието 11 а кон ­

фл и кта II образите няыаше да бъдат така убедител н и. 

Не може и не трябва да 11ыа предпочитания към типа ком­
позиция. Тя зависн преди всичко от характера на конфликтите. 
И в същото вреые в драматичната постройка най-ярко се nро­
явя1JЗ индивидуалният почерк на автора , неговото амплоа. 

Камен З,~даров започва своето разв,пие като драматург с 
п иеса, в чиято постройка ясно nреоб,,адава разтвореният, на­
чупен комnознцнонен строеж. В стила 11а «Царска мнлосn има 
нещо от ком поз1щно11ната волност и многоплановост на Горкне­
вите пиеси , от револющюнния 011т11м11зъы на Треньовата «Любов 
Яроная» ил и от коыу11ист11ческата пламенност на «Оптим11стична 
траrедня, 11 « Гибелта на ескадрона». В «Царска милось се усеща 
си.~но н ароматът 11а българската национална атмосфера, чув­
ствуват се някои от най-хубавите традиции на нашата класи ­
ческа драма. Сама по себе си тя е едно от първите значителни 
nостнжения 11а социалистическата 1111 драматур rня. 

Отворената ко.1,1познция е характер11а и за с.11едващата драма 
на Зидаров «За честта на naro11a:t. В началото, при подго­
товката на протн вовоенната комун истическа демонстрация , н 

на к рая, при съдебния процес, авторът се придържа ~,.-ъм по­
непосредствено изразяване на класовия конфликт. В редува­
щите се вътреш1111 картини - ту в къщата на полковник Би-
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серов, ту в дома на дядо Пано Витанов - се прав11 опит да се 
разкрият противоречията и колебаюtята в душата на Владимир 
Панов и на неговата rодешща Стан1tсJ1ава. Тяхната вътрешна дра­
ма нараства главно в домашна обстановка, в която естествено, не­
прекъснато отеква ехото на бурните външнн пол11тическ11 събития. 

В първо и в последно действие постройката на пнесата клони 
повече KЪ:'vl откр11тата ко~шоз1щия, защото за развитието на 

конфликта е нужен същевременно II nо-ш11рок обществено-
110.rштически фон. А в центра.~ните действия. когато драматургът 
оставя главния герой сам на себе си или в диалог с 11е1·овата 
любима. рамките на ко:.тозицията за известно време леко се 
притварят, без да 11рестава честата II активна намеса на външни 
съб1tТ11я в съдбата на двамата. И в резу.~тат на тази двоitстве­
ност n развитието на конфликта и оттам в ко~тозиц11ята се 

забелязват някои nрот11вореч11в11 мо~1енти, защото не в11наг11 

обратите в поведението на героя са достаrьчно мотивирани. 

Това не озна<~ава, разбира се, че 11c1ti1к11 картиtш 611 трябвало 
да са 11острое11и съвсем еднотипно, 110 все пак в о6щ1н1 им облик 
трябва да има по-ясно под11ертано единство. 

О•1евидно драматургът тук търси нови пътища за ос:j:юрмя­
нето на драмата, стреми се да град11 пиесите си не само по прин­

ципа на отворената композиция, но и в по-сгъстен драматичен 

план. И някои от вътрешните (за съжаление не съвсем спо.~уч­
лнвн) картини на «За честта на вагона» са построени в такъв 
план. Общо взето , в композ11ц11ята 11а пиесата ясно са набеля­
зани възловите моменти от развитието на конфлнкта. 

Сrьпката, коsrто прави Камен Зидаров от «Uарска милост„ 
към сЗа честта на пагона», е 11нтерссна, защото в композ1щ1юн­
ното оформление на пиесата му С.'lед това (в tt Блокада» и в 
t.Иван Шишман») започва като че .,11 едно непрекъснато смесване 
и комбиниране 11а двата раз.111•ш11 типа компознц11я. Наистина 
той вннаг11 наш,ра на<~нн да отвори широк прозорец към дей­
ств1пелността. Но наред с това драматургът показва все по­
явна склонност да загребва не многобройни събития и факти 
от ж1шота на героите, а чрез един-два основно важ1111 момента 

да изгради ядрото на ця.~ата драма. Тук безспорно определящо 
значен11е има сrтец11ф11<1ният характер на конфликта. който се 
разработва в тези драматнчнн произведения. Toil именно оказва 
пряко в.~нянне върху особе11ост11те на композицията. 

За драмата на Владюшр Панов наистнна е 11еобходнмо не 
само непосредственото му сблъскване с обществе110-11ОJ111тическата 

действителност. Той трябва да изживее мъч11телН1пе си КОJJе­

бання между любовта и дъ.~га « насаме• или в присъствието на 
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„1юбнмата с11. Характерът на КО1iф.,1 и кта тога ва п редnо.1ага 
именно създав.~нето II на так11sа сцени , s конто ще се чуВСТ11ува 
осезателно революционната атмосфера на времето, без самкте 
геро11 да бъдат в11 н аrи nрек 11 участници в събит 11 ята , от конто 
зависи съдбата 11м. 

След «З.~ честта н а пагона• в стила н а Зидаров се забелязват 
все по-често 11 редпоч 11тан 11ята към класи ческ и я тип драматична 

постройка. Еn11чните моменти стаsат nодчине11 , допъ.1 11ите.1ек 

елемент. По начало изцяло «епична:. драма няма. Тер1о1кнът. 
хакто отбелязахме, тук е доста условен. Става дума за такива 
етап11 от драмат11 ч 11ата борба , в ноито са отразен и по-широко 

11 11епосредстве110 някои от характерните страни на обществената 
действителност. Л също и за известно rю-ш ироко разл иване на 

драмат11чната вълна - когато към основното действие се при­
вличат nове•1е герои II съдб11. И естествено по-голяма епичиосr 
11ма в драмите с открита композиция. 

сБорбата• между двата nротивоположш1 т 11па комnоз1щня , 
Камен Зидаров продължава и в « Блокада:. , 11 в сИван Шиш14ЗН 
Тук в драмат11<tната построй ка еп ичните краскн 11е са преоб.1а­
даващ11, въпреки че те не 1 1зчезват напъл~ю от цветната гама. 

Теliдснцнята към сгъстена драматич •~а построi1 ка не е про11 -
во.rшо хрумване 11л11 пък ч11сто техничесю1 момент np11 сг.1об11-

ване 11а материала. Основната драматична тема, която авторът 
защищава, пр11 изграждането на конфликта диктува едно и.111 

друго компознцнонно решен11е. Зндаров подбира за драмите с11 
не вече много случю1 и събития, а един или два основ1ю важкв 
моме,па, от които се прис~ъп я нъм задълбоче11 а 11 многостранна 

вътрешна изява на образ11те. Това е безсrюрно хубаво, ноао 
ямение в разв ,пието на драматурга. Добре е, •1е едновременно 

с новите стнл110-композицно11ни особеност 11 , конто се проявяват 

в драмите на Зидаров, не изчезват напмно и някои от неrовкп 
добри •стар,1• похвати. Това са именно онези с11олучливн сцекв. 
където еmf'шнте краскн са твърде силш1 11 сочни. Те освежават 
действ11сто, 11осят понякога очарованието н а първата драма на 
Зндаров ... 

Най-сполу•1ливо nострое1111те сцени и карти н 11 н а с Блокада 
11 сИван Ш11шман» nоназват засилване на няко11 класицес~к 
драмат11чн11 похвати 11 страни в стила на Зндаров. Сб..,ъсква­
ннята в първо и трето действ11е на сБлокада• 1tа11рнмер се 80,11ft 
със строга драмати•1на •111стота и отсече ност . 

• За акцията на nартнзан ,пе в Шн п ченск н я манасти р в първо 
денств11е се споме11ава сякаш между другото но конф.~ иmt 
така се запл 11та след това, че връз ката н а Де~н с парт11зан11те 
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постепенно ще добие първостепенно з11ачен11е II ще се на.1ожи 
едно второ действие, където в композицията се прав11 ма.'!ък 
завой кы1 по-подробна характеристика на политическата дей­
ствнтел1юст. Това създава по-тясна, непосредствена връзка на 
героите с борбата на народа 11ропш фашизма. 

Понякога авторът може да си 110з1юл11 да 110разтвор11 за 
малко - в едно действие - рамките iia композицията в своята 
драма, за да нах.1уе повече от политическата атмосфера отвън, 

а в останалите действия да се придържа кы1 по-затворена ко1\1-
1юзиция. Още повече, че това е ,стар» похват 11а Камен Зидаров, 
който той така успешно изгю:1зува в «Царска м11.'!ОСТ». Основ­
ният конфликт в «Блокада» предполага все лак по-друг ком­
лозищюнен 11 ~1ан. Зидаров е искал да отрази по-скоро ехото 
на големите съ61tт11я в душата на няколко ос11ов1111 герои, да 
осмисл11 художествено «доброто» 11 «зJюто» на онова напрегнато 
време, а не да 1щшх11ра II разгърне 1Jяко1t съ61п11я. Друг е въ­
просът, •1е Камен Зидаров се е справ11.1 по-добре със задачата 
си там, където е дал по-широк «е1111чен» замах на сюжета си. 

Еnи•шият оттенък, който добива второ действие на «Бло­
када», не внася разностнлие в общата композ1щ11 я на драмата. 
Наистина за разлика от nърно и трето действие конфю1ктътсе 
разгръща не в атмосферата на семейството на г.'!авния герой, 
а се пренася на село, където се долавя nо-с11.1но полъхът на 

партизанските битки. Тазн «волност» в оргаи 11зацията на кон­
фликта в същност не е някаква произво.п11а крачка «навън» в 
развитието на действието. Тя не е нужна само за да внася «въз­
дух» 11 «простор• в дра\.lата. «Завоят» в ко~шоз1щ11ята на второ 
действие се диктува от логиката в развитието на конфликта 

н образите. Деян е профес1юнален рево.~юционер. За да се обр и­
сува по-добре неговата лична драма, породена от класовия 

конфликт, в конкретния слу•~ай не е достатъчна само до~1аш­
ната среда, въ11рек11 че в тази «среда• непрекъснато и съдбо­
носно се намесват сил ите «отвън». Драматич1тят конфликт на 
«Блокада» изисква на някои отделни места атмосферата 11а епо­
хата да добие по-ясни очертания. За тази це.1 авторът трябва 
да сблъска героите извън тяхната дщ1ашна обстановка. Това 
би могло да стане в nарт11за~1ската землянка и.'lи някъде дру­
гаде, но драматургът избира къщата на KaparIOЛC'Drt II косвено 
вплита драмата t1a ренегата J l н кола в ло-натам,шното развитие­

на конфликта. И по този на•шн от свОС'Образното «смесва11е1 на 
закрита с отворена композиционна постройка се създава спе­

цифичният драматичен сти.1 на « Б.1окада1 . 
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В общия стилно-композиционен облик на пиесата обаче не 
преоб.r~адава начупеният строеж. Тук липсват ~асови сцени, 
голям брой действуващи лица, честа смяна на деиствието, еnи• 

зодичност на отделните картини 11 сцени. Дори и във второ 
действие събитията .не са многобройни и разнообразни, картн-
11ата не е пъстра и мноrоuветна. Драматизмът се сгъстява около 
два-три момента, в които са ангажирани освен главните герои, 

още и семейството на КарагЮJJевн, на първо място Нико.~а. 
Смяната на мястото на действието и обкръжението около глав­
ния герой внася разнообразие в конфликта на пиесата. Разrър­
напtят строеж на второ действие на «Блокада» не нарушава 
стила на драмата, а създава известно богатство на нюансите. 

Развитието на стилно-композиционните особености на Зи­
даровата драматургия е сложно н противоречиво . В «Царска 
милост» драматургът доказва r1рекрасно възможностите си да 

гради пиеса по типа на волно начупена композиция. След това у 
него настъпва «завой» към класическа драматична постройка. 

В стила му се появяват нови драматурrични качества~ ПО· 

строга размереност и едноплановост. Но Зидаров като че .111 е 
все още ведоволе~1 от себе си, не се установява в някакви «nо­
определени» рамки, а търси такива «съвършени» драматични 

-форми, които биха отговаряли едновременно и на неговия ж11в 

-темперамент, и на строгата му прецизност. Не е изключено 
той да създаде нова драма от типа на «Царска милост». И тогава 
в едно композиционно-стилно разнообразие още по-добре би 
проличало стиловото единство на автора ... 

В историческата драма на Зидаров «Иван Шишыа11» трнrе 
средни действия, които са в същност здравата сърцевина на 
творбата, са построени по•1ти напълно по принципа на затворе­
ната ко~шозиция . Малкото съдбоносни с'ъбития до дъно раз­
търсват душите на двамата главни герои . Зареждат се една 

след друга напрегнати сцени, всяка от които би могла да носи 

отделно название: сцена на узнаването, колебанието, решеинето 

и пр. Тази драматична строгост и прецизност при разпределе­
нието на сцените не се нарушава тук почти никъде. 

Сб.тп,скването на Шишман с Иван Срацимнр в трета картина 
на трето действие е издържано също в затворен драматичен 
план. В напрегнатия диалог между двамата не се забелязват 
тенденции към епично разливане ~1а драматичната вълна. Тра­
гичните фигури на братята не изпъкват постепенно върху пъ­
стрия фон на епохата. Драматургът тук е тръгнал по обратния 
nъ! - чрез ярко подчертаната драматична съдба на repoнre 
тон успява да характеризира най-съществените особености на 
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времето. И особено спОJ1учлив в таз11 пиеса е образът на Иван­
Шишман. По своите психически решения и действия този образ 
напомня силата на Ирина Радионова. 

В «Иван-Шишман» има пролог и заключително четвърто 
действие. И там - в началото и края - картината е по-пъстра 
и многообразна. Зидаров като че ли не е могъл да се задовол11 
със строгия, почти камерен характер, който е приела драмата 
му в средните действия. В началния и в зак.rночителния кръг 
за по-голяма ПЪJIНота на конфликта драматургът чувствува 

необходимост да разгърне действието на по-шнрока народно­
историческа основа. И тук именно се зареждат по-свободно раз­
лични реплики, следват едно след друго повече и по-разнооб­

разни събитня, очертават се драматичнн картини и няко11 епи­
зоди, в които се чувствува по-пряко значението на самия народ, 

проличават по-добре и някои от второстеленните .11ща. След 
преработката на пиесата Зидаров е активизирал по-силно 
болярите и това е необходимо за тази историческа драма. Но 
в центъра на последното действие с11 остава llif1шмaн, готов за 
нови битки и все така трагичен. Неговият образ изпъква ре­
лефно, внушително. 

Конфликтът между Шишман и болярите добива ве 11е по­
голямо значение за изясняването на основната драмати•~на 

тема. И разрешението на този конфликт ще трябва да се из­
върши не някъде по-рано в преюtшните картини, а в мо:-.1ента 

на развръзката, когато драматичните съдби отново решително 
се преплитат. В края на «Иван Шишман», както II в началото 
се забелязва една по-голяма разгърнатост на драматичния 

сюжет, без да се нарушава линията на затворената композиция. 

Основният тон в постройката на «Иван Шишман» се опре­
деля все пак от сгъстения драматизъм - той създава характер­
ния стилов облик на пиесата, диктува се от r лавната драматична 
тема, чрез която се възхвалява саможертвата в името на оте­

чеството. Редят се силно напрегнати сцени, очистени от стра­

ничен, «събитиен» примес и убедително се приближава дейст­
вието към развръзката. В композицията 11а драмата господствува 
строгият драматичен план, а ~,ирнко-епи•1ните мо:-.1ентн внасят све­

жест, създават специфичните нюанси в стила на драматурга, които 

го отличават от стила на някои друr11 съвременни драматурзи. 

Острото чувство за драматизъм у Орлин Василев проли<~ава 
още nри постройката на «Тревога». У този драматург не се 
забелязва склонност към широко и постепенно разгръщане 
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на конфликтите, епнчността почти отсъствува. Силно напреr• 
нати драматични моменти се редят един след друг, деНствието 
непрекъснато се извисява. Това създава своеобразен отсечен 
риты, в движението на конфликта. 

0 

Сrюлучливи моменти, цели картини и деиствня със силно 

кондензнрано драмати•1но напрежение могат да се наб.1\К?даваr 
във всички драми на Орлин Василев: второ и трето деисrвие 
на «Тревога», отделни моме1п11 от «Любов» 11 «Зарове1ю слънце,, 
В «Ulастие» с изключение на една картина конфликтът изми• 
нава r.'lавните етапи от развитието си по един строго закона• 

мерен вътрешен ред, без еr1нчност и странични отклонения. 

В «Тревога• и «Щастие• последните сцени са едни от най­
ситште мо~1енти в драмите, защото наnрежен11ето след ку.1мнна• 

цнята не затихва, а рязко се покачва. Въ.,1ните на бурята не нама• 
ля ват II във финала най-силно се разразява тях11ата ист1щска мощ , 

която помита всичко г1111ло в досегашното състояние на rерон~. 

разчиства пътя за промените, които им носи утрешният ден. 

В «Щастие» ръката 1 1 а драматурга е вече по-сигурна и затова 

при постройката на отделните сцени се забелязва по-голяма 
гъвкаuост II вътрешна свобода едновременно със силата на дра• 
мати•нюто напрежение. Със своята вътрешна свобода и непрн• 
нуденост np11 кN1поз11рането «Щастие» надминава «Тревога•. 
В този с.мисъл може да с.е nрнеме твърдението на Пенчо Данчев , 
който поставя «ЩастиеJ най-високо в драматургията на Орлнн Ва­
силев: « Без тази излишна картина ( IV картина-И. Б.) «Щасrн~ 
е 11а11стина стройно произведение от гледище на драматургичес­
кото майсторство - най-зрялата творба на Орлин Вас.илев.» 1 

Затвореният характер на композицията и сгъс.теннят драма• 
тизм1 не означават прибързаност или липса на нужната по,:r„ 

готовка за разрешението на конфликта . В n11есите на такива 
с.ветов1111 майстори драматурзи като Ибсе1 1 ил и Жан Ануи, 
Шоу сцените се подреждат и градират така, •1е вълните на на­
nреженнето постепенно, но непрекъснато с.е издигат нагоре, 

без да с.е разплискват uс.трани. От това с.ъвс.ем не с.~едва, раз· 
611ра с.е , •1е свободно и швроко отворените ко~шозиционии рамки 
в пиесите •~а Шексп11р и Брехт или на н якои от най-1tзтъкнатиrе 
съветски драматурзи нямат също така мощна организираща 
с.11ла за най-правилно, точно II ефектно разгръща11е на кок· 
фл11кта. Тук всичко зависи от същността на главната драма· 
тична тема, от своеобразието на противоречията между repoнre. 

1 Сп. «л 11тературна мисъл• , к~1. 1, 1957, стр. 89. 
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Оr1реде.-1я се, разбира се, и от 11редnочнтаннята и особе11остите 
в ст1t.~а на самия драматург. 

Затова 11аnр11мер затвореният характер на nостроftката на 
ня кои карти1111 от с.Иван Шншман:- е така различен от тези на 
сЩаст11е:1 . В n11есата на Зндаров дори и тогава, когато събитията 
са сведени до ед11 11 необходнм драмат11че11 мннимум, действието 
все r1ак протича с вътрешна плавност, изчерпателност незавн• 

с 11мо от 11апрежен11ето. Това е преди вс 11чко особеност на-Знда• 
ров11я драматур r11•1ен ст 11л - да загребва повече подробности 

не само от външната среда, а 11 от душевния мир на героя, -
която в известни мо:.1ентн може да се превърне н в недостатък, 

да създаде впечат.~ен ие за многословие. А у Орлин Василев се 
чувствува тъкмо 11рот11воположна склонност - да ко11денз11ра 

11 с.,уч ките, 11 nреж11вява 1111ята на rеровте , а преходите от един 

наr,регнат момент към друг стават не незабеляза110 11 плавно, 

а бързо1 отсечс ,ю. скокообразно. 
Пета ...:артнва на сЩастне:- започва с о611ковената на пръв 

11ог.~ед сцена между майка II дъщеря: Евген11я чете на Невяна 
1-i рая на романа .-Майка:- от Горки. Но в същност това е ед11а 
ма .~ ка прелюдия към следващите наr1реrнатн моме11тн, конто 

ще настъш1т в живота на Невяна. Нейното свсекндневиеJ се 
про:.1еня - изостря се, пр идобива нов см исъл. Ето, само след 
малко децата И ще доведат Дамян, а в същото време Ати11ск11 
ще nнрува . Всичко. което предхожда най-критичния моме11т 
в драмата , усилва тока на напрежението, но същевременно 

за малко задържа в н11ма1111ето II в други посоки, за да може 

после ударът да бъде по-неочакван. по-силен. 

Отделните сцеин са кратки , бързо се сменя едно събит11е с 
.1.pyro . И смяната не е просто редува11е. а сблъскване, ко11тра ­
ст11ра11е. П11я1111ят от компанията на Атински пее: с Глорня, 
Г.1орня-Внктор11я ! .. . :t Щефи крещи: сКучка ли съмh А Невяна 
п, 1tзтласква вс11•1ю1 в кабинета н заключва вратата. Миг след 
тоnа по стъ.лб11те нагоре Лео1111д 11 .Максим водят nребитня Дамян. 

Особеният вътрешен сrъсте.11 ритъм в постройката на О. Ва­
снлевнте драми , редува11ето на контрастни сцени и положения 

с 11 епрекъс11ато усилващо се напрежение проличава 11 в шеста 

картина на сЩаст11е:1 - картината на развръзката. Тя също 
така започва с момент от всекмневнето 11а Невяна - сце11ата 
с дебс.,ата клиентка, които пъшка : сОх, за мъ/\а сме се родили , 
госпожа .. . , за мъка .. . А-в1tдерзе11!:1 Въ11ш11и ят вид II nовсде­
ннето на тази сугосна rъскаJ си.11110 ко11трастира със състоянието 

на Невяна . Осве11 това гротеск11вта сцена тук е необходима 11 
като .11еко, ескнзно загатване на няко11 карнкатур1111 стра1111 
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на времето, една от типичните представителки на което е «дебе­
лана Черноборсова». Малко «разреден» драматизъм е нужен 
за началото иа последното действие, за да може след това към 
финала по•силнода се почувствува ди1 1 амичността на развръзката. 

В последния диалог между Ирина 11 Евгения се за6еJ1RЗва 
все още известна лекота и игривост, но напрежението се е по­

вишило с няколко градуса: Ирш1а праща Евгения в аптеката 
за лекарства, а Невяна преду11реждава: баща .~м е «стана.1 
страшно подозрителен. .» И сто, след това деиствнето вече 
без 1111какви задръжкн приближава момента на развръзката, 
когато Невяна ще шиба Атинсю1 със страшните думи на 11сти­
ната: «Спш,1ни ли си, че имаш деца? Видя ли ги най-пос:те ш11-
ва,1кнте и железарите? LЦо чакаш? Тичай! Викай пот1ш1ятаt 
Дай гестаповците] Предай ранения герой! ... » 

Дошло е време за разплатата. Атинск11 не може нищо да 
отrовор11 нито на Невяна, н11то на Дамян, той ще се скрие като 
ла~1угер в дупката си. А в същото време с1шът му Леонид е 
вдигнал във въздуха немските оръжейни складове. 

В картината на развръзката в «Щастие» за всек и герой е 
отредено по нещо важно. И според това, какво заслужава, дра· 
матурrът го отпраща към бъдещето. Сцените тук са nодреденк 
11 групирани в едно цяло, а деiiствието въпреки непрекъснато 

сгъстяващия се драматизъм, протича естестве110. И най•бурните 
и контрастни моменти могат да изглеждат в драмата необхо· 
дими и естествени, стига убедитешю да доказват основната 
драматична тема, залегнала в развитието н а конфликта. А кон­
фликтът на сЩастие» изисква именно такива остри с6,1ъсъц~1 
между деi1ствуващите герои. 

Насеченият ритъм II сrъстен11ят драматизъм придават строг. 
затворен характер на драматичната постройка в сТревоrа» к 

«Щастие», въпреки че техните основни конфл икти не се раз· 
виват еднолинейно II в общата драматична картина не липсват 
отдел1111 моменти, изпълнени с повече свобода и 11епрщ1уденост. 

По този начин драматургът постига по-голяма вътре1..1ша уr.1ъ­
бе11ост. Това особено се отнася за сцените, в ко11то се характе­
ризират образите на Невяиа, Гаврилов и Витан Лазаров. 

Ко~шозиционните особености в драмите на Ор.~тин Василев 
не биха могли да се изчерпят само с набелязване моментите на 
сгъстен драматизъм. Ilаистнна те съставляват основата, върху 
която се изграждат драматичщпе де1iствня, и затова са опреде­

ляща •1ерта в ст11ла на Орлнн Василев. Драматургът обаче не 
трябва да пресища пиесите си само с 1юд•1ертано напрегнати 
моме11ти , защото невОJJно изпада O еднообразие II се появява 
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опасност от известно nовторе11не при постройката 11а драмите 
му. На никои отделни места се чувствува и насилствено търсене 
11а нови, все по-големи сценични ефекти. Понякога непрекъсна­
тият сп,стен драматизъм се изражда в изкуствена драматична 

нагласа: всичко да бъде непременно много приповдигнато, с 
«богат» подтекст, героите да са в непрекъснати водовъртежи. 

А това уморява, поражда недоверие в нстинносrrа II законо­

мерния ход на действието, намалява непосредственосrrа. 
В драмите на Орлин Василев на отделни места се чувствува 

такава «нагласа•. В кулм1шацията на «Щастие• например се 
появява ни в клин, ни в ръкав Максим, който поднася цвете 
на Евгения за нейната майка. Хубавите впечатления от досе­
гашния естествено напрегнат ход на действието в тази картина 
се сменят с досада, предизвикана от изкуствената сцена с Максим. 

В последния вариант на «Заровено слънце• още веднъж се 
проявява тенденцията на Ортш Василев към затворената 
1юмпознция. Авторът е 11ремах 11ал м11ого несполучливи мо­
менти, между които е II картн11ата в минната галерия. По този 
начин пред зрителя са отново познатите от «Тревога» «семе1'111н• 
рамки на конфликта. 1 акава постройка на сгъстен драматизъм 
е безспорно подходящ1.1 за ко11фJ1нкта на «Заровено слънце», 
чрез нея се създава възможност за по-съсредоточено в11нква11е 

във вътрешната драма на героите. Мястото за развитието на 
конф.n11кта почти не се изменя, дори между второ и трето дей­
ствие няма пауза във времето - завесата се спуска и вдига 

в моме11та на ку.nминацнята, - без да се прекъсва ед11а няма 
сцена. С всичко това се це.nи да се създаде кондензирано драма­
тично напрежение, което наистина се nOJJyчaвa в отде~1нн мо­

менти на второ и трето действие. Но в повечето случаи се чув­
ствува опитна драматурги•1на нагласа, а не закономерно на­

растващ драматизъм. 

В «Тревога• Орлин Василев успява умело да раздипли ду­
шевното развитие на главния герой чрез убедите11Н11 външни 
и вътрешни тласъци на конфликта. А в «Заровено слънце» дра­
матургът до го.nяма степен е лишил действието от естествен1t 
драматичн11 сблъсъци, от което мотивите за падението и извися­
ването на Добринов c1t остават загадка. Сякаш е достатъчно 
само у едни герой да се маркира събуждане на партийна съвест, 
да с11 направи той самокритика, за да стане отново чист като 
младенец, на когото във ф1tнала израстват а11гелски криле. 

В този смисъл композиц11он11ото единство на «Заровено 
слыщсt е решено донякъде формал 110. защото в драмата 1tяма 

достатъчно убеднтеJlни събития н n~ихологнчески моме1пи, 
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които да обосновават превратностите в съдбата на rеронте. 
А това безспорно значително обеднява. накърнява драматизма 

на цялата пиеса. 

Но, общо взето , Орлин Василев умело води конфликта по 
стъпалата на сгъстения драматизъм. Той сам чувствува, че 
трябва да разведрява драматичната атмосфера, и затова тук­
там прави леки завои. Рамките на композицията се поразтварят. 

И тези мънички «чупки» нли «епични отклонения» са се нало­

жили не само за отмора и освежаване. Те се диктуват от худо­
жествената логика на образите и конфликта. Не навсякъде 
тези отклонения са достатъчни и не винаги сполучливи, но 

стремежът към известно разнообразяване в стила на драматурга 

е очевиден. 

Сгъстеният драматизъм в «Щастие», «Любов» и cTpeвoraJ на 
места свободно търпи такива моменти, които освежават и раз• 

нообразяват действието и придвижват активно основния кои• 

фпнкт напред. Такива са например в «Тревога» сцените със 
сб.'1ъскванията между Витан Лазаров и Сnавка. Тези моменти 
предшествуват непосредстве1ю кулминацията и развръзката 

на драмата, но чрез тях се поддържа и непрекъснат ко1пакт с 

политическата атмосфера на времето. 

Навсякъде в «ЩастнеJ с изключение на четвърта картина 
драматургът съумява да запази основния стил на пиесата. 

Наред с остро напрегнатите драматични сцени успешно са 
вмъкнати кратки епични моменти, които подхранват драма• 

тизма на действието и същевременно освежават атмосферата 
на пиесата. Обикновено това •разреждане» на драматизма е в 
на•~алото на картината (както например диалогът между Гер· 
ritн и сестра Дилова във втора картина или сцената с Дебелата 
клиентка в четвърта картина). Сnед такива пъстри и не­
принудени сцени драматургът бързо концентрира напреже­

нието на действието около един-два основно важни мо!>!ента: 
във втора картина - на предстоящата среща на Дамян и д-р Га­

ври.rтов, а в послед11 ата - 1;1а промяната, която ще настъrщ 

след появата на Дамян в дома на Атински. 
Ето в такава посока е сполучливо съчетаването 11а затворения 

с открития характер на композицията в драмите на Орлин Ва­
силев. Общо, най-хубавото в неговия драматичен стил е непре­
къснатото и естествено усилващо се напрежение и ясно отсече­
ният ритьм при градацията на отделните сцени. Поиякоrа 
обаче прекалената сгъстеност и свръхнаnреrнатост оfхщняват 
жизненото съдържание. И тъкмо затова съществуването на 
такива междинн и сцен и, в които да се чувствува повече волност н 
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непринуденост, са особено же,1ателни за драмите на Орлин 
Василев, стига да доизясняват особеностите на Jо:Онфликта и да 
не нарушават единството в стила на драматурга или на от­

делната nиеса. 

В драматургическото творчество откритата и затворената 
комnозиция имат еднакво право на съществуване. У отделните 
автори се проявяват преобладаващи тенденции ту към единия, 
ту към другия тип архнтектоника и това се отразява върху 

характерните им стилови особености. По-<1есто 06а•1е се наблю­
дава своеобразното комбиниране и «смесване» на рамичннте 
видове драматична постройка. Така в стила на Камен Зидаров 
постепенно настъпва едно сгъстяване на драматизма, 110 епич­
ната постройка на някои отдеJ1Ни сцени, картини II действня 
все още се запазва и внася много свежест, яркост и колорит• 

ност. В пиесите на Орлин Вас11.1ев може да се открие по-постоянно 
предпочитане на сгъстените драматични краски, което ясно 

се проявява в композицията и f1a «Тревога», и на «Щастие», r, 
в някои отделни моменти от «Любов» и «Заровенослънце».В «Щас­
тие» н «Тревога», които носят най-характерните беJJези от стила 
на Орлин Василев. се забе.11язва също по-често и свободно ре­
дуване на сцени с противопо.1ожн11 похвати на композиция, но 

и тук винаги явно надмощие има сгъстеният драматизъм. 

Да се препоръ•1ва «въобще» някакъв тип композиция - по­
отворена или съвсем закрита, с повече епична пъстрота итt 

със сгъстяване на др;:~мати•1н11 бои - би било <~ист догматизъм. 
Откритият и затвореният характер при постройката на съвре­
меюште пиеси са бнли, както винаrи,две противоположни тен­

денции, които много рядко съществуват отделно, независимо 

една от дру га. Според особеностите на драматичния конфликт 
11 действуващите ,1иuа. според своеобразния лн<~ен стил на дра­
матурзите в ко:.нюз1111.нята на една драма се забе-1язва повече 

широта, гъвкавост, волност н непринуденост, а при друга -­
стремеж към строга, к.1асическа форма. 
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Любен Георгиев 

ПОЕТ НА МЛАДЕЖКАТА ДЪРЗОСТ 

Тъжно и странно е да говорим за съвременен млад поет и 
той да не бъде между нас. Толкова по-странно е това за Пеньо 
Пенев - възторжения певец на нашето соuиалнсти 11еско строи­
телство, най-светлия, най-оптимистичния. 

Малко е да се каже. че той вдъхваше големи надежди, че 
творческото му дело остана незавършено. Пеньо Пенев написа 
стихове, чиято художествена стойност тепърва има да бъде 

измервана. Тъжно е, че първите рецензии за него бяха над­
гробните слова. Но малко ли пъти се случва едва след смъртта 
поетът да пол у чи признание?. . . . 

Впрочем при Пеньо не беше точно така. Още приживе той 
имаше обичта на читателите въпреки MЪJJ чанието на критиката. 
По литературни четения той жънеше успехи. Без преувеличение 
може да се каже, че той бе~ един от най-известните млади 
поети. Път към сърцето на читателите му откриваше дръзнове­
ният патос на неговата поезия. В общия xor на младите него­
в ият глас звучеше съвсем самобитно и отличително. Той ни 
напусна съвсем млад, ненавършил и 29 години, тъкмо в разцвета 
!ia творческата си младост. Но за това време той беше много 
видял и преживял, беше минал по много пътища, срещнал се 

беше с различни съдби. Стихотворенията, които остави, очер­
тават пред нас образа на еди~~ талантлив творец, свързал кръвно 
живота и поезията си със строителния устрем на нашата нова 

родина. Каквато и оценка да им даваме, каквито и слабости да 
откриваме в тях. неговите стихотворения носят патоса на со­

ци алистичес кото строителство и разнасят гръмогласно кФ1уни­

стн ческня идеал на поета . Това ги прави близки нам и им пр1t­

дава особена стойност в съвременната поезия. Нъв вдъхновени 
слова Пеньо Пенев запечата вълненнята на хората със сините 
ватЕ>н к и , усети пулса на техните неспокоiiни сърца, запламтя 
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с техните мечти. живееше с техните вълнения. Затова не ня­
какъв юбилеен дълг ни кара да с11 спомняме за неговите стихове, 

а тяхната пронизваща мисъл и чувство, които ни съпътствуват 

във всекидневните ни трудови дела и н11 зоват към нови дръзно­

вения. Пеньо Пенев (~еше трибунен поет, поет агитатор в наА­
хубавия см11съл на тази дума и всичките му стихотворения за 

нашия нов живот звучат бойко, мобилизиращо и призивно. 

Пеньо Пенев много често говори за бъдещето, почти никога ­
за миналото си. Неговият лирически герой няма минало, граж­
данската му биография не е богата. За да разберем по-добре 
неговите стихове обаче, трябва да се върнем малко назад. 

В нашата поезия Пеньо Пенев принадлежи към най-младото 
оuколение. То има къса, но напрегната биография. Нанст1ша 
то не взе участие в съпротивата н въоръжената -борба срещу 
фашизма, защото на 13-14 години отвори свободно очи и по­
срещна съветските танкове. Но това поколение расна в едно 
изКJJючитедно важно и динамично време. То изпита върху 
своите крехк11 плещи тревогите и ужасите на голямата война, 

която остави незаличими следи в душата му. Страхът II кризите , 
тревогите и евакуациите, r ладът и черната борса и ревът на 

тия черни и сребристи стоманени птици в небето, които всеки 
миг можеха да изсипят своя смъртоносен товар, се отразяваха 

върху развитието и възпитанието на това поколение. Мноrо 

отрано - на 9-10 години, когато в други времена ма.,чуганнте 
живеят своето безгр ижно и радостно детство - това поколение 
заживя с лишенията и тревогите, започна да разбира грижите 

и вълне11ията на своите близки ; м1юrо рано то изостави детските 
игри и смеха. Спомнете си това време на тревожни комюникета 
от фронтовете и бомбардировки в София и Враца, на купони и 
недояждане, на неси1·урност и неизвестност. Or ко..1ко необхо­

дими неща бяха .1ишени тогава не само възрастните, но и де • 
цата! Това, което днес е обикновено битие и необходимост, 
тогава липсваше изобщо. Не достигаше каучук и изчезнаха 
rуме1ште топки, липсваха кукли и най-обикновени играчки, 
които сега пълнят щандовете на Детмаг, децата не знаеха що 
значи шоколад, витрините на сладкарниците зееха празни: 
нечия безмилостна ръка беше ограбила всички лакомства и rн 
беше замен11ла с изделия от противния захар 11 н. Всички тия 
JJeщa, без конто е трудно да си представим нормалното развитие 
на детето, бяха nогълнат11 н унищожени от во,iната. И оставаше 
само едно средство за разпалване на въображе1111ето, за радост 
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11 уВJJеченне: к н и r ат а. Тя заменн всичко, което лнnсваше, 
и даде всичко, от което се нуждаеше ограбеното детство. 

Но в същото време книгата показваше колко много и чудни 
неща има по света, които ние още не сме видели и не познаваме, 

защото е война. Така по пътя на личния допир и опит дори у 
12-13-rодишните деца се раждаше и зрееше социалното и 
обществено чувство. И може да се каже, че това чувство, което 
по-късно естествено ще прерасне в кипяща гражданска актив­

ност, е най-хара5'.-ерната особеност на това покОJ1енне, оформило 
се в годините след Втората световна война. Така можем да си 
обясним и ранното съзряване и възмъжаване на поколението. 

Пеньо Пенев живее в отдалеченото балканско селце Добро­
мнрка, Севлиевско (дето на 7. У. 1930 r. се е родил), но той не 
може да не сподели съдбата на своето поколение. Още nове•1е, 
че той произхожда от многочленно семейство, което остро чув­
ствува тежестите на военната конюнктура. Но към ВJJиянието 
на книгите, които той с уВJJеченне н захлас чете, тук се прибавя 
н въздействието на въоръжената борба срещу фашизма. Той 
до.1авя не нейното далечно ехо, научава за нея не по откъслеч-

111~те разговори на възрастните, а я вижда пред детските си 

очн. В съзнанието му завинаги се врязват сцените на обиски и 
блокади, на жандармеристкн кордони и престрелки в гората. 

Той не е малък, за да разбере какво става наоколо. Легендата 
за Балванската битка му напомня за сражението на BOJta. 
И още в юношеските му стихове (започнал е да пише в трети 
к.,ас) заrо~nпва неговото обществено •1увство: 

Лежал съ~, на 'браздата, 

а тя F,e е·.димяла .. 
Кръвта си тъй земята 

в сърцето ми е вля,,а. 

В тия несръчни, ученически стихове е казана една истина -
цялата по-сетнешна поезия на Пеньо Пенев и потвърждава 
напълно. Като поет той наистина <1ерпеше сила и вдъхновение 
от обновената родна земя, от труда на хората, устремили се 
към нов живот и щастие. 

След народната победа на 9 септември 1944 r. Пеньо Пенев 
израсна и се възпита под крилото на РМС в Добромирка и в 
Сев.1иево, дето уч11 гимназия. Тук той прави първите свои ПО· 
сериозн и стихотворни опити, изучава задълбо•1ено родната и 
съветската поезия II търси да улови пламтящия патос на своята 

епоха . А това е времето на високия революционен устрем в 
nърв1:1те години на свободата, когато се реализират на дело 
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великите идеали на х11ляд11те герои, загинали в неравна схватка 

с враг~. На тях Пеньо Пенев посвещава едни от първите си сти­
хове, а първите му аг итки пък са свързани с всекидневието на 

nолип~ческите борби срещу опозицията и империалистическите 

сили. Той изпробваше своя талант в различни nоет11•1ескн сек­

тори - като се по•mе от гневната сатира и се стигне до пате­

тичната ода. В тази насока той продължи да се развива и по­
нататък и никак не са слравемив11 упреците, ••е поезията ыу 

била монотонна. В своята пълно,а тя изразява разнообразните 
по дух II сила преживявания на нашш~ съвременник, конто 

се прост11рат между тобовта и омразата на поета. 

Исти11ско жиз11е110 трепте1 1е обаче стиховете 11а Пеньо Пенев 
по..1учнха тогава, когато той се свърза лично и непосредно с 
1ювия живот, когато опозна и об11кна романтиката на новото, 
на со1щалистическото строитеJ1ство. Като обикновен бригадир 
той работи на л11нията Ловеч-Троян, а след това и на язовир 
«Росица-. - 11ървия крупен строеж на социализма у нас. 

Там той навие.а своето стихотворение «Росстрой~J, което е и 
първият пропуск на младия поет към нашата нова поезия. 

Ако сега го прочетем, ще намерим голям бpoii недостатъцк 

о него - сам авторът му не го включи в първата сн кнкrа. 

Но в онова време, ко1·ато rюве•1е ва теория се знаеше каква 
ще бъде поезнята за новите строежи н хора, то се възприе като 
стихопюренне новаторско, което заедно със стиховете на 

други по-опнтни поети сочеше пътя за развитието на 1ювата 

,ш литература. 

Но макар че беше обърнал внимание на л11тератур1iата ни 
общественост върху себе си, Пе11ьо Пенев не поrьрси тиха 
служба или редакторска работа, не тръгна по пътя 11а кари('• 
рата, а реши да се включи лично в производството и без да 

завърши гимназия, замина за града на младостта -Димит­

ровград. Като бригадир, работник и поет той свърза живота 
и творчеството си с напрегнатото всекидневие на Днмнтровrрад. 

Светлините ~•а електрожените го вдъхновиха да напише своите 
ярки и новаторски стихове и повече от десет годин и строител-

11ото всекидневие II трудовият героизъм разпалваха пла'dъка 
на неговата поезия. 

ДЪJ1rн годн~ш Пе11ьо Пенев вършеше различна работа в 
Димитровград и пишеше своите героични песни. През 1949--
1951 r. много негови стихотворения бяха поместени във вест-
111щите 1лада гвардия-., «Строим Димитровград•, «Днмнтров­
rрадска правда-., «Литературен фронт», «Стършел» и др. Голяма 
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част от тях са злободневни хуморески и сатири за всевъзможни 
не nорядки, но тук се срещат 11 такива творби като «За кому­

низма» , « Бетон и мечти» , «Предмайско», «Корпус 206» н др., 
които авторът после преработи 11 1.1ключ11 1.1 nърuата си книга. 
В тях Л1tр1Р1ескн приnовднг11ато II патетично се възпява соuиа­
.11истнческото строителство и вмненнята на новите хора. 

Ако се r1роследят дш,-111тровградските стнхотuорения на 
Пеньо Пенеu в хронолоr1tческю1 ред на тяхното нзл11за11е, ще 
се открие творческото 11зрастване на поета от първоначално 

11епретенциозните з„106одневки и агитки до по-сетнешната му 
зряла гражданска .11ир11ка. Оrроме11 брой негови творб1t стоят 
пръснати из различни вести1щи II списания. Поетът нямаше 
време да се върне отново към тях, да ги преработи, както оби­

чаше да прави. Днес повечето от тях не задоволяват nорас11ал1пе 
изисквания II не биха представ11л1t автора си така, както той се 
п редставя с най-з11ач11телния дя;1 от ст11ховете си. Но такива 
стю,отворения като «4000» (в. «Млада 1·вардия». бр. 1 от 4. V. 
1949). «Обич» , « В името 11а живота» , «Парад на мира» , «Дружба» , 
~ говори rюбсдата» (в. «Стро11м Д1шнтро1.1град», 195!) 1нt rово1н~т 
за неговото нзвънредно ж1шо обществено чувство, за комсомол­

ската му отз1шч11вост кы.1 наii-важ11нте съб11Т11Я в живота. Когато 
ставаше дума за «ранните» му стихове, Пеньо Пенев обикновено 
се задоволяваше да отбележи, че те «вършеха определе11а ра­

бота» . Сега виждаме, че най-важната работа, която са свършили, 
това е подготвянето на оня бvен поетичен талант. който по­

къс110 написа «Поколение» . «30 стотинки» , «По дъдбоко те­
чение» н «Днн на проверка • н с неукротима енергия за 11яколко 
години създаде едно крупно поетическо дело. 

Преди да израсне като .11юбнм поет на младежта, Пе11ьо Пенев 
беше об11к~ювен бригадир и работник - изкопчия, зидар и 
кофражист. Като Вапцаров той из110лзуваше дните за труд. 
а нощите за творчество. Затова между неговия л11рически 1·ерой 
11 обик11ове11ия работник няма 1нtкаква разлика, няма интели­
rе11тско разстояние. Когато пишеше за стронте~1ството и за 
хората строители, Пеньо Пенев не се превъплъщаваше, не пре­
наглася ваше лирата си. Той СЗ)аt живееше бнпtето на поет 

работ11нк н сам възприемаше света с очите на класата. През 
1949 r. осем негови стихотворения бяха включени в литера• 
турния сборник «По желез1111я път» , съставен от работн11•1ескн 
творби. Макар те да бЯ},а nоставе11н на 11ърво място като 11аН­
нздържаю1, съставителят 11а сборника п11ше за Пеньо Пе11ев 
в предговора 11е като за поет. а като за «разпространнтст, на 

в. «Труд» в Днмитровrрад» . 
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И когато се прочу, 11 когато стнховете му започнаха да из­

лизат на първите страници на вестниците, той пак не се nол­
rОJ1емя, не се помисли за поет избраник, не з~брави ония, 
на които дължеше своята слава и признание. Тон се чувству­
ваше частица от масата, от ко.r1ектива, от народа си. На лично 
място в своята стихосбирка «Добро утро, хора!» той сложи 
едно кратко програмно стихотворение: 

Не мечтая 

безсмъртие 

и пътища .1ек11. 

Безсмъртно 

nостроевото 

Ние бяхме готови да ro съдим за тая «програма» , че лрннн­

знва мечтите на нашата младеж до някаква си топла ватенка. 

Но като се запознаем с цялата му лирика, става ясно, че това 

стихотворение не е случайно и недообмислено, то изразява пое­
т11ката му. Стиховете на Пеньо Пенев внасяха нещо ново, нещо 
свое и непознато в нашата поезия, те бяха излети от съвършено 

различна сплав. Като озаглави с «Бетон н нежност» един от 
разделите в книгата си, поетът може би искаше да ни подскаже 

състава на тая СПJ1ав. И наистина от твърдост и нежност, от 
мъжество и ро~1антика, от труд и мечти са излети 11еrовите желе­

зобетонни строфи, в конто пулсира напрегнатият ритъ:,,~ на 
цяла една епоха. Той нямаше други изискван11s1 към собствената 
сн поезия освен това - да обезсмърти навеки построеното от 

самия него II другарите му, да съхрани за поколенията великата 

летошtс на нашите дни. 

В центъра на Димитровград има един 11ео611кновен музей -
музея на строителството. Ог него не лъха на антика, експона­
тите не ни отвеждат в древносrrа. Този музей възпроизвежда 

кратката, но поучителна 15-rодишна история на града. В неrо 
е съхранена за бъдните покОJJения «великата .rieтonиc на дните ню. 

След време 
дните като аентилатори 
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ще изгребат 

дъха на преживяното: 

не ще го върнат 

кннrн-аrиrаторн­

за вас, nотомш1. 

неnознато 

ще оста11е то! 

Ще бъде MIIOГO []l{Сано 

и казано, 

за стро11теля•човек 

в друг музеli запазена-

в човешкото сърце 

or двадесет11 век! 

Някога Н11ко.1а Ваnцаров със загриженост за идните поко­
ления мислеше, че поетите на новото време ще са улисани в 

темпове и в агитки II ненаписаната мъка на борците «сама в 
пространството ще скита». Но тази мъка и безмилостно жесто­
ката борба останаха да живеят и в новата ни литература и 11ай­
първо в песните на Вапцаров. 

Ние разбираме тревогата и на младия поет Пеньо Пенев. 
Като своя велик учител и той много пъти загрижено се nнташе 
дали ще бъдат съхранени някъде дързостrа II жаждата на мла­
дите строите.'lи, волята им да бъдат щастливи, умениf'ТО им да 
се борят, да побеждават. Обръщайки се към потомците, тоl!: 

Дал11 ще им разкаже с памет свежа 

нстор11ята, нлн ще мълч11 

как нзбуяьаше у нас 11адежда, 

полннана от nлачещн оч11. 

Как двадесет н nет rоднш1111 ОяхNе, 

а нашите кос11 сребро покри, 

как 11е за дребно щастнJ'ruе вървяхме 

no първата роса в зорн. 

М11СJ1я, че въпреки очевидната разлика в художествената 
стойност между «История» и «Когато се наливаха основите» 
съществува известна близост и приемственост. Те са стихотво­
рения завещания. Направени не от името на отделния боец от 
съпротивата или строителния фронт, а - на цяло покОJJение . 

Пеньо Пенев се учеше от Ваnцаров 11 когато се обръщаше към 
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бъдещето, и когато възпяваше делата и мечтите на ония, конто 

поставиха н а•1алото на най-новата ни история и със собствените 
си мишци издигнаха днешния 40-хиляден град. Затова «истината 
за строителя човек» и изобщо цялата романтична история на 
Димитровград можем да я открием в ст ихотворенията на Леньо 
Пенев. Той я носеше в своето сърце на човек от Х Х век н я 
раздаде на хората чрез стиховете си . Неговите книги са малки 
филиали на Д11митровградс1шя музей на строителството, в 
които са съхранени безценните експонати на нашето героично 

всекидневие. Те може да ни се струват понякога обикновени, 
защото и ние самите живеем всеки ден сред тях, но тяхната 

стойност ще расте с годините, а днес пътят на Пеньовата поезия 
представлява най-добрият и най-сигурният път за младите до 
сърцевината на нашата съвременност. 

От върха на беJJите скели Пеньо Пенев изпращаше с пмен 
глас към света своите поетични прокламации, в които провъз­

гласяваше установяването на еди н единствен сезон - «сезона 

на човешката пролет». С вдъхновен стихотворен манифест той 
приветствува привършването на «Корпус 206». Той внждаше 
как от труда на младите хора се ражда новият живот, ражда 

се като младенец с артерии релси, с «огнена кръв - електри­

чески ток», «с очи-язовири, от небето по-сини». Поетът отмер­

ваше възрастта му на петилетки и в мечтите си го виждаше още 

по-хубав, по-красив, по-мъдър. Преизпълнен с вълнение, той 
-се провикваше: 

ей, хора, 

мечтайте 

дръзко 

11 мъдро! 
1\\ечта1юто, знайте, 

утре 

ще бъде! 

Със замечтани очи, изпЪJJнени с много вяра и нежност, тоА 
се вглеждаше в току-що прокопаните улици и съзираше по­
строен.и величествените бели дворци на социализма. Той про· 
~лавRwе техните творци и об11тател и - новите господари на 
живота - и с главни букви пишеше за Негово Ве;1 ичество 
Чо.?ека. В боii½,нте от" третата пети;1етка тoii видя «ветерани от 
наи-славния бои». Тон се прек;1аняше · пред техн и я rюдвиr и с 
огнен патос възвестRваше раждането на новfJЯ живот на новия 
бит, на новия морал. на новата естетика . ' 
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Н не знаем, че стиховете му по11якога биваха сухи 11 дек.'!а­
ративнн, недодяла11н li груби. Но nостепе,шо Пеньо Пенев 
преодоля различни влияния, осuобод11 се от nодража,шето на 
Маs1ковски и се домогна до създаването на ед~ш стил 1шсто 
негов, характерен и отличителен. Може любителите 11а нзтъи­
чената .'!ирика да се раздразнят от негов11я стих - те положи­

телно ще го намерят снещ>ети•1е11 » 11 tварварски» ; т11я, които 

обичат само камерната поезия, няма да разтворят неговите 

сбирки. Пеньо Пенев ненавиждаше всяка г.11адкост, напевност 
и эализаност на стиха, всяка камерност II херметнзаuия, всяко 
отдале•~аваие от проблемите, които поставя животът. Но с мъ­
жественото си и сурово слово той говореше направо 11а сърцето 
на нашия съвреме11н11к. Стихът му е в1111аги ударен II лрнз11вен, 
звучи високо и повелително, изпъстрен е с обръщения II удиви­
телни знаци. Той изразява тревогите 11 напрегнатата целеустреме­
ност на своя автор, безпокойството на неговите безсънни нощи. 

А много неспокойни нощи е прекарал поетът в м11съл за 
днешния и утреш1111я ден - 1 1егош,тс СТ11хове 11здаnат безпо­
койствата, терзанията и ме•пите му. Защото строителството 
,1е беше само тема или декор в nоез ,tята на Пеньо Пенев. Зад 
про11зводстве1ште процеси тoii търсеше да улови 1нtrь!-.1а на 
живота, стремеше се да прон11кне в душата на нов11я човек, да 

открие видим11те II нев11дим11те промени в нея. Новите корпуси 
11 сград11 може да забележи всеки, 110 вълненията, преживява ­

нията и мечтите остават скрити за стран11•1т1я 11аблюдател , 
те трябва да се 11зживеят лично. 

Никой друг от млад11те не по•1увствува така интимно, дъл­
боко вътрешно строителната тематика, както Пе11ьо Пенев. 
Никой друг не разкри така вдъхновено красотата на съзида­
телния труд. Пеньо Пенев имаше очи, конто откр11ваха краси­
вото, геро11чното н великото в о611кновеното всею~днев11е. в 
прозата на ж11вота. Той нямаше защо и нямаше къде да отива 
в живота, да се свързва по-близо с него. Той не беше съзер­
цател на соцна,'!нст11<1еското изграждане, 1te се любуваше с 
ръце в джобовете 11а огрош1итс скели и кулокранове, дошъл 

в командировка, неразбиращ странtt11я език на строителите, 

11зпъл11ен с нови дум11 11 съкращения. Облякъл синя ватенка, 
той сам пренасяше тухли, зидаше, 11зn11тваше лично II с ця~1ото 
си сърце трудностите , несгодите II радостта на съзиждането. 

По тоз11 на•шн той заживя отра1ю с трепетите и мечтите на ра­
ботническата класа и стана неин вдъх1ювен певец. В стихотворе­
ния като tДъжд над строежа», •Корпус 206», tДимитровградско 
утро» , t Релсн» 11 др. Пеньо Пенев преодоля техническата спъ-
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натост на ранните си работи. гласът му стана по-малко дrезга11 
и лирично-романтичният патос надделя над суховатата декла­

ративност. Поезията му се очерта като новаторска както по 

форма, т.ака 11 по идеи. 
Някои смятат, че за да те признаят за новатор, трябва непре­

менно да 11зобретиш нещо t1ечувано и несрещано, да ходиш по 

ръце или да се облечеш екстравагантно, причудливо, смахнато, 

Пеньо Пенев познаваше измамната новост на подобни моди в .1н­
тературата. To,i п11шеше «по Маякооскн:t и въпреки това днес е 
неговата поезия откриваме повече новаторски • 1ерти, отк~кото 

в стиховете на някои прете11uиоэm1 модерни «експериментатори•и 

.дегустатор11». Беэ търсени я безспорно не може в изкуството. Но 
също тъй важно е какво 11 а мира поетът, като търси, до каквн 

идей но-художествени резултати достига. Пр 11 своите творчески 
експерименти Пеньо Пенев откри красотата на съзиждането и 11 
направи основен обект на своите стихове. Хората от строкте..1-
11ите скел и му разкриха своите най--съкровени трепети, мечти н 
бо.'lкн, за да ги въп.-1ътн в стих. Пеньо Пенев отрази тяхната нова 
нравственост, техния нов естети чески 11деа.'1. Лирическият N) 
repoi! обобщава 11 аii -прекрасшпе •1ертн 11а нашш1 съвременник. 
Не за себе с 11 създава щаст11е неговият бетондж 11 я и кофражист 
а за другите, за народа, за цялата род1.111а. Той може да спи е 
бараки 11ли 11 а голия цимент, може да осъмва ,ia скелето, но по:. 
ръцете му израстват сградите, в конто бъдещите им обнтате.1и ще 

11амерят своето щастие. А той - той ще нарами инструмен­
тите си, ще метне през лакет памуклийката с11 11 ще иде на нов 
обект, изпитал радостта на съграденото и ненаситната жажда 
за дерзан не: 

254 

Приведе11, 

вкоnче11 в гредоред.~. 

Orropc слъ1щето ме r.,ед;а 
н весело следи 

След 1111 кой ден 

ще червенее 

nокр11вът висок. 

с фасади бели 

щесес1м1ее 

эавършен ­

ж11лнщ111111т бло к 



Не 31t3Я 

ной ще го насетt. 

нoJ'i ще ЖИ6еil" тун 

J,l!ip!IИ ДНИ , 

ИО ЩОМ CBMНl.l 

eli "Тез11 снели -

очакван 'IЗС ще 11роз11ъ11н . 

11 още 01'ССГЗ 

в блока построен 

го.~ямоrо човешко щаст 1tе 

1ta у"Трешння де1t1 
(«Ето эасеА1шка») 

Голямото човешко щастие на утрешния ден - ето заселника 
и в строителната лоезия на Пеньо Пенев. То се усеща в неспнр­
ння повнк за повече бетон (което значи - за nове•1е красота!), 
в протеrнатите братски ръце на пътеките, които свързват всекн 
дом на строителите II nсяко сърце («Пътеки белеят)), в огромния 
н равствен капитал, който се съдържа n излишъка от 30 стотинки 
в общата каса («30 стотннкн»), изобщо в цъфтежа богат на човеш­
к ите мечти , където зрее смелата вяра и хората пият «от извора 

на умението да се борят, добре да работят и да живеят добре» 

(«Димитровград»). 
Пеньо Пенев е певец tta изгрева над родината, поет на утрото. 

Не само първата му книга се казва «Добро утро, хора!». В ня­
ко.1 ко стихотворения е пресъздаден утринният пейзаж, когато 
-433смяна, внезапно избухва зората, лъхти из алеите бодър хлад• 
и небесата поруменяват като божур. 

- Добро утро, xopal 
- Добро•утро, rрад\ -

провиква се лоетът и на неговия поздрав сякаш се откликва 

всичко nодрани.~ю по скелите, целият nлъпнал към заводите на­

род . Поетът сам върви във веселия поток, сред rромолене и звън, 
сред говор и смях II навред среща другари и лриятелн - хора 

с обrоре.1111 лица и открити души. И 11езавис11мо от сезона обзема 
го вълната на nро.1етннте настроення, в rърдите му руква из­

обилен възторг от тая среща със забързания, засмян и упорит 
uаш живот. В състояние 11а лиричен екстаз, когато нека наведнъж 
да прегърне цялото множество и целия град, той се обръща към 
героите на живота с думите: 
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Вие 
творците ,,у, 

с вяра влюбени, 

мои мнmt хора, 

nоели на nът! 

ЕИ го 
11 слънцето! 

Утрото е хубаоо, 

а колко r10-xy6ao 
ще бъде 

денят! 

(«О.11м11трооградско утро~) 

Трудовите хора в поезията на Пеньо Пе11ев са предадени обик­
новено в две състояния: или в процеса на работата, или -11а 
път! Изпитал лично професионалната им гордост, Пеньо Пенев 
успя да внуши в стиховете си удоволствието, насладата, радостта, 

поезията на физическия труд. Това е един нов елемент и негова 
е заслугата, че той успя да го внесе в нашата лирика. Работ• 
нищ1те в лириката на Пеньо Пенев са господари на своя ТРУ'-· 
Те са свободните хора на свободния труд. Каква оrром11а раз­
лика между тях 11 злочестите ро611 на труда у Смирнеиск11! Сшlо 
в сво11те романти•~ни видения 1юетьт на огнените гр11ви можеше 

да мечтае за тази тематика и за тази проблематика, която nре,1-

лагаше освободеният труд на работническата класа. 

Късче по късче 

троха по троха 

на деня от тоърди11ата 

откъртваме 

ннii: 

го съб11ра родината 

сJ1адко го 1111ii 
(•Ние от доодеа!ти.11 век•) 

Както се в11жда, 11 сега има несгоди и трудност11, все още не 
дост11гат много „неща. Но каквито и лишен11я да преж 11 вява, лн­
р11•1ескиsп герои от поезията на Пеньо Пенев 11зпитва наслажде-
1111ето на труда, защото това е труд осмислен и съз11ателен, от­

даден не по пр11Н}'да, а по дълг на родината. Освободен от вери­
гите на експлоатацията, той се превръща наистина в песен, в 

nоез11я, в празник. Такъв е трудът на първите разу:шавачи на 
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комунизма. Пеньо Пенев прозря проникновено неговите нови 
цели и нов характер; той се оп11ваше от голямата и велика радост 
«да знаеш какво II защо си творил» и гордо заявяваше: 

За нищо аэ 

такава радост 

не бнх заме11ил1 

С най-голямо презрение той се отнасяше към оf1езн, които 
му предлагаха да замени тая своя радост срещу тихия канце­

ларск11 покой и баналното живуркане. За работническия поет 
това беше равносилно на самодеградиране, на израждане, на 
творческа смърт. 

Към края на първата си стихосбирка «Добро утро, хора!» 
Пеньо Пенев помести едtю к.ратко стихотворение под заглавие 
«Размнсъл». То звучи като лир11чен еn11лог на цялата книга. 
В него поетът прот11воноставя трайното на нетрайното, вечното 
на преходното: 

на тия rодннн, 

конrо ~1ечтата 1111 
в труд нажежи, 

на времето 

nос-rроеиото 

може да се разруши, 

IJOOHIIЯ,KOIIIO 

изrаркха 

да бъАат щаст.1иви 

и умението 

да се борят, 

да побеждават-

живи! 
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Все по-често в пос.педвалато си твор•1ество Пеньо Пенев ...,. 
по•та да се отдава на такива лирични размисли за пътя 11а сво1 
съвременник. Както се вижда от съдържанието на nрнrотвената 
за печат втора книга «Когато се наливаха основн'Т6, поетът ct 
обръща вече изцяло към нравствено-еп1•шите проблеми на на­
шето време, откривайки ги в невралr11чнитс участъци на строи­
телството. В такива стихотворения като «По-добре не rораждаА\ 
«Въпрос•, «Другата грижа• и особено «На разсъмване», сПо .,,.,. 
боко течение• и «Коrато с.е наливаха основите• («Поко.1еи11Ь\ 
звучи оrриженият глас на поета, разтревожен, предупредителен. 
Още в «Добро утро, хора!• има едно стихотворение - сИ доор 1 

ще са хората ...• ,-в което е разработен подобен мотив. Със свrт-: 
сърuе - кървяща рана - той споменаваше за он11я, конто ((.,е-­
пяха от пороi1ния блясък 11 оглушаха от внезапния гръw и днl't 
милеят само за с.воето гърло, напус11али с.а общия ми.,и ~ 
строй и от тех1111я праг не тръгва пътека към нас. Със СТИС-1!3-rt 
от 1·няв и от обида чсл1ости поетът през болка прошепва: сИ w1.1 
м11 е, майко, че лош11 са хората, за тях ми е жал\• Разбира ct. 
това тук е само едно настроение - стихотворението завършва 
с бодри 11 контрастно звучащи редове: 

ще дооб11стр11м 11ростор.~ 

с нови мечти. 

с труд у11ор11т! 

11 до6р11 ще С /1 
DCH'IKII хора, 

много добр11! 

В nОСJJедните си сп1 хотворен11я Пеньо Пеиев все no-'lfC1!" 
се замисJ1яше за осъществяването на този идеал. Не rpЫ1or.,ac· 
ната фразео;юrия и закл11на1-1ията , а само упоритият труА 33 
общото преуспяване можеше да извърши онова желано и ир, 
строителст~о в душите на хората. което трябва да ги п~ 
като досто11н11 граждани на бъдното общество. ОсвобоЖдае:3~~ 
се от плакатните възторзи н площадния е1пусиазъм, поетьтt':tЗ 
разбрал , че до. мечтания склон на комунизма само с cypaJ н1 
да се ст11г 11е и след триста rодию1. Затова той се сдружи с )11.~ 

зото и тух.,ите, с rреюпе и бетона и започна да превръща мечтиtt 
с11 в грес и бензин, в не.що «по-земно от земния свяп. (Вe'II! О! 
тр ,~ста мити11га н триста «ура• /една тенджера е триста п-ьn i!C' 

нужна. по-скъпа!• - писа той. използувайки пред1о~1свата • 

J,SI) 
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поетическата хипербола. Това не беше славослов на еснафския 
бит, ннто призив за повече удобства, както наивно бн помислил 
някой. Напротив! Цялото стихотворение «На разсъмване» е на­
сочено против оеСf1афяването на някои хора, които уреждат соб• 

ственото с11 блаrопо.~у•~ие за сметка на живота и здравето на 
другите. За себе с11 ли прави поетът вс11чко това, в името на 
какво протестира, за какво пр11зовава «на човека свещеннте 

вечни права»? Не, tte за себе си, а за бъдните граждани на но• 
вия живот, които трябва да юраснат в съвършено нови условия, 
за да станат нови хора. Като зов, като зт~ме, като плакат над 
път н глави поетът 11зднrна не някакъв излинял от употреба 

лозу нг, а своя с1111 r1ървороде11. На него той искаше да посвети 
втората си книга, в цял един период тoli зае вснчк11ТС' му мнслн 

11 грижи. Пеньо Пенев искаше синът да бъде достоен наследник 
на бащата, да о611ча младия град край Марица, да търси в че­
стния труд живия nраизвор и иско1t1tото начало на всичко 

Все ед1ю!-

ще му Оъде пътеката 

зас.1}жено 

името: българин. 

rо11ямото иые 11а сuоя 11ародl-

заръчваше той и в своята катеrор1tч11ост 11е допускаше никакви 

възражения : «А ко 11яма да стане той ей такъв гражданин-/ 
ти, другарко добра, по-добре не го раждай.» Голяма нравствена 
сила се излъчва от тази эабе.~ежнтелна поанта. В нея 11скрн но• 
вота светоразбнране на съвременника, извнсеността на морал• 

ннте му nриншшн. 

Същевременно поетът с не по•малка категоричност изискваше: 

Нека наilде тori 

цялото щастие, 

ц11.,ото! -

човек е щастлив! 

Тези два стиха ни помагат да вникнем по-задълбочено в 
смисъла и на останалите творби на Пеньо Пенев, конто той 
1tскаше да включи в сб11рката си ~Когато се наливаха основите~. 
В тя х той искаше да 11и разкаже за вси •~ ко, което нэnитм ЧО· 
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векът на нашето време, понесъл по лични и друrи причини не­

пълния дял от щастието. Тия стихотворения допълват неговата 
жизнена и творческа биография и не могат в никакъв СJ1учай 
µ.а се пре,1ебреrнат, иначе ще се осакати представата ни за поета. 

За да се нзrради един нов град, трябва да се разрушат старi!'!'е 
къщи, да се прекроят наново улиците и площадите. В стихотво­
ренията с и от цикъ.ла «Всеки своя пътека си има» Пеньо Пенев. 
ни разкрива мъчителните разкъртвания в душата, върху КОIПО 

трябва да се възвиси новото. Това са стихове на болката и от· 
кровението, на притаяваните помисли. Придават 11м си.~а както 
високи ят градус на чувството, така и личната съдба на авmра, 
разкрита с мъжествена искреност 11 •1истосърдечност. 

А личността на младия поет беше сложна и противоречива, 
и нтересна и привлекателна. Той крачеше с широка крачка w:еюу 
;железобетонните грамад и II не се боеше, че може да бъде посипан 
с прах 11 опръскан с вар. Пръстите му бяха загрубели от тру,1, 
а краката му - от дъ.лrо ходене. Но той искаше всичко да Bll.1.ll 
със собствените си о•~и. във всяко дело да в гради няколко свои 

тухли. В инаги дето започваше 11якакъв нов строеж, тоА оти­
ваше да го поздрави с вдъхновен стих. Негови маршрути бяха 
бел ите пътища на родината и той крачеше по тях като пыио­
властеи стопанин. Живееше битието на поет работник и макар 
често да нямаше дом, чувствуваше се 11авсякъде като у до.wа си. 

Това и остави на своя невръстен син Владимир заедно с няко.1 ко 
тетрадки ст11хове: 

Приеми ти 

вместо роден до r.1 -
род1tа страна . 

В своите непрекъснати скитания поетът се срещаше с раз· 
лични хора - добри и лоши. Сблъскваше се с всевъзможни оста­
тъци от миналото, с нехайство и равнодушие, с безгръбначиf • 
подлост. В такива случаи той ставаше зъ.1 . Неговите сатнри сt 
тъА силни и пламенни, както са ослепително светли и лъчезарн1 
строителните му стихове. Той употребяваше безогледно rpyбl 
думи и епитети, не се съобразяваше с педантизма на поетика11-
късаше произволно стиха, не подбнраше римите, мразеше а.11-
тераuн ~~те и изобщо благозвучието. Пеньо Пенев беше чollfI 
поет на~ крайностите . Когато обичаше, той обичаше безу11но 1 
всеотдаино, когато мразеше, мразеше до смърт. Неговата ())!рЭЗ' 
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в същност беше дру гото проявлен ие на необикновената му любов 
към всичко, сътворено за радостта н щастието на хората. Струва 
ми се, че когато заговорим за комун нсти•1еската етика със съ­

щата сериозност II загриженост, с която разискваме въпросите 
на селското стопанство. и nро.-.1 иш11еиостта, Нlte по необходимост 
ще се върнем към такива стихотворения на Пеньо Пенев като 
«На разсъмване», f'Enoxa», «По дълбоко течение», «И добри ще 
са хората», «По-добре не го раждай!» 11 «Дн и на проверка», за 
да ги почувствуваме от1юво II да разберем цялата мъдрост и дъл­
бочина в обобщеннята на поета. 

Навярно ма.пко хора знаят, че едновременно с лнричните си 
стихотворения Пеньо Пенев пишеше хуморист11•11ю сат11рич11и 
стихове и з;юбодневюt в проза. През оnределешt nер1юд11 те 
заемат голям дял в творчеството му. Н а страниците 1ta в. «Ди• 
м11тровградска правда» , «Сrьршел» и «Добруджанска дума» 
той бичува раэнообраз,ш отр11цателни явления, като понякога 
пубJшкува по чет11ри-пет сатирични матернала в брой. В про­
дължение на HЯKOJIKO год111111 (с прекъсван ия от различно време) 
той завежда хуморнстнч11ата стран ица на Ди~штровградскн я 
вестник, п6сле работи II във в . «Стършел•. През 1949 и особено 
nрез 1950 г. в сСтьршел» са излезли към 40 негови стихотвор111о1 

:Jr~:~~e:p~~·гp:~~~a CJine:::;:;~~ ~~~;~д,~~~д~=; ~;т~~~онр:"ст: 
Пеньо Пенев е 1954 г. Тогава той помества десетки хумористични 
стихове и фейлетони. Огромен е броят на хуморист и чните npo• 
изведения, които той печата н през 1956---1957 г. в сДимитров­
градска правда» и сСrьршел» . Изк,1юч11телно продуктивен е той 
11 през с.1Jедващ11те години. Общо над 300 хуморески и сатири са 
11злезли из под неговото талантливо перо. Таз11 цифра показва, 
че Пеньо Пенев гледаше на хумора и сатирата не като на нещо 
допълнително и стра1111•шо, а като на първостепенно свое эа-

1111мание. По примера на своя учител Маяковски той разпра­
щаше своите сатирични стрели по вси•1ки посоки, дето забеле­

жеше някоя нередност или иесnраведл11вост. При това той не 
се интересуваше от имената и постовете на лицата, критикуваше 

конкретно II поименно, обичаше да посочва не само фамилиите, 
но II адресите на злополучните си герои. Дру гаде обобщаваш~ 
своите наб.'lюдения и остроумно, язвително бичуваше 11осите­
лнте 11а всевъзможни пороци, разсадн11ците 11а разтленне, ка­

риеристите и подлеците. 

Това беше една раООТа неблагодар11а, която не му носеше 
нищо друго освен вражд11 11 разправии . Засег11ат1пе надигаха 
вой, пишеха нзложеюtя. опровергаваха изнесеното, аларм 11 рахj1 
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11 нстанциите, използуваха връзки _и мияния, зап.~ашваха със 
самолична разправа автора. Но тон не се побоя нито веднъж. 
Сипеше по тях огън и жупел с още по-rолямо настървение. 

И ко·rато изчерпеше вси•1ките възможности за съпротива и борба, 
той използуваше последното средство - акростиха. Какrо 
някоrа Смирненски заклейми един самозван поет чрез акростих, 
така и Пеньо изобJ~ичи конкретните носители на едно престъn. 

ление и защити невинно пострадалия слаб човек. И макар че ro 
заплашваха със съд, макар че го разкарваха по съдилища, Пеньо 
Пенев rореше в благородния си гняв, защото беше убеден, че у 
нас има кой да защити правдата. 

Особено 11енавиждаше поетът празнословците, дърдорков­

ците, кресльовците , които водят паразитен живот. Той rн н а ­
р ичаше остроумно «облаци» и виса с безпощадна ирония: 

И друг об.пак аз познавам -
облак с шапка, с uнрнат 11ос 

Две-три капки полз.~ д.iu.i, 

110 трещн. . 11 има пост. 

(о:Облт111•) 

В своите хуморески, във веселите и закачливи стихотворении 

Пеньо Пенев е духовит, остроумен, фриво.пеи. Той си с.,ужи с 
каламбури и вицове, стихът му е лек и игрив («По тържествена 
nричина:t , «За бримките и ушите:, , «Зло6од11евка:t , «Наши tnl· 
хободки за тъмни находки» и мн. др.). Тия му стихове на­
помнят хумористичното твор'lество на Христо Сщ1рненски. 
от когото той несъмне110 се учи. 

Съвсем друг е поетът в своите сатири. Там 11яма и с.~еда от 
закачл~1вата палавост и добродушие спрямо носителите на дребки 
слабости. Сатирата на Пеньо...Пенев е огнена, съкрушнте.1на 1 
110раэяваща. Тук тoii има друг учител - Христо Ботев. Той 
може като него да каже: «А вий. . в11й сте идиоти!, Това 61 
дразнело несвикналото ухо, то звучи непоетично и предизвнкг­

телно. Но Пеньо Пенев знаеше, че сат1-1рата трябва да nоразяsа 
на място, а не да развеселява скучаещи безделници. Тя npe,t· 
извиква разваляне, а не подобряване 11а настроението. Но ~ 
зултаrът i, е подобряване 1,ia ПОJJожението което е по-важн01f" 

Пеньо Пенев се преизпълваше с блаr~род.ен, свещеи гн~~ 
като виждаше как отделни хора се 0111пваха да спеку.1ират' 
нашите всm1ю1 це.'1и, с идеалите на революцията. Това не бt:U 
вече презрените отрепки на миналото. Това бяха личнОСТJ!­
които имаха светли страници в своите биографии, а сега W 
разсъдно r11 петняха, петняха така II общото н и дело. n~r 
изповядваше: 
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Да е да.r,ече roii, не е да.r,ече -
11а комунНЗ\18 

ясният бряг! 

И гризе ме една \IНСЪЛ, 

1п,лнува ме, 

че набл1tж1rхмс, 

а хоаща ме срам. 

И с крамол1tтс лн 11 11 1\ ще доплу1.1а.\1е, 

ще до11.~унаме 

та\1?! 

(сПо дьАООКо теюшеs) 

Така в състояние на творчески афект, предизвикан от отвра­
щението от тази кал, поетът е написал най-катеrор11чното 11 без­
пощадно свое сатирично стихотворение «Епоха». В неrо вси•1ко 
е така заострено и подчертано, че усещаш полъха на спареност 

от струпването на толкова епитети и определения: «долап на 

живота» , «ширнали се плъхове», «мръсни пръсти», «мерзавец», 

«скверни», «тор», «смърди», «во11ят rнили души», «и коварство, 

11 кал», «гнусни лъжи» и т. н. - обърнете вн11ман11е дор и само 
на лексиката иа това стихотворенне. Но, както nриз11ава поетът, 

«Епоха» е написано «със стиснати эъб11 11 свъсени вежди» . А Мая­
ковски казваше, че сатирата не е просто огледало, тя е увеличи­

телно стъкло, с което се изследва порокът. Като честен човек 
Пеньо Пенев не искаше да набие с вятър устата си, мозъка -
с r.'lynocт. Може стихотворението «Епоха» да не предизвиква 
приятни усещания - сатирата винаги е неприятна. Същест­
веното в случая е, че и когато му е най-тр удно, и когато се за­

дъхва от гняв и възмущение, поетът не губи чувството за правда 

и справедливост, за относителносrrа и преходносrrа на ЗJ!ОТО. 

В същото стихотворен11е , Епоха» той заявява: 

А има 11ътl 

и~,а ltCТHltH! 

Има надежди] 

Те те мамат 
и чакат, 

111.1нкат; 

- тръrнн1 

Пеньо Пенев имаше съзнанието, •1е носи отговорност не само 
пред днешния, но и пред утрешния читател. Затова той не скри ' 
нито една трудност 110 нанагорния път, нито едно съмнение 11 
колебание. Той беше жив •ювек, а не мумия, беше партие11 rюет 
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и агитатор, а 11е препариран фанатик. Сам носеше в душатаси 
неt.1алко наслоения на старото и водеше мъчителна борба за 
тяхното изкореняване. 

И коr:~то се възторгваше, и когато се гневеше, той беше (Jез. 
пределно II безпощадно искрен към себе си. Като поет тоА нямаше 
друг живот. скрити помисли , двойствено пьведеиие. Каквото 
мислеше и преживяваше, вплиташе го в стиховете си. Те са не­
гова л и ч11 а 6иограф11я , негов дневни к, негова изповед. В тази 
неде:1нмост на личното и общественото се кр ие тяхната сн.,а. 
С цикЪJJа «Коrато се наливаха ос1ювите» Пеньо Пенев доказа, 
че няма с читателя «неща премълчавани», няма «неказвани 

думи,. Той не се боеше да говори за неудобното· и не беше свеи• 
лив в самоанализите с.и. А в поемата си «Дни на проверка~ 
(«Сто възела») той 11зповяда най-съкровеюпе си тайни, споде.,и 
п1 от1(рито и честно, с рядко чувство на самокритнчност. Той 
знаеше, че няма да бъде от6Jlъснат, че ще бъде разбран, н затова 
на едно място писа: 

Нашият спомен гроб няма, 

11аш11те с'Ы1З 1t нямат cccтpitl 
Вие. конто с :-.1ен ~ вървели, 

вие. конто сте държали трнон. 

вие, конто сте вдигали скели 

и з11аАте как зрее бетон, 

как тухли до кръв ожулват ръuете -
в11е ще ые раз~рете! 

(•Хора, но. път1,) 

Когато говорим за т1чността на nоета, трябва да не нэп1с• 
каме нз пред вид и дру го. 

Имаше нещо непривично н дръэко още във външния му в11,1, 
в характерната му походка, в 11ачн11а, по който изпълняваше 
своите стихове от трибуната. Ония, конто ro поз11аваха з.1е, 
можеха да се nодразнят от външния му начин на поведение, 

н а тях той можеше да им се стори недодялан и груб, прекалено 
самоуверен и дори високомерен. А в същност зад това му своеФ 
разно държане се криеше една rОJ1яма вътрешна доброта, една 
душевна мекота, една чувствнтелна до бо.nезненост иатvра, 

:~:~ж~рс:ш:а~:~~н да се эабронира срещу всичко дребиЭво, 
, Н Той рядко се смееше, повече биваше замисле11 и намръщен. 

а он и я, които съдеха само по външността тоА може да е ИЗ· 

r.1ежда.1 сърдит н неприветлив. А в същнос'т така той се npeJ· 
nазваше от тях, не r11 допущаше до сърцето сн странеше or 
вс.яко лицемерие, фалш и неискреност. ' 
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Пред своите бJJнзкн другари обаче Пе11ьо Пенев беше съвсем 
откровен и чистосърдечен. Такъв е той II в поезията си. Защото 
той я пишеше за ония, които чувствуваше спои бJJизки no съдба 
и цел и в живота, по борба и мечти. Той нямаше какво да крие 
от тях и пишеше без уговорки и недо~iЛЪВки. Знаеше, че те ще 
го разберат. 

Мисля, че оттук извира заразителният и внушителен патос 

на неговите песни. които покоряват изведнъж. За да усетиш 
тяхната сила обаче, сам трябва да гориш със същите мечти, да 
си вложил няколко свои тух.'111 в общия градеж. Иначе патосът 
на Пеньовата поезия ще т11 е непонятен II чужд и ти никога няма 
да разбереш на какво дължи тя своята популярност, как със 

своите сурови II навъсен11 строфи поетът r1рониква до сърцето 
на нашите съвреме111шци, които го тачат II обичат наред с най­
любимите си поети. 

Имаше, разбира се, и хора, които не го признаваха, има ги 

сигурно и днес. Но с годините тех1шят брой все повече ще на­
малява, докато техният глас престане съвсем да се <1ува. Когато 
един де11 Пеньови стихове влязат в христо~1атиите , на това ще 
се изненадат само ония, които са изостанали с цял век в пред­

ставите си за поезията. 

Когато пишеше, той мислеше не за тях, а за безбройните си 
приятел и от трудовите обекти и кооперативните поля. Като 
Вапцаров Пеньо Пенев се чувствуваше частица от класата. 
с:Аз, един от народа» - така озаглави той програмното си сти­
хотворение, когато го сложи на първата страница в единстве­

ната си сбирка. Във всичките си стихотворения той говори от 
името на младежа строител; не - той говори от свое собствено 
име, защото беше поет и строител едновременно. Това го изпъл­
ваше с достойнство и гордост. Той беше извоювал правото, като 
говори в първо лице, да говори от името на масата, на ко,1ек­

тива, на народа си. Признанието на класата беше единственото 
нещо, способно да го зарадва. 

Пеньо Пенев беше поет на победилата класа, на осъществе­

ната революция. ЗавиЖдаше ли той на ония, които отдадоха 
живота си за свободата? Беше ли съгласен да я получи даром? 
Не, той искаше да заслужи правото на наследство и съзнаваше 

ко..,ко трудно с да сн 11аслед1tнк 

tta 6ос11 nост н на мсчпt завет1t11! 

0r това съзна,ше за отговорност се определя високата нрав­
ственост, благородството, моралната чистота в неговата поезия. 

Той се чувствуваше отговорен за всяка своя дума, за всеки свой 
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стих. И с каква болка пишеше за невярно отро~ените звуци, 

как съжаляваше за куршумите, изстреляни покраи uелта! Като 
поет и гражданин Пеньо Пенев беше привързал свой нерв за 
всеки ден, за всеки час на родината и така сам утрои и удесетори 

тревогите и грижите си. Неговата мисъл бдеше в постоянно 
бойно дежурство и нито веднъж не се умори от тая тежка и 

11 аnрегната служба. Сто въпроса сбръчкват възлите иа неговото 
чело сто съмнения дълбаят с нокти душата му. Но нито веднъж 
от М:рдите на поета не се изтръгна стон на изнемога. Л той беше 
застанал на най-опасното място, там, дето се срещат бурите. 
Дето се сблъскват две епохи. Дето от развалините на едната 
трябва да се съградят основите на другата. 

Но ако изграждането на белите заводи и сгради коства 
много труд, напрежение и усилия, с колко повече мъки и труд• 

ности е съпроводено преизграждането в душите на хората. 

С поразяваща сила поетът е разкрил този процес: 

Зад моето чело, родени от съмнението, 

насрещни ветрове Се бият, вият страховито. 
събарят канари от t1еотменн11те зада•ш, 

бунтуват с бяс ед1ю 11е6е, тре5ожио, гръмовито: 

връхлитат тежки облаци, бучат и плачат 

и слепоо<Jията се замерват със ~8етк;шишt; 

клоко'lн буря. 1щска буря вдън душите ври, 

от нерuите ми опнати тя звънки струни прави ci, 
11 моя мозък осветка1тчен ropl!. 

Запитваме ли се понякога какви процеси зреят в наши дни 
в душата на поета - непознати на старата поетика, на литера­

турната теория и история? Даваме ли си сметка, че в епохи на 
пределни нажежавания тня процеси могат да избух1~ат със 
страшна термоядрена сила, разрушителност и опустошение? 
Пеньо Пенев се оказа слаб да урегулира своите бликнали стра• 
сти и кипежи, той престана да им бъде господар. Така се стиrна 
до неговата гибел, която обаче в никакъв случай не слага край 
на неговото дело. То тепърва има да се довършва. И ето - ПС'С· 
ните на поета днес довършват онова, което не успя да иапраnи 

сам той. С тях той отново е в общия строй и мястото му не остава 
празно. Остава само да се разкрият проблемите на живота н 
творчеството му от нашата критика, която продължава да бъде 
в неизплатен дълг пред поета. 

Особен дял в поезията на Пеньо Пенев се пада на любовната 
лирика. Тя е неотделима от останалото му творчество и неот· 
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менно допълва патетичните му стихове. Поеrьт посвети много 
стихотворения ва любовта, някои от които са открити наскоро 
и предстои да бъдат обнародвани, а други още не са изнамерени 

. и са пръснати по негови познати и близки. 
Любовните мотиви в сбирката «Добро утро, хора!» в11асят 

една своеобразна оцветовка в емоционалното зву•1ене на ,ши­

гата. Те са свързани преди всичко с томнтелната раздяла с 

любимата, която е оста11ала в родния си край. Вечер, когато 
замлъкне оживеният ро~юл по обектите, той сяда да И изпрати 
своето поредно писмо. То е ~tзпълнено с много топлина и 1Jеж­
ност - характерна пеньопеневска нежност към лобимата жена. 
И .с малко п,га, която постепенно се разраства и определя вече 

основния тон на любовната му лирика. В първото си стихотво­
рение от цикъла «Бетон и 1Jежност» поетът писа: 

Кой не е 11режнвяв,111 

т;~.кава разлъка, 

кой за мо11та мъка 

ще ме обвннн?­

Осве11 своята rют, 

днес и своята ~1ъка 

ние даваме 

в тези стро11телни дниl 

Подобен мотив изпълва и цикъла военни стихотворения, 
намерени наскоро. Терзанията на лири 11еския герой са предиз­
викани от продължителната раздя.•~а с любимата («Нощ», «Утро», 
«Мечти», «На лост», «Вечер», «Нощ на границата»). В тия сти­
хотворения са заключени типични преживявания, които не­

говорят непременно за слабост, а за близки II понятни човешки. 
състояния: 

Или: 

Последната 11адежда в ме11 изгасва, 

изгасва като сетнята rлавш1. 

Писмо r1ак 11ямах - мъката 11:~раства. 

Забрави ме ти, миличка же11а! 

Тежат ми дни 11а тягостна разлъка, 

душата ми по теб гори, зоnе .. 
Ах, мъка. ах тн моя вечиа мъка, 

не дни се м1111ах;~, а векове! 

(с.Утро•) 

Приживе на поета тия стнхотворе1шя биха се сторили иа 
мнозина пресилени в обобще1шята си, прекалено скръбни и 
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печални . Сам поетът не ги е публ икувал . Сега, след неговата 
смърт, когато имаме пред очи цел 11я му краrьк жизнен н . твор• 

ческ 11 път, разбираме, че това не са деклараци и, направени под 
вю1ян 11ето на л итерату рната модз. Те 11зразяват нещо същно- · 
стно и ос1юв1ю в настрое1111ята и преживяванията на поета, не-

говата втора п р ирода. . 
Пен ьо Пенев нап нса много 11есни за тъгата и защищаваше 

насrой ч 11во ней1111те нрава в социалистическата поезия. Споме­
натото сrихотворен не, с което се открива цикълът , Бетон и 
11еж 11ост», за почва с думите: 

Ако ннкоА 11н каж~ 

- В ж11оота сн аз 11е тъжа -
не му внрваА-rе, ;,i:opal 
ТоА .~ъжеl 

Това е 11ъжаl 

Всек111 

Всекн за 11ещо II жнво-rа скърби . 

Д ОТ 8CH'IKH 

11ай-много. 

аз може бнl 

С по- нататъшния си живот и твор чество той потвърди досто­
верността на тая си категор ична декларация. Той има стихотво• 
рен ия, в конто скръбта внася само един меланхОJ1нчен нюанс, 
а има и мрачн и песн и , в които тя достига до песимизъм. Раз­
би ра се, едн ите са родени от опреде..1енн обстоятелства, за конто 
ще стане дума. Но те също потвърждават признан ието на поета, 
че от всички той най-много скърби ... 

Той е тъжен н весел едновременно, когато скърби за своя 
еин - с11а година и четири месеца цели», когото още не е видял 

(сдко някой в и каже»). Н ие разби раме източн ика на тъгата му 
И 113 IIHKOГO 11е 611 дошло 113 ум да го кори или 8IIIIH. Но дал и 
се отнасяме със същото съучасrне към повечето стихотворения 

от ц11кл11те сВсекн своя пътека си има» н сПътеката е извър­
вя,1а ... », където не в инаг11 е отбелязана подбудата, 11е винаги 
е яс11а пр11чн ната за скръбните насrроен н я, обзе-1111 поета? В едно 
от ращнпе си стнхотворе1111я той мечтаеше: 

268 

С ръка о6rьрнм твоАrо рамо 

да тн разказаа1о1 за скръбта, 

родена а мен от о&lчта. 

от обичта към п6е само. 



О, тая мъка с неизбежност 

·1.1 м.рдите ми тежи, расте .• 
И нося в тях към теб, дете, 
и обич, и сурова неж11ост! 

(сМечmФ) 

Би могло да се каже, че това се отнася за цялата любовна 
лирика на Пеньо Пенев: в нея скръбта винаr11 е породена от 
обичта. 1 И в~tнаrи носи така характерната негова «сурова неж­
ност». Тя е нежна като всяко трепетно чувство и е сурова, за­
щото малко или много наранява с неотменността си. И по-на­
татък колкото по-сурови ставаха обстоятелствата, които предиз• 
викваха раздялата с любимата, толкова по-нежен и трепетен 
ставаше поетът в любовните си песни. Той поемаше цялата вина 
върху себе си, познаваше признанието и разкаянието, терзаеше 
се за своята и чуждата отговорност. Защото за Пеньо Пенев 
любовта преди всичко беше отrовор11ост. В нея се проявяваха 
чертите на новия човек, проверя'ваше се неговата устойчивост 

пред упоителните утайки на старото. Прахосването на чувствата 
означава изхабяване. То може да се окаже гибелно за поет с 
такава нагласа като Пеньо Пенев .. Може да ro доведе до чуждите 
извори на отчаянието и несимизма, може да изтръгне неверни 

звуци от неговата лира. 

Четем сега такива стихотворения като «Признание», «Пъте­
ката е извървяна ... », «Елегия» и «Тъжна неделя» и разбираме, 
че е невъзможно да се отделят от жизнената съдба на автора, 

от конкретните факти на неговата лична биография. В най­
добрите от тях страданието е така пречистено и възвисено, че е 
доведено до внсша абстракция. Песимизмът на автора не е за­
разителен, а е, така да се каже, безвреден. Пеньо Пенев не се 
наСJJаждава на своите страдания, напротив, той търси начин да 

се освободи от тях, като ги сподели в стиховете си. Една нара­
нена душа търси лек за своята мъка. Уви! Болката се оказа 
неизлечима. 

Към цикъла «Пътеката е извървяна ... » се отнася н след­
ното малко известно стихотворение иа Пеньо Пенев: 

1 В ед1ю непублнку1.1а110 писмо, с което изпраща свои етН)l:ове, той пише: 
<.В тях ще забележиш една сладоет11а мъка. Това не е отчаяние. Тя е сестра 
на обичта ми! По пр11рода и като характер аз съм бодър, настъnателе11 и 
ш1амеиеи1 Но щом е човешко и възвишено да обн•1аш, оr1равда11а е и тая 
мъка. Нали не у11нвам1 Ти не 1,1е обвинявай за искреността! Прости ми! 

За да не оста11еш с впечатление, че съм изпаднал в потис1н1то състояние -
nрн11аrам и някои други етихотворе11нR, ) (Писмо до С. Р·ва от 12. 111 . 1952.) 
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Когато вече ня:кой де11 
решиш къ~1 нов бря:r да оп1луваш , -
недей сн взе~1а сбогом с ~,ен. 

Qтплувай, без да се сбогуваш. 

Върви, обичана же11а, 

понесена вовек в сърцето. 

Луната ще е пак .~уна 

н riaк небе ще е небето 

В любов 11едей ми се кълt1а! 
Защо е нужно да се лъжем? 

Ти 11я~1аш никаква вина 

в това. че ще остана тъжен 

Ед11ъж ли горест съм познал? 

Ед11ъж ли съм се огорчавал? 

При мене коiiто не е сп.ря:л, 

не ме е само той ранявал 

Тн моята любов прости! 

Сърцето ти не ми е длъжно .. 
Какво е скръб не ЗtJаеш т11, 

не знаеш тн какцо е тъж110 .. 

За сбогом няколко слова 

да каже вся:ка друга може 

Но ти не 611 :,,,or.rra това, 
тн кръст не можеш лес110 сложи. 

Ах, ти си толкова добра!. 

И в свойта нова безнадеждност 

без думи аз ще разбера 

за отзвучалата ти 11ежност . 

Затуй когато някоii ден 

с11 тръгнеш и не затъгуваш. 

недей си взе,tа сбоrо,1 с мен. 

ид11 си без да се с6оrу1.1аш. 

( , Поръ~е1щп) 

Тук, както и на много други места, любовта за Пеньо Пенев 
е едно тихо понесено страдание. Поетът не се опитва да ни про­
повядва своята скръб, своите песимистични настроения, той ни 
ги изповядва. Разкрива ни терзанията, породени от съмненнеrо 
и умората. Безсилен да помогне на себе си, той иска да пред­
пази нас, като ни въвежда в сумрачния свят на отчаянието и 

самотата. Тая страшна самота, в която той изпадаше през раз• 
лични периоди и която му причиняваше такава бо.11ка. В едно 
непе•~атано приживе стихотворение той признаваше, че не 1tска 

нищо от света «само винаги така да има /дълъг път пред тtбе н 
другар» («Вечерта е топла и дълбока ... »). Този мотив се среща 
на много места в лириката му. Другаде, обръщайки се къ.11 
любимата, той писа: 

Ако вънка 

зора е 

зорила -
тя зз теб е 

зорила сега 

Ако има 

на тоя свят 

любов 
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Да, ко.'1кото и парадоксално да звучи, той търсеше сила в 
тъгата, в слабостта. Защото за него да тъгува по някого оз11а­
чаваше да не се чувствува сам. Най-тягостното състояние е, 
когато нямаш за кого и за какво да скърбиш, когато не ти е 
останало нищо свято и скъпо на света, когато се чувствуваш 

«прокуденик прокуден във забрава» («Гори душата мн .. »), когато 
те обземат пристьпите на безразличието: «нито се радвам, нито 
тъжа - /тишина ... самота ... и студено ... » («Тъжна неделя»). 

В едни свои ръкописни бележки (~1ещо като дневник или 
като записна книжка) поетът е нахвърлял в два стиха замисъла 
иа една своя ненаписана творба: 

11 1'1 комунизма 

щом има сърuа 

във 11ас! 

Макар стихотворението да не е написано, тази ос1ювна м11съл, 
тази идея лежи в подтекста на цялата любовна лирика на Пеньо 
Пенев. Още по-рано той се опитваше да превърне в сила и своята 
мъка. «Тази мъка е сила и вира корава!» - писа той в сбирката 
«Добро утро, хора!» и продължаваше: «Този, който в строежа 
11 мъка познава, / той не може и няма да му измени!» («Ако 
някой ви каже. .»). Пеньо Пенев беше познал много мъки в 
напрегнатото изграждане на новото. Затова той не можеше да 
му измени. Каквито и горчилки да му поднасяха житейските му 
срещи и разлъки, каквито и злощастни обстоятелства да се струп­
ваха, той оставаше верен на своята вяра, на мечтите си, на 
идеала си. Понякога сам усещаше, че неговата пътека се откло­

нява от другите, блуждаеше сам и протягаше десницата си, за 

да срещне опора II другар. Затова II тьрсеше любовта не 
нросто за нежност и ласки, а като средство за излизане от тя­

гостната самота, от мъчителните самораздвоеиия. Затова изиск­
ваше разбиране от любимата, споделяне на мъката и радостта, 

всеотдайност. Когато ги срещнеше - раздаваше се изцяло и 
безразсъдно: себе си, живота си, поезията си. Заслужаваха ли 
тия жени, които той срещаше из пътя си, такава нежност и 

такава преданост? Той не мислеше за това, той беше щастлив, 
че е намерил близък човек, с когото да посреща мимолетните 
радости на живота или по когото да скърби. И в двата случая 
той се чувствуваше силен, защото не беше сам. Най-мрачните му 
песни пък доказват неопровержимо колко слаб е онзи, който е сам. 

Ето това е новото, което той внесе в тъжните си стихотво­
рения. Затова неговият песимизъм - доколкото го има - няма 
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нищо общо с песим11зма на декадентите и индивидуалистите. 

Пеньо Пенев страда, а не се наслаждава от своята самота. Той 
не проповядва философията на страданието, не поетизира 

смърnа. Той бяга от тях. Те не са негова същност. Не, той бяга 
от тях, за да намери себе си. 

И колко б11ваше щастлив, когато намереше отзвук, когато 
"успееше да овладее чувствата си, да сдържи мъката, да я под­
чини на свежите впечатления и усещания от живота! ... Това 
означаваше, че той беше успял да г~очерп11 сила от слабостта 

си, от любовта и тъгата. Тогава всичко зазвучаваше по новому: 
отново се долавяха тъжните настроения, но те биваха вплетени 
с тънко чувство в хармонията от звуци и размисли, от багри и 

линии. Ето едно такова стихотворение на възмогването, останало 
непе•~атано приживе на автора и малко известно на читателите: 
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По тебе 1.111наrи е моliт<1 мисЪJJ. 

към тебе скрита 11е;киост в ме11 пламти. 

11 11 nес1ште, които съм т11 писал. 

rpeit rsяр11ост - чиста искреност блести. 

През трудни походи те в мене зряха 

и с топлите съзвучия жи1:1ях. 

Те с ме11е в зиоА 1t дъждо1:1е оърrsяха. 
защото теб навсякъде мечтах. 

От своя кратък сън отделях rspeмe, 
от малките почи11кн съм пестил, 

за да з<1пиша чувстват<1 големи, 

които в11иаги от теб съм крил. 

Пази ги като ист1111ска светиня. 
в тях моето сърце ще ти шепти. 

Ще т11 говори об11чта-т11ърдиня, 
гласът ми в11иаrи ще те теши. 

Ч е BCIIЧKO В мене IICЙHO е стае110 -
11 радост, и тревоги в тях излях. 

Хармо1шята о чувство съкровено 
н ужаса на болката събрах. 

Не ще изчез11еш в мрак през вековете, 
11е ще изчезнеш в клевети, в лъж11. 

Тн ще живееш с мене в стиховете. 
с тях 11ашня ж11uот ще продължн. 



Пред ннщо няма да склоня r,,а8ата, 

защото II за мен ще Меснс ден. 

С rръмове11 ст11х ще люшна небесата 
я ще вървя nобедно устремен. 

Че в мене мощ 11ев11ж.:~.а на узрява, 

като вулка11 бучи, клокочн тя. 

11 Ш.е родн сд~н~ безсмърт1~а слава, 
ед1111 завндсн път, nокрнт с цветя. 

(cMoumt ntcнu,) 

Както се вижда, не е само постигнатата взаимност, която 
дава сили на поета. Бодрост му влива и високото творческо 
самочувствие, за което II по•нататък ще стане дума - това 

самочувствие, което го крепеше като поет, защото му показ• 

ваше смисъла на неговите занимания, fla неговото собствено 

дело н го nреизпъ.1ваше с вяра. Когато пък тази вяра започна 
да се руши, се явиха н първите тревожни сигнали за онова, 

което имаше да стане. Тогава и поезията вече не можеше да по• 
могне - 11оследн11те за ; шси на Пеньо Пенев пред смъртта са в 
проза. Но нека не забравяме, че поетът не е само в тях, не е 
само в тъжните н горестни песни, а II в светлите и възторжени 
химни на 11ов11я живот. Само в пълнотата на едните II другите 
се очертава единният му творчески образ. Защото също в днев• 
ни ка му, където е зафиксирал най•11нтимн11те сн мисли и тре• 

пети, на~шраме и следните редове: «Ветре , връхлитай върху 
мене, не позволявай да заспя в покой, не ми давай нн миг да 
забравя тия изправени скели, тия усмивки и сълзи и тия зори 

над града, и п1я мокри паважи, 11 тая вечна тревога!• C.era виж• 
даме, че ветровете на нашето време постоянно освежаваха по• 

мръкналото лиuе на поета, изчистваха бръчките на отчаянието 
и му напомняха за неговия дълг, за вечната му тревога. Тогава 
той ставаше друг . Заговорваше за себе си и времето с други 
слова, както например в това малко, но богато стихотворенне , 
останало непечатано nр1tживе, което сега се възприема като 

еn1пафия: 
Ня~.ъде далече ло небето 

сякаш мн11а.111 една звезда 

и сега така широко слет11 

ярката оставена следа. 

Не. То светят новите 1Озн11и, 

rрадовете в моята cтpatta. 

H11i1 върви1,1 така и деrо минем -
в пътк ни остава светлина. 

18 Проблtмм •• ~•pe.itммtт• &wir,pcк• .nетtрнура 273 



В своя основен патос поезията на Пеньо Пенев е 110езия мъ­
жествена, rероична, оптимистична. Пеньо Пенев изпя много 
бодри и възторжени песни за строителството, за хората със си­

ните ватенки, които той с цялата си душа обичаше. На първата 
страница на своята книrа ((Добро утро, хора!»той писа: «Посве. 
щавам на вас с любов и признателност, прекрасни хора - строи­

тели и граждани на Димитровград.» В тия хора Пеньо Пенев 
откри красотата и силата на новия човек, устремил се неудър­

жимо към комунизма. Те подхра~шаха вярата на поета, поддър­
жаха бодър неговия дух и будна неговата мисъл. 

Пеньо Пенев истински страдаше, коrато се откъснеше вре­

менно от тази своя родна среда. В такива моменти той можеше 
да изпадне в депресия и лирата му да отрони непривични звуци. 

Но и в такива минути той диреше опора в хората, в родната 

земя, в родината: 

Моя род11а земя! Моя майко добра! 

Земьо, маl!цuце мила! -
Дай ми вецната жажда 1н1 свойте недра, 

своя порив и сила! 

Гlо~юrни ~ш в съмненията 11 у~юрата, 

изпий мъиата стара! 

Науци ме 11а uяр1t0ст и 0611ц към хората, 

научи ме на BJ.1pa! 

Минал през живожарицата на много изпитания, Пеньо Пенев 
носеше в душата си белезите на тежки рани. Уви, това не бяха 
обикновени поетически деКJlарации, то беше негова лична съдба 
н тревога. 

През лятото на 1957 r. Пеньо Пенев замина за Тутраканско, 
където списваше, редактираше, коригираше, издаваше и раз­

пространяваше многотиражката «Добруджанска дума», орган 
на партийното бюро, дирекционния съвет и профко~итета на 
ДЗС «Янко Забунов». Той вършеше своята работа с голямо 
увлечение и написа в мноrотиражката десетки стихотворни н 

прозаични злободневки, дописки, статии и np., посветени на 
жътвената кампания. Вместо мото към вестника е поставен 
лозунгът на Ленин «Борбата за хляб е борба за социализъм!) . 
Както се вижда от заключителните изказвания на директора 
и партийния секретар на ДЗС «Янко Забунов», вестникът е спомоr· 
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нал много за изпълнението на селскостопанските задачи. L Разде­
JJ ЯЙКИ се с читателите си, в последния брой 20 Пеньо Пенев пише: 

Дов1rжда11е, прекрас1ш, мили хора! 

До1:111ждане, rерои 11а труда! -
Без съ1t 11 без по•1и11ка, без умора 

вий чеспю си r1роливахте nотта. 

Hиil подцига цн 11яма да забрациме1 

След всичко, nрежиuяно досега, 

в часа, когато оече се nроща1.1а~1е ­

nрнятелскн 1.1н спtскаме ръка! 

С вас обич ще 1111 с1.1ързва като мост! 

Доонжда11е. __., lt всетака - 1tа пост! 

В същата мноrотиражка, в последните два броя (19 и 20) 
Пеньо Пенев помести десетш1а стихотворения, известни ПО· 
късно от цикъла «. . Всеки своя пътека си има». Повечето от 
тях са писани преди това и имат много малко нещо общо с ха­
ра ктера и предназначението на многотиражката «Добруджан• 
с ка дума» , различават се по своето звучене и от дотогавашното 

творчество на поета. Скръбни, миньорни настроения npeoбJJa. 
дават в тоя цикЪJJ, отделни мопши звучат унило и песимистично. 

Нещо беше станало с поета, бяха го обзели нови и неприсъщи 
за него настроения, той страдаше истински II не се преструваше 

на разстроен. Всею1, който прочете тия стихове, не може да не 

се сепне: 

Мноrо милн неща аз разлюбих, 

дори погледа кротък 11а мама. 

11чах всичко и всичко загубих -
ня,1а щастие. щастие и11ма! 

Сач да 6-ьдеш - така по-добре е, 

юtщо в нашите дни 1te е веч1ю! 

11 най-ми.,ото ще отми.1ее, 

и най-близкото става далеч110. 

Всяка к.1етuа е само измама, 

всяка нежност крий удари груби . -
Нека иикога 1шщичко 11яма, 

33 да 1tя.1н1 какво да се губи! 

1 Вж. сВ. сДобруджа11ска дума• беше виttаrи с 1taCJ от Н. Мничев, директор 
на ДЗС «Янко Забу1юв• . и сНаш добър nомощиик• от Ст. Бонев, партlfен сек­
ретар в ДЗС. в. сДобруджанска дума• , бр. 20 от 16. VIII. 1957. 
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Всеки оrь11 гори - до~·орява, 

и11кой извор вовек не извира. 

Туй, което цъфти - nрецъфтява, 

туй, което се ражда - умира. 

Всеки дру~r става тесен за двама, 

всяка радост е 6реме1ша с мъка. -
Нека 1tикоп1 срещи да няма, 

за да н~1ма след тях н разЛ1,каl 

( •Пътекпта е 11:J(lървянп . .. ~) 

Тук още, в този цикъл от ]957 r., се съдържа едно предчув­
ствие за трагичната развръзка, която настъли две години П(r 

късно. В тия стихове твърде много се говори за смърт, разочаро­
ванието от прежното е жестоко. И същевременно всичко това е 
пречистено и извисено, затуй може би не само трогва, а просто 
локъртва читателя. Разбираш, че стихотворенията от този 
цикъл са написани със сълзи на о•ш, предизвикани са от някаква 

неутешима болка и обида. 
Колко лесно е да се каже сега к р и з а, и колко мъчно е да 

се обясни цялото съдържание и всичките причини, които се 

крият зад тази единствена дума! И колко nове•1е сме склонни 
да отречем творческите резултати от подобни жизнени кризи, 

отколкото да отстраним самите причини, които могат да nоро,:~,ят 

такава поезия. С Пеньо Пенев се случи нещо подобно. Koraro 
той •1Еспю изповядваше своята драма, някои бяха готови да 
обявят всичко това едва ли не за фалш, за навяно и заимству­
вано, без да разбират, че в «Елегия» или «Епоха» туптеше съ­
щото неспокойно сърце, което създаде и светлите песни за Ди­
митровград. Сякаш социалистическият поет няма право да из­
падне в тежко душевно състош1ие, сякаш той трябва да пререже 

сам в лирата си ония струни, които издават миньорни звуци. 

Пеньо Пенев доказа, че со1щалисти•1еската поезия няма нужда 
от подобно осакатяване. И го потвърди с поемата си «Дии на 
проверка», която представлява един своеобразен епилоr както 

на цялото му литературно творчество, така и на бурния му и 
неспокоен живот. 

Още в «Добруджанска дума» поетът се беше опитал да обясни 
донякъде основното звучене и те~1денциите на цикъ,1а си( ... Всеки 
своя пътека си има» с едно обстойно мото. Той писа: 

« ... Човек се ражда, за да даде другиму любов. Оня, който 
ликому, дори и на куче, не е дал поне капка любов, той напразно 
е дошъл на тоя свят . По-добре ще бъде, ако майка му вместо 
него е родила камък. Такъв човек не познава мъката и щастието, 
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няма да остане в сърцата на хората, те няма да го запомнят с 

добро. Такъв човек - по дявол ите.• 
От ед11и очерк на Пеньо Пенев знаем, че това не са негови 

думи, това са мисли на негов приятел работник, конто тoli си е 
запнсал в бележника. В очерка те са цитирани дос.'lовно. 1 Из­
вънред1ю интересно и показателно е, че поетът си ги е спомнил, 

когато е трябвало да отпечата щ~къла си «. Всек11 своя п1,­
тека си има•. Те представлнват истински ключ към неговото 
разбиране II ть.rткуRане. 

Когато четем тт,жн ите и неизплакани песни на поета , раз­
бираме, че Пеньо Пенев беше роден, за да даде любов 11 радост 
на другите. Той познаваше, познаваше много добре II отбJНIЭО 
мъката 11 щастието II затова неговата поез11я остава в сърцата 

на хората, а поета те ще запомнят II ПОJ.tенават с добро. И ако 
подобни стихове наистина възбуждат у читателя въпроси, отго­

ворите ще тт,рсим пак в поеэ1tята 11а Пеньо Пенев и ще гн на­
мерим особе110 ясно изразени в поемата «Д1щ на проверка•. 
Тя представлява една безпощадна поетична самокр11тика, t1 

която се достига до самоб1111у ва11е, до нравствен и 11деен ка­
тарзис. Но разкайвайки се за безсмислено прем 1tнатите дни. 
за проп11лените часове по кръчмите, поетът не изпада в мистика 

и песимизъм, а с протегнати ръце търси да срещне изгрева на 

своя нов ден след кошмарите 11а тъмната нощ. 

Пеньо Пенев по,1дожн на сурова преоценка своите увлечения. 
В отделни части на поемата прозвучават мотиви от най-мрач­
ните му стихове, но вече в тях се долавя разкаяние II преосмис­
ляне, първоначалният реф..1екс е отстъпил място на дълбокия 

философски размисъл за епохата II за себе си. Като предсмърт~ 
ната творба на Маяковски «Во весь ГОЛОС) поемата «Дни на про­
верка) е не само една равносметка, 110 и завещание. С особеt1а 
сила са 11зпЪJ1нею1 ония пасажи, в ко1по поетът заговорва за 

своя синовен дълг към родината и партията: 

Не С1"е ли ВИЖД3Лlt как i1aio<II rьpCI! брод И гаJИ 

в ръце с детето си през пр11дощла река? 

По 6ьрзея 1ta вре"ето, през мътните та.,азн 
Nен партията ме пре11есе eil така! 

Прости мн, 1,1аАч11u.е, запоите предиwнн! 

Прости ми бягствоrо в съ1о111ения нзлнwнн! 

Прости м11 пес11нте 1ta страшна горест тн! 
Изд)'Ма11нте хулн1t дум11 чн 11poct11! 

1 JЗж. Г1 П е 11 е в, Ние от Дн\lитровград, очерк, u. «;(нтер,пурен 
фро11т», бр. 10 от 7. III 1957. 
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Омургавял от тnойто слънце, като твой обуче11 редвик 

аз лак съм в бойното седло 11:1 л~ште бързметии! 

Едва ли е възможно и необходимо по-ясно да се изрази nре­
даността на завърналия се в строя боец. И не е разкаянието, 
hОСТО подкупва, а несломимата вяра в кому~истическата правда, 

безстрашното заставане лице с лице с наи-тежката и nареща 

истина. 

Схематичната литература беше създала едва ограничена 
и фалшива представа за образа на нашия съвременник и осо­

бено - на работника. Той се представяше еднолинейно и nло­
ско: лишен от свой собствен душевен живот, работникът резо­
нираше с общите лозунги и мисЪJJта му беше заета единствено 
с плана и с текущите акции, кампании и мероприятия. Пеньо 
Пенев има тая заслуга, че разби подобни изопачения и изми­
слици. Той показа правдиво трудещия се човек у нас като лич­

ност, като индивидуалност със свой собствен духовен образ, 
със свое лично и съзнателно отношение към вси•1ко в нашия 

свят, със свои особени и неповторими преживявания, терзания, 
мечти. За пръв път в поезията на Пеньо Пенев работническата 
класа се предава психологически вярно и богато - не като 

някаква безлика и равна маса, а като армия от разнолики бойци 
за щастие, обединени от една обща цел, от един свят идеал, но 
всеки със своя собствена съдба, със свои грижи и тревоги, със 
своя душевна нагласа, темперамент и пр. Пеньо Пенев държеше 
да покаже работника като личност, като мислещо същество, 
като творец. Стремеше се да разкрие богатата душевност на 
нашия съвременник, широката гама на чувствата и преживява­

нията му, необятния простор на въображението и мечтите му. 
Той беше уверен, че само тази пмнота и това богатство могат 
да ни дадат достоверната картина на новата действи1елност, 

тъкмо в тях той виждаше почвата, в която зрееха и цъфтяха 
rолемите истини на епохата. 

В поемата «Дни на проверка» тая пъ.~:шота и разностранност 
е намерила най-силен и кондензиран израз. Тя не е само лична 
иэповед и хроника на едно превъзмогнато страдание. В своите 

обобщения поетът обхваща най-конфликтните възли в нашето 
съвремие. По сила на пс ихологическото проникване тя наnо~ня 
за лириката на Яворов; тук също тъй се rър•~и един ме1ежен 
дух, който боледува и гори заради времето и себе си, заради 
своята съдбовна свързаност с участта на родината, И ако по­
рано - в поемата «Родина» - той беше възпял с най-светь.1 
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възторг своето преклонение пред нашата земя и се гордееше с 

ед инственото си богатство - родината , - сега в «Дни на про­
верка• той разкрива как в най-тежки нзnнтання е изстрадал 
своите 11увства КЫ-i нея и своя синовен дълг. И не 11е някой ro 
беше обвинил в нещо или 'le беше извършил някакво прегре• 
шение пред свещените идеали , на които се беше обрекъл. Не, 
той се терзаеше за временните отстъпления от пътя към голямата 

цел , за 6езплодните люшкан и я, за неоправданите сhирании и 
t1зостаnа11ия no опасните завои на времето. Тази негова болка 
беше Тhй пареща, че той от6Jtъскваше с ненавист всеки 0 1шт 
за утешение, наричаше ro лицемерен и злорад. И озлочестените 
срещи , и несnастреннте дни, и празното семейно гнездо раняват 
дълбоко чувствителната душа на поета: 

Сърцето мк сега студе110 болей. 

докраА разбра.по нявгаш11ата ек вк11а. 

И в ,1оята коса бe.ii ei1 

11а р.~к11а есен първата сла11а. 

За мнозина това биха настрое1шн нови и неочаквани, но оче­
внднотой 6еше живял с мъката си години н аред, стиснал на гърлото 
си своята собствена песен (по думите на Маяковски), преди да я 
t1злее в двата си последни цик~1а и в поемата «Дни на проверка• . 

Както дълбоко и неутешимо страдаше поетът заради своите 
собствени болки и неразбории с любимата, в семейството, сред 
друга рите, също така лично II интимно преживяваше той и 
болката си за съдбата на своите връстници. Гнетеше го, че пре­
товарени от тревоги, някои са «уморени рано, много рано -/ 
от темпове, събрания и пла нове• . Еснафското самодоВОJJство 
на други беше в състояние да ro изтръг не от състоянието на ме­
ланхолия и да го преизпълни със сили за борба срещу при н изя• 

ването на великата цел, срещу инфлацията на идеалите. С без• 
милостни слова той изобличаваше ония, които са превърнал н 

света в бакалница и кухня за задоволяване на коремннте си 
потребности, а духовният им живот се изчерпва с тотоманнята. 
Това ли е голямото вълне11не? - питаше той, - с такива ли 
мечти неговото мъдро, неговото храбро поколение изграждаше 

заводите , централите, грамадните здания на социализма? .. 

Зкаи. са\ю гър.по се 11е ,п,же , 

1ю кашата борба с оръж11е 

затуй .пи м1н~а през пожари, r1реэ б..1окадн II засади, 

sату1"1.пи11збаJ1кан11тетяогънr1артнза11сккк.паде, 

затуА .пи на ръщ~ пре11есе 11е един раке11 другар 
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и д11ес по скелите затуй .1и от 11нмент и вар 

белее нейното кораво, несломимо рамо -
за да poбeil в домашна употреба само 

наfi-светлият, воюващият нн стремеж? 

В тези думи има много горчивина и горест, в тях блика на­
кипял сnотаяваният nротест. н а поета, негодува разбунената му 
съвест. Той беше страшно чужд на •nразношумния пазарна 
суетата празна» и виждаше за себе си много по•достойно мясrо 
в живота от грижите за задоволяване на всекидневните нужди. 

И тъкмо върху фона на еснафското живуркане Пеньо Пенев 
чувствуваше още по-остро в11ната за своите временни дезертнр­

ва1шя от фронта н а воюващите и непримиримите. Оrново го 
обладава и поривът на ве•~ното бсзсnокойство, на дерза1шето, 
на увереността, че •ювекът е човек само тогава. когато е на път. 

Когато не се задоволява с достигн атото, когато покореният 
връх е само нова позиция за похода напред II нагоре. 

Дойдох на тоя свят 

да видя слънцето , 

1:1 ръка да взема 

плода на радостта, наливал сладост много векове. 

Написана е моят11 с1,дб11 поема 

въn nо-сnободнн, бели стихове 

н с теб, епохо, 1шfi не се римуваме, 

110 ритъмът едни 11 същ е в 11ас! -

заявява той и тия му стихове разкриват най-добре и най-точно 
смисъла на вс 11чките му терзания , надмогвания и усилия. Жи­
вотът продължава да бъде една непрестанна борба и който си е 
представял другояче работата след победата, той се е успокоил 
и примирил или наивно се е заблуждавал. В ст11ховете, обърнати 
към епохата: 

И не от вчера 11ий воюваме, 

и 11е от nчера и зноfi и мраз 

снвеfi 11а моя гръб работната рубашка , 

nоnивала nотта СО.11е11а на ус11л1111 дни -

се долавят мотиви от Вапцаровия «Двубой» . Но тук има и нещо 
ново, нещо породено от нашата сегашна действителност, от из· 

менените уСJ1ооня ва борба с живота, от новото място на поета 
като барабанчик в похода към бъдещето, който води маршовата 
стъпка на родината. Ето тези нови настроения и идеи, които ни 
връщат къы най•характерните и същностии особености в пое• 
знята на Пеньо Пенев: 
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lte з11а" ще дож11вея mt до старнн11, 
не знам дали в ръка с тояжка 

ще търся 11орт11 11 пътека. 
Дор11 да Clt OТll,'HI р:1110 - нека! 

На мен ми стнrа, •ie 11аuреме се роднх! 
Това СТW1етне сега е моn длъжник! 

За 1tero с кръв и nот 11латнх. 
n.,атих ~,у всеки неrов ,\щr, 

nлатнх му лрнживе 

Аз нмам да уреждам с 11ero сметка! 
Заннсал съм CJI я в партийни днрект1ш11 

11 то r1рез всяка 1юва r1стилетка 
ще nлаща с ,111хв11те 11а мокте меч111. 

О. колко м1toro 11ма то да мн плати! 

Сега можем да преценим, че много ма,1ко наши поети могат 
да направят подобна изповед. Тук се крие II пр11чю1ата за 11е­
об11кновената заразителност на поещ1та, както II за популярност­
та на поета. Никак не е трудно да се разбере, че тя се дължи 
преди всичко на пъл1юто сл1ша11е на ж1tвот и поезия, на рядката 

всеотдайност. с която Пеньо Пе11ев изпъ.1няваше дълга си на 
гражданин II поет - С.'шване до самоизrаряне, до самоопожа­

ряване. Ннкакво ,ште.~игентско разстояние не деди поета от 
живота, никак~н, книжни лредстав11 не ограничават полета на 

буйното му въображен11е . .Мот11в11, те~.111, проблематика II то­
налност той черпеше от живите извори на действftтелносrrа. 

Пеньо Пенев не се рови в някакви свои дребшt II чисто лични 
преживявания II душевни лъкатушення, а дори най-инт11мн11ят 
му свят е подч1111ен н контро.rн1ран от неговото обществено чув­
ство. Всичко, всичко в своя живот II поведенне тot"t преценява 
от rледището на rо.'lемите идеа.,и на века, съпоставя го с вели­

ката цед .. М11съ.1та за достнrнатото и пропуснатото, за възмож­
ното II неосъщественото поражда вътрешната конфлнктност в 

поемата, която има II още едно мноrо ценно качество: искре• 

1юcrra. Ннкаква декларативност, никакъв фалш, 1111каква пр11-
стореност, никакво съмнение дори в достоверността на чув­

ствата не навява изповедта на поета. И като свържем поемата 
с целокупното творческо II rражданско де.10 на Пеньо Пенев. 
мнс.,я, че без преуве.111чение можем да кажем: 11стор11ята на 

страната беше 611оrраф11я на поета, той беше цяд във времето 

н времето беше в него. 

Изобщо в поемата сДни на проверка» Пеньо Пенев сам даде 
оповор на Rъпросите, конто се бяха 11зnравили през лоследння 

период от твор•1ескня му път: 
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[д1111 uе.,нк, един брутален век над wен с::е с::рутн 

и в с::кутите ми с::вонта съдба завинаги остави. 

И още ло-ясио и 011ределено: 

В ~1ен срещата на две епохи стана, 

ехтя у мен двубоят 11\1 жесток! 

Стоманата омеква при закалка, но после става по-здрава. 
Така е II с поетите, ко11то преживяват искрено периодите на 
революционно напрежение и нажежаване. Пеньо Пенев 1 1 зстре.1и 
лоети•шия лозунг сХора. на път!» и сам остави тихия уют на 
дома, заж11вя без адрес и посока, често 11еразб11ран от някон. 

Ъnтон t::инклер пише за скитничествата на Уот Унn,ън· 
с Близките на :Уот хора го обичаха, но не можеха да го разберат. 
Те гледаха на него като на ленивец в същото време, когато тоi 
със своите с1шт1111•1ества обогатяваше душата си . » 

Пеньо Пенев също тъй търсеше да обоrат,1 душата си н ски­
таше от обект на обект, от строеж на строеж, защ1сляше новн 
творби, нахвърля 11Деята на една пиеса, възнамеряваше да се 
отдаде с още по-голяма страст и на сатирата. Н так ива мо.\iентн 
то11 се чувствуваше душевно възвишен, прензnЪJJиен с творчески 
с11л11. Но той беше безсилен срещу ловторлемостта н иевъзврат­
ностrа на лр11ливнте II отливите в душата му и затова писа с 
тревожно пред 11увств11е за себе си: 
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Плодовете 

едва са эазреилн. 

Аз ги чцкам, 
О, труде11 .,10А дClt! 
Аз не знам 

старини ще жнвеи .,и-

всичко ,юже да стане 

Но такъu -
с иеnреклоflна r.,ава, 

грубоват, 

неспок0t-11. 

аз от ре.,снте 

Вflкач, 

зова 

н оьрв11 

СЪС \ICII! 

хато ~...,етоа суров! 

(•Релси~) 



Последното му зна 11итеJ11t0 произведение поемата «Д1н1 
на проверка» - е един ВЪJJнуващ 11 npeдe.riнo достоверен документ 
за мъ•111тел1нtТе превъзмогвания в душата на поета, разкъсва11а 

между разяждането н оздравнването, между песимизма и опп1-

м11зма, между 6о.1ката и радос~та, между сын1е11ието н вярата. 

И вс11чко с11гурно щеше да свърши добре - както в поемата, -
ако 11е беше неговата бо.1ест. 

В някои стихотворения, като «/t1aiiч1щe» , «Пътека», «Елегия» 
и др., и в поемата «Дни 11а проверка» Пеньо Пенев изповяда 
с кр~tстална 11скре11ост тежката драма, която преживяваше през 

последните годинн. Тази негова трагед1tя, която в край на сметка 
доведе и до неговата гибел, се ДЪJJжеше на отчуждението, което 

временно беше 11аст-ь1111.1O \!ежду поета и нови я живот; дължеше 

се на криз11те в ю1ч11ата биография на rioeтa, които на моменти 
вземаха връх. Отде.1яiiк11 се от средата на строителите и трудо­
вите хора, Пеньо Пенев nо11якога nоr1адаше в чуждо н враж­
дебно окръжен не, сред една 1юва и противна за него обстановка. 

Toli я ненавиждаше с ця.1ата си душа, 1ю не в и наги намираше 
сили да nротивоустон на нейн1tТе съблазни II изкушени я. В м и ­
нути на раэмисъ.1 н творчество той съзнаваше таз и с11 раздвое­

ност, лекуваше бо.rrестта си II с вси •1ю1 сили II средства се стре­
меше към своя любим град, дето край тих11те води на Марнца 
да nite обич II целебна вяра в хората, да се радва на техн и я труд 
и да клей!'.Нt с гневно слово всяка пречка и преграда в пътя им. 

Когато 11етем 11егов11те драматични самоанализи в «Дни на лро• 
всрка» , ние разбираме, че общественото чувство flltТO за миг не е 

напуснало поета, че нищо не е било в състояние да погаси обичта 
му към трудовите хора. 

Пеньо Пенев изпитваше голяма любов към хората. Той се 
обръщаше с най-нежни думи към тях в стиховете сн. Той имаше 
много другари 11 безброй познати из всички краища на страната. 
~ •сещаше нужда от хора, ко11то да го заобикалят; когато оста• 
неше сам, изпадаше в злокачествена меланхолия - много r1ътн 

осъзнато безпричин н а. 
Той обичаше и искаше да бъде оби•1ан. Търсеше верни дру­

гари и страдаше, когато не гн намираше. Едно негово стихотво­
рение, открито между ръкописите му в незавършен вид, говори 

за тая му жажда. I3 него поетът разкр1ща колко е страшно да 
останеш без другари. Другаде той писа: 
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Hanъlf oaлlf, 

113.IIK дЪЖда, 
бълбукат и wум11т 

улу11нте 

н сочноз11уч110 из града 

11.nющят no nло 1111те 

каnчуцнте. 

О, колко 11есел е дъжда, 

И.\lа къща 

н незаКJ1юче11а 11рата, 

където можеш 

да се връщаш. 

(«R дъжда•) 

Но Пе11ьо Пенев беше чужд на житейския практицизъм, (lеше 
11е>.аен нъм себе си н се отнасяше с пренебрежение КЪ.\1 всеки­
дневните гр11жи н порядни. Може би поради това •1есто му се 
с.'lу•1ваше да няма «незаключена врата• 11 cnewe дето на1,1ери. 
Той бе111е в 11ъ.rrния см11съл на думата «поет без адрес:. и такъв 
си остана и когато грижите му се увелич11ха, след като се ожени 
11 стана баща. 1 lяколкото ст11хотворе1111я с подобни мотиви от 
цикъла «Когато се налиnаха основите» носят автобиографичен 
характер - в тях той нищо не е 11змнс,11нл. Когато пък се пре­
мести в просторна квартира, той беше горд като героя на Мая­
ковсю1, на когото бяха дали апартамент с вана. Ала като човек 
и поет Пеньо Пенев беше така устроен. че не можеше да се спре 
на едно място. Неговите навъсе1111 и сурови строфи не можеха 
да се родят в затоплен кабинет, те не носеха nарфюмения аромат 
на канце:,арните. Той нямаше кабинет, а всичките свои стихове 
написа върху коляното с11 по строежи и скели или n близките 
кръ11м11 и сладкарници, в хотелиерските стан и работническите 
6аран11. •док.11адн се пишат на бюро, а стихове - на коляно!» -
казваше той. 

Както някога нмпресио1111ст1пе изнесоха ж11воп11ста en pleinair, 
така 11 ст11ховете на Певьо Пенев се раждаха II а от к р 11 то. 
Но тoii 11е беше 11м11рес1ю11ист . Той се стремеше да проникне 
от11ъд unет,щто богатство на света, надникваше в миналото, 
прозираше в бъдното. За пръв път обаче в бъ.11гарската поезия 
стихове за стро11те.~ството се п11шеха на откр1по. п11шсха се 
навън, с омас.'1е1111 ръце - тъй, както Вапцаров беще наr~исал 
сво,пс задъхани строф11. Затова Пеньовата поезия носеше ми­
р11с1,т на бетон 11 r1pece11 чам, дъхтеше на дим II сгур. И rюетът 
1111 наil-ма:rко не се срамуваше от това, напрот11 в - той се rop· 
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дееше с диханието на бензин II бетон, защото усещаше в неr() 
рома нтиката на съвременността. 

Той вече имаше признателността на читателите, извоювал 
си бе благосклонността на редакторите, наложил се беше и с 
nоезията, и с откровения си характер. Мнозина го ценяха и 
оби,1аха, помагаха му с каквото могат. Имаше условия той да 
потвърди оптимистичния финал на поемата «Дни на проверка», 
сам той беше уверен : «каквото в мен боля - изболедувах». 

Причините за неговата тра гедия обаче се оказаха по-дълбоки -
тежката болест и жизнените превратности сломиха во.пята му и 

го изтръгнаха преждевремешю от строя на 27 април 1959 г. 
« ... Пеньо Пенев изгоря в пламъците на своя буен поети­

чески огън - пише др. Петър Йорданов, председател на ГНС 
в Димитровград, и продЪJJжава: - Погледнато през обикно­
вения прозорец на делничното ежедневие, кончината иа Пеньо 
Пенев бе безразсъдна постъпка, непобираща се в рамките на 
здравия разум. Но като се вземе пред в1щ вулканично клоко­
чещият nоетичен заряд на младия поет, неговата жизнена дина­

мичност и разрушителното въздействие на една нездрава среда 
от набедени «таланти» , завършъкът на действителния талант бе 
колкото трагичен , толкова II логичен. 

Известна вина за това има II нашата културна общественост, 
в това число и димитровградската, която не обкръжи с грижи 
младия поет II не му създаде обстановка на творческа, здрава и 

младежка дружба, от която Пеньо Пенев имаше такава нужда.» 
Тия думи изразяват цяJ1ата истина . Пе 11ьо Пенев имаше още 

какво ново, силно и свежо да даде на 11ашата поезия, кроеше 

творчески планове, готвеше се за нещо по-голямо. Но смъртта 
прекъсна творческите му намерения . 

На погребението му в Димитровград дойдоха извънредно­
много хора - работници, зида р и, миньори, войници, селяни, 

ученицн ... Той беше писал за тях и те бяха дошлн да се про­
стят със своя поет . Градският ко~1итет на БКП прекъсна пле­
нума си и точно в 12 часа всички участници в nленума дойдола 
да се поклонят пред ковчега на поета. Към димитровградското 
rроGище, което се наr.шра на няко..1ко километра далеч от цен­

търа, зад Хнмко:.tбината, се проточи дълга траурна процесия. 
Хората оставяха работите си II делничните си грижи, за да се 
присъединят към нея. Самото гробище поразява със своите малки 

размери. Това е гробище на млад град, дето смъртните случа11 
са редки; пък и всеки желае да бъде погребан в родното си 
място - в северните или в южните краища на страната. Пе11ьо 
беше пожелал да остане завинаги тук. 
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Когато го спускаха в гроба, от двете страни по диниите. 
които опасваха гробището, се зададоха влакове. Машинистите 
намалиха хода, сва,111ха шапка н надуха оглушително свир­

ките - те знаеха кого погребват 11 от своя трудов пост му от­

даваха пос.1една почест. Някъде в далечината разбиваха ка­
нари - работниците взривиха ска.'1ите точно в часа на погре­

бението. Тогава смра 11еното небе се проби и един лъч светлина 
падна върху •1елото на поета, върху свнтите му един под друг 

юмруци, заст1ша;1н сякаш миг след като е рецитирал. Откъм 
облаците се спусна самотна чу•1улига - тя му носеше поздрав 
от слънцето II от земята, с 1юято тоА навеки се сливаше, след 
като се бе слял и nр11ж1ще с нея в творчеството си. Птицата възви 
към белите скели, накъдето се упътиха и тия груби мъже с про• 
съ.1зени очи, конто се разотиваха с песните на поета в сър­

цето си. 

За нас днес Пеньо Пенев си остава възторжен поет на нашата 
съвременност, запечатал в патетично слово мислите и вълне­

нията на новите хора. В най-добрите му стихове грее образът 
на преобразената родина, възсъздаден внушитС'лно и със силни 
метафор11 от поета. Той я видя цяда в движение, в насrъпле1ше. 
в надпревара с времето и такава я възпя: 

Под 6oii1toтo знаме 11а труд 11 сражения. 
11рез 110.1нте на дните 

начерида бро:~. 

1.1oiiтa чтuа Ро:~ниа е 

в настъпленне. 

към KO.\l)'IJHЗMa върв1t 

\IОЯТ 1tарод! 

Най-добр1пе стихове на Пеньо Пенев са един вълнуващ ле­
топис на 15-rод11ш1111я трудов героизъм в нашата страна. Във 
всеки ред от тях пламти 1юмунист11ческата партийност на поета, 

неговата вяра iJ тържеството на новия живот. Необходимо е 
дебело да се подчертае, че при всички извивки на своя кратък 
жизнен II творчесю1 път Пеньо Пене11 запази своите ясни кому­
t11tстическ11 убеждения, чистотата на своята ко~1сомо.1Jска мнсъ.1 
и дело, не стана друговерец. не погази най-святото и най-ми• 

лото, което бе възпя.'! с такъв лъчезарен възторг и младежка 
сила. В кореспондентския си бележ1111к от в. «Димнтровrрадска 
правда» няколко мига преди смъртта той е записал: «Не сестра­

хувам! Аз съм 611.'1 по сърце комунист 11 честен човек.» Пред• 
смъртн11те му записки показват. •1е последните мисли на поета 

са били за род1н1ата, за младото поколение. за комунистиче-
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ската идея, за нашата «динамична 11 противоречива епоха», 

чийто верен и истински син беше сам той. 
Пеньо Пенев си остава поет на дързостта, който поздрави 

доброто утро на трудовите хора. И не е нужно да се говори по• 
вече за смъртта, защото поетът възслави живота през най-хуба· 

вите години от своята младост. В стиховете му сияе ОUразът на на­
шата епоха, отразена през чистите очи на влюбения в живота поет. 

Поезията на Пеньо Пенев принадлежи на младостта и никак 
не е случайно, •1е младото поколение му отдава заслуженото 
признание. 

Като поет Пеньо Пенев имаше високо творческо самочув­
ствие. То се подхранваше от високото предназначение, което 
той отреждаше на поезията. В това отношение извънредно ха• 
рактерни са редк1пе негови изказвания за ролята на поезията, 

които ни е оставил. В една своя статия за Никола Вапцаров той 
подчерта ревОJJюционното наследство, което сме длъжни да 

пазим и продължаваме. i Другаде той посо,rваше, че трябва да 
се изтъкнат и утвърдят по достойнство такива постижения на 

съвременната поезия като излез.'!lпе през 1954 г. книги «Сти­
хове в паласките» на Веселин Ханчев и «Моите песни» на Георги 
Джагаров. 2 В разискванията по докпада на Христо Радевски 
«Проблеми на поезията през 1954 г.,:, Пе11ьо Пенев отправи при­
зив за повече любов към поезията, повече отговорност за ней• 
ната красота, сила и здраве. «Защо избледня националната 
багра от нея? - каза той. - Защо понякога изчезва от стихо­
вете звънката музика, златистият пейзаж, разкошът на разно­
образието, гОJJямата мисъл, страстният патос в утвърждаването 

на раждащото се ново? Неуспехите се дължат не само на не­
познаване на живота от писателите. Те го познават, живеят в 
него , но той не живее в тях, липсва им политическа заинтересо­
ваност и активност. Той е отразен в техните очи, но не тупти в 
сърцата им. А без сърцето, без разума - само с очите голяма 
лоезия не се създава!:. 3 

Същите свои мисли Пеньо Пенев разви и в обсъждането на 
младата поезия по доклада «В защита на поезията» на Георги 
Джагаров в Кабинета на младия писател през 1957 г. Той се 
обяви рязко против лесното писане на стихове, против писането 
«по чалъм », против поезията, в която няма поезия, «защото се 

лише без труд, защото не се влага никакво творчество, нищо 

t Вж. «Син на партията и народа~ (15 rодннн от разс-трелвзнето на Н. й. 
Вапцаров), в. сДобруджанска дума•, бр. 10 от 23. VII. 1957. 

1 •дружба между младите•. 11. сЛитературеи фронn, бр. 26от 30. VI. 1955. 
' Пак там. Сзере1t0 със запазе11ата стенограма на 11зказва11ето, 
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ново не се казва на хората11. 1 Образно и духовито той осмя опи­
тите да се «съставяп стихове «изпипани, позасука н н, звучни, 

стройн и II плавни, плавни», в които нищо не се казва, тъй като 
авторът им няма какво да каже . 

В това изказване покрай някои нетактични подхвърля11ня 

Пеньо Ленев разви интересн и и цен ни мисли, които и днес 

звучат напълно актуално и съвременно. Ето какво казва той 
за поезията на своето поколение: 

«Характерно за М-'!адата iнt поезия е това, че тя е изстудена 

до скро~шия rрадус на обикновен мотив, изпразнен от социа.1 -

ното си съдържание, принесъл в жертва ясната поетическа мвсъд 

заради някаква «ориrи11ална форма», евт1111а звукова ефектност. 
чудати, ираu11онални образи. Тая поезия, ~1ишена от дъ.'lбоки 
11 искрени 'IОвешк11 вълнения, както и от здрави мобилизиращи 
чувства 11 мисли, .111ше11а от всякаква обществе1 1 а заrрижеиост, 
л11шена от естествен кипеж, от благородната тревога на вре• 
мето ни, не е съвременна поезия. Все още rи няма в нея най• 
важните жизнени мотиви, все още те не са лрозвуча.'!и си,,но, 

страстно и сме.10. ! !яма тревоrа, значи няма поезия, защото 
поезията е вълнение II тревоrа. А без тревоrа няма изкуство. 

Все още младият бмrарски поет не е заел като гражданин 

своето място, мястото на поета в работни•1еск11я строй. Стана., 
ли е той част от общопродстарското дело, както учи Ленин? 
Не, ие е станал. Това е r.'!авната причина за неблаrололучнята 
в младата 1111 поезия. Липсва здрава идейност 11 11дейна подrо­
товка на творците. В нашата млада поезия е отдавна, отдавна 
време да се влеят нови жив1пелн11 сурови сокове. Време е да се 
cn.1111 на со(Jствени нозе. здрави и свои! Ст11rа това еnиrонство, 
стига това ВОJ1ИО и у1111з11телно каканижене. Нека не се забравя 
Вапцаров: «Кажи ro, както ro пее народът.» А народът ни не 
ro пее така, както младите ни поети го пеят. Имаш ли да кажеш 
нещо свое, по своему ново- каж,1 ro! Дaii го направо, от сърце. 
вярно II смело и естествено. Просто като вик, като кръвоте'lение! 

Or нас, младите, искат хубава поезия, и то с право. Тя трябва 
да бъде поезия вдъхновителка, водач н орrан изатор на чувст­
вата, юмрук н знаме. Само така тя ще изпълни своя ДЪJJГ към 
общопро.'!етарското дело.11: 

Тъкмо такава поезия - вдъхновителка, водач II орrаннзатор 
на чувствата и м11сю1те - се стремеше да прави н правеше 

Пеньо Пе11ев. Той 1111шеше не стихове, ко1tто да бъдат четени на 
1 •Със С"Ьрuе и дЪJ\N, сп. сСепте.ч11р11», кн. 9, 1957, стр. 141-142. 
1 Слоре.1, запазената стеноrрама на обсъждането. Вж. и посочената книжка 

11а сп.•Сt.пте.ч~Jри ». 
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1ющна лампа за наслада II развлечение, а които да влязат в хр1t­
стоматиите по живот и да учат младежта на борба и героизъм, 
на мъжество II доблест, на подвиг и дързост. Такива искрени 
и вн ушителни по своя патос са и бодрите му II възторжени химни 
за строителството, 11 недопетите песни, в които се гьр•щ II стене 
1 1еговата изранена душа. И едните, и другите разтърсват чи­
тателя II го подбуждат към размисъл. J !ад всички оба 11е отеква 
неrов11ят възrлас: 

Н пак ще бъда като бараба11чнк в похо,"\а, 

11 па к ще водя м~ршооата сrьnка на родината -
аз , глас и съвест на еnо)(ата! 

Както II на неrовня уч 11тел 1'1\аяковски, така II на него самия 
стиховете не му донесоха <i ttll рубла», 1111 дом, ни мебели. Но той 
не се н уждаеше от прнзнаш,ето на рецензентите, защото имаше 

оби•па на •нпатеюпе. А днес няма поет измежду младите, който 
да се nо.'lзува с такава попу.,ярност като Пеньо Пенев. В Кре­
м11ковци сред лозунгите II диаграмите младите строители са 

изписали неrош1 стихове . Негови строф11 се появяват в уводните 
статии на ценiралннте rt местните вестници. Във връзка с пред­
,1ожението за Димитровски награди във всички редакции се 
получиха огромен брой писма с възторже1ш мнения за Пеньо­
вата. поезия - някои са подписани от цеJш колективи, поде­

ления, паралелки и r1p. В дневн и ка flЗ един комсомОJ1ски сек­
ретар от Кремнковци (r1ечатан във в. «Народна мJ1адеж») про­
•1етохме Пеньовн стихове. На литературни четения читатели 
ста ват и казват наизуст негови творби. Изобщо, дето има млади 
хора II стро11тел1111 скел11 - а такива ще има винаги, - ще се 

четат II с.1Jушат стиховете на поета. 

С rо.~яма сн.'lа стиховете на Пеньо Пенев прозвучаха от тр11-
буната на Народното събрание в един от докладвте на първия 
секретар на ЦК. Там те стояха редом с колоните цифри на из­
пълнението II превишението и със задачите за новия поход. 

Сбъдна се желаннето на поета, което той изразяваше с крила­
тите думи на .Маяковск11: «Я хочу, чтоб к штнку пр11равняJ1н 
nepo.J И жалко само, че той не е жив. Той така 611 се радвал 
11а това пр11знание! Защото - помня - самият Пеньо казваше: 

- Нищо повече не искам, освен да бъда поменат в някой от 
докладите на ЦК. Това значи, че моята поезия е нужна на со­
цналистическото строителство. 
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Кръстьо Генов 

ОБРАЗЪТ НА ПОЛИТКОМИСАРЯ И КОМАНДИРА 
В ПАРТИЗАНСКАТА МЕМОАРНА ЛИТЕРАТУРА 

По примера на «Записки rю бъ..1гарсюпе въстання» на Захари 
Стоянов и съветските партиза11оаt мемоари, като «Хора с чиста 
съвест» на П. Вершнrора, «В кр11мска нелегалност» на Ив. Коз­
.1ов, «Записки на лартизаннна» на П. Игнатов, «1 lелегалният 
обком действува» на А. Фьодоров, «В смо..1енск11те rop11» на 
Т. Логунова, «Or Путнвъ.'1 ,10 Карпатите» на С. Ковнак, участ-
111щн в партизанското движение у нас създадоха значителни по 

обем и стойност мемоари за епичната почти четиригодишна въ­

оръжена борба на българсюtя народ против фашизма. За две 
десетилетия техният брой нарасна внушително - това са око.10 

50 ю111r11, вън от стотиците отделни мемоарни разкази. Немалка 
е ttнфрата вече и на онези, които с пълно основание 1ше нари•1амс 

художествена историка-документална литература - мемоарите 

«Неотдавна» от Славчо Трънски, «Записки на пмиткомисаря» 
от Иван Зурлов, «Средногорски парт11эани» от Коста ЛамбреR, 
«В огъня» от Слави Чакъров, «В Лопянската гора» от Весе.11111 

~'::::~0;~11:•~~~1~:/~~~.1;к::: «~:;;1~::.ъ:е~;;р;:ей~:к~:: 
« Вер1111 до смърт» от Хрнсто Горов, «По долини II балка1111» от 
Къ~1ьо Маринов, « Героични ,11111» от Генко Гюлев, «Рилски пар­
тизани» от Моис Аврамов и др. Взеп1 в цялост, тези мемоари 
представляват една широка, правдива II вълнуваща летопис на 
едни от най-съдбоносните завои в цялата наша многовековна 

история. Or тях нне разбираме ясно, че в тази люта, кръвопро­
литна битка с народните грабители н потисници българският 
народ под ръководството на Комунистическата партня се е 
сражава.'! за най-жизнени свои 11ацио11ални, соtщал11 11 и ку.1-
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турни идеали и в същото време - за най-възвишените човешки 
идеали на вс11•1к11 народи през вековете на историята: за из­

граждане света на социализма и комунизма. 

И по своето предназначение, и по своя стил нашата художе­

ствена мемоарна литература за въоръжената антифашистка 
(юрба спада към областта на бе.петристиката. Заедно с романа 
тя е най-жизненият, най-богатият измежду вс11чк и жанрове на 

с1,временната бълга рска ,11итература. ед~ю от 11ай-характер н11те 
явлетtя в нея. Впро11ем тъкмо ро:-.1а11ът II художествено напи­
саните мемоари са особено подхо.:1,ящ11 литературни жанрове 

(при съвреме11ното развитие на българската :н1тература) за 
съответно отразяване 11а оназ11 епическа борба, която нашият 
народ води и завърши победоносно през годините на Втората све­
товна вой11а. Крайно показателни в това отношение са призиа­
ннята на активни участници във въоръжената антифашистка 
съпро.тива, че те добивали сравнител~ю точна представа за ней­
ната сила и размери едва чрез партизанските мемоарни книги. 1 

На мtюжество стра111щ11 в тези кннги са нарисувани докумен­
тално-исторически незабравими сцени от борбата на народа 
срещу неговите външни и вътрешни врагове, о•rертан е широко 

и живо образът на партизан,н~а и ятака, разкрит е вярно и 
силно 11стор11•1ески обусловеният стремеж на народа към демо­
крация и социализъм. Значителното 11сторическо съдържание 
често намира съответен мемоарно-художествен нзраз, историко­

документалният материал оживява и заговаря с читателя чрез 

формите 11 похватите на един увлекателен бе.петристичен сти,1. 
Действително, както отбе.r~язват това и някои критици, със 
своите идейни и художествени достойнства партизанските ме­
моари «се нареждат между най-обик11атите, най-търсените и 
най-много •~етените книги у нас»~, че те са едно «голямо богат­
ство» на съвреме1111ата наша литература. 3 Не случайно най­
добрите от тези книги за късо време претърпяха по три и повече 
издания . 

Ако научно-историческото повествование се изразява главно 
в описание и обяснение на важни обществени явления и събития, 
като за отдел11и ли•шости се интересува дотоJ1кова , доколкото 

със своите действия те са нграл11 ръководна или от историческо 
значение роля в тези събития, художественото мемоарно повест-

' Вж. К. JI а N бре 11. Средногорсюt r~артнзанн, 111 нзд .• стр. 7. 
1 Сб. ПартМ)IIНСl[И ОГIIЬОБе, под ред. 11а Ив. CecrpИ\ICt,;И. София, 19.56. 

стр. 251. 

бр. ~~~О/ r1. ~955.По следнrе 11а един отред, н. f0течествеtt фронn, 
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вование извежда на преден план •ювека, отрежда най-широко 

място на пtnичните - макар и редови - участници в истори­

ческите събития, като проявява специален интерес към тех11ия 

душевен свят 11 бипtе. (Работата не се про,-1еня по същество , 
когато като г.1авен предмет на белетристическото мемоарно 

nовествоватtе авторът взема собствената си .r111•1ност.) Разбира 
се, и в мемоарите. гдето преобладава не белетристичното, а 
фактич1ю-0•1ерковото оrшсаш1е, съвсем не липсва мо,-1ентьт на 

художественото обобщение и повествование. И в тях намираме 
редица художествено разказани епизоди и ж11во нарисувани 

образи. сцени, картини. Такива са например «Партизански за ­
ш1сю1» от Борис Ташев. «По хайдушките пътекн» от Желязко 
Колев, «Партизанският отред «Гаврил Генов» от Лврам Митев, 
« Бойци на трудовиii народ• от Атанас Семердж1tев, « Годш1а , 
равна на век» от Дш,шrьр Гороставов, « Наш11те nартиза11ски 
пътища» от Тр1иj:юн Бмкансю,, « Боят np1t Ковач1tте» от Иван 
Г11нчев, «Другари на ортпе» от Славчо Георгиев. «Потомци на 
Ботев II Левск11» от Кирш1 Донев, «В бурята» от НикОJJа Го­
ланов II др. За да си ос11гурят обаче по-трайно въздействие върху 
чнтатеJJЯ, тез1t мемоар,, се нуждаят tta 1i-вe•1e в една или друга 

степен от художествена доразраООТка. 

Струва н11 се, че най-го.1ямото зна•1е11ие на художествен11п: 
.мемоари за въоръже11ата антифаш11стка борба се заключава 
тъю,,t~ в това, дето правдиво и внушително обрисуваха образа на 
партизанина II ятака - като по такъв начин заr1азиха за поко­

ленията прекрасния лик и прю1ер на онези, с чиито идеали , 

подвиг и саможертва е свързан най-великият прелом в исто• 

рията иа бъшарскня народ. Така бе запазено едно неоценимо 
богатство - неизчерпаем източник на патриотично възпитание 

и геронч1ю вдъхновение за подрастващите поколения, а, от друга, 

също немаловажна страна, бе открита една благодатна рудница 

на теми за творците във всички области на изкуството у нас . 
Днес , когато нашите поети и писатели по призива на пар­

тията напрягат творчески си.111 да нарисуват вw111уващн, обще­
ствено значителни и дълбоко възп11таващ11 образи на nОJ1ожн­
телн11 герои, да покажат rероиката на нашия живот, да нздиг 11ат 

българската .111тература на още по-високо рав1111ще по пътя на 
социалистическия реализъм, обществе11ото внима~н,е към тази 
р удница и нейното изnо.1зува11е за възnнтате.1110 въздействие 
се на.,агат като първостепенна и творческа, 11 гражданско-па­

триот11чна, и партиi11tа задача. Защото наист111tа «т ип и 11-
н от о» в nарт11за11ската мемоарна литература с.е 11 е де .'1 им о 
с в ъ рз а 11 о с дос т о в е р н от о, измисленото се r~ре11лита 
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така тясно с реалността, щото и наii-малката злоупотреба с него 
се явява недопустима; композицията е обусловена от развитието 
на самия живот н от участието на мемоариста в неrо» 1 . Or друга 
страна, както е известно, авторите на nарт11зансю1 мемоари 

обикновено гн обсъждат в ръкопис със свои бойни другари, 
вземат предварително под вннма1-1ие направените им основа­

телни бе.~ежкн II пожелания. По такъв 11а•111н се избягват едни 
или други грешки II неточности - повишава се достоверността 

на историческнн разказ, без естестве1ю да се търси «абсолютна. , 
научна обект,шност. И съвсем неоснователно е да се изисква 
такава обекпшност от мемоарния жа11р, тъii като в него исто­
рическата исп111а се пречупва през непосредното наблюдение и 

преживяване, nолу•1ава баграта на индивидуалното авторово 

нравствено-естетическо светоотношение. Х удожествената ме• 
моаристика отразява историческата деilств11те~1ност в аспекта 

на жизнено-белетр11стичното, тя търси човешките харакrери в 

тяхната непосредна изява при дадените конкретно-историческ и 

обстоятелства. При това в зав11с11мост от обществено-възпита­
телните си цели тя подбира типи•1ното. характерното, в истор11-
чески см11сы1 достоверното и ценното от rюзицшпе на комуни • 

етическата партийност, от гледище на комунистическия етично­
естетически идеал.2 Ето защо, ако трябва да определим (макар 
и с известна условност) художествения метод на JJартизанската 
мемоарна литература, следва да го назовем социа.1исти'ческ11 

реализъм на нсторико-документадна основа. В nарт11за11ската 
мемоарнстика 11е е налице художествената «11змнсюща» като осно­

вен творчески принцип, но за сметка на това с цялата своя сн.'lа 

тук действува принципът за отбора на нсторически характерното 
и типичното. на жизнено значителното, вълнуващото, трай· 

ното - търсене на тяхната изява <~рез индивидуалното. 

Най-сетне, когато изясняваме голямата проблема за JJОЛожи­
телните repo11 в нашия живот, не бива да забравяме, че в същ­
ност «великото народно де.'lо е едно и също - преди и сле.:~ no• 
бедатаt . .-Преди - както вярно изnква поетът партизанин Весе­
лин Андреев - бе нужно да се извърши очистителната раООТа -
да се премахне от нашата земя язвата На фашизма, на капита• 
.111зма и имnер11ал11стическата робия. - за да се строи на нея 

новият живот ... И съвсем естествено е, че вчерашните активни 
борци днес са активни стронте.,11. Те и сега са войници на на• 

~ М. 1! о в и к_ о в а, ~\1~муары и жю1tь , Симфероnо.%, 1957, стр. 7- -t! 
Вж. К р. 1 е и о в, Нашата мемоариii .,итерат,• ра за nарпtзанскоrо 

мнжение, Соф1tя. 1958, стр, 27~28. · 
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родното дело - със зорък поrдед, с яка десница, с горещо сърце.» t 

За нас те са еднн основен критерий на гражданско, патриотично, 
партийно поведение, един от най-жизнените, неувяхващи и вну-
1ш1тетш примери 11а човешки достойното и красивото в живота. 

В нашата мемоарнстика партизани и ятаци са обрисувани 
като синове и дъщери на народа - със здраво патриотично чув­

ство, с високо, комунист11ческо съзнание за обществена отговор­
ност, конто под влияние на изострената обществено-пОJ1итическа 
обстановка през Втората световна война и под въздейств11е на­
рюясннтелната работа и борбата на Комунисти•1еската партия 
не само грабват оръжие за изгонване на хитлеристките оку11а­

тор и от своята родна земя, 110 се обявяват решително и против 
,юнархо-фашисткия режим, а и против капитат1стическата си­

стем а 11зобШ:о. Това са работници II селяни, мъже и жени, мла­
дежи и девойки - комунисти, ремсисти II безпартийни, - хора, 
за които ве,1иката проблема за налагащото се в нашата епоха 

ревОJ1юционно-обществено преустройство се превръща в основен 
и съдбо11осеи въпрос на техния собствен жнвот. Това са общест­
вени дейци и революционери, конто дълбоко съзнават, че воюват 
на един фронт, в името на едни и същи идеали заедно с освободи­
те.1ката на народите - Съветската армия; че те продължават 
с.1ав11ата революционна борба на С-ептемврийското въстание, на 
революц1юнернте демократи от епохата на Априлското въста­
ние (като Левски, Ботев, Бенковски), та дори и борбата на леrен­
.:~.арните хайдути. Изобщо това са революционери патриоти и 1111• 
тернациоиат1сти с широк исторически поглед и ново, социа­

.111стичес ко съзнание - кръвно свърза1111 с работ1111•1еската класа 

11 трудовия народ, войници на Комуннст11ческата партия, до сет­
ния си дъх верни на нейните идеали и на първо място на идеята 

за братска дружба н единство с великия съветск11 народ. Това 
са новите хора на нашата велика преломна епоха. 

Най-добрите, художествено написани партизански мемоари 
разкриват широко II вярно не само идейно-политическия, но и 
морално-психологическия облик на партизанина и ятака. Любов 
кы1 живота и човека на труда, към свободата и обществения про­
грес, вяра в човека II щастливото бъдеще на човечеството; нена­
вист към всяко потисничество и социална несправедливост; ро­

мантичен копнеж за радостен, творчески, социалистически труд 

11 строителство; преклонение пред героичното, благородното, 
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красивото в делата и мислите на човека; възхищение npe.'I. хубо­
стите на родната природа, славното народно минало, народното 

поетично и музикално изкуство. Това са най-общите черти от 
духовния и морален свят на партизаннна и ятака. 

Много естествено, тук става дума за истинските, типнчните 

участници в партизанското движение - онези, които изнесоха 

на плещите си страшната, но славна борба против фашнзма и 
които с решаващата помощ на Съветската арм11я я доведоха зо 
историческата победа на Девети септември. Никакво вътрешно 
родство с тях нямат случайните , неустойчиви, слабохарак-rернн 
пришълци в партизанското движение, които обикновено още в 
годините на борбата завършваха с пе•1ален HJll1 позорен край 

Същите тези качества, същите достойнства и добро;~ете.1н -
само че най-често в по-висока степен ~ проявяват във въоръже· 

ната антифашистка борба парт11занск11ят командир и по.1итко­

м11сар. Впро•1ем тяхното - на командира и пОJ1иткомисаря -
значение в борбата се определя още от самото място, от самото 
положение, което заемат в нея. Както е известно , те са най-преки 
осъществители на партийната политика, стратегия и тактика в 
този истори•~ески момент. Те осъществяват на практика партнй• 
ното ръководство на масите в антифашистката борба. Затова 
именно техният образ носи наii-лълно 11 патоса на комуннстн· 
ческата партийност в мемоарното nовествова1ше. Той спомага 

да се очертае с голяма яркост - най-вече като дълбок подтекст 
в мемоарното изображение - и епохалната революционна ро.1я 
на Комунистическата партия в историята на бЪJ1rарсю1я народ. 
Впрочем не в ед1t11 документ от о~юва време може да се прочетаt 
изрични напомняния от рода на това, че именно върху коман­

дира и лолиткомнсаря Комунистическата партия свЪЗJJаrа ц я· 
л а т а о т r о в о р н о с т за бойната дейност и морално-по· 

л11тическото състояние) на поверените им партизански отреди . 1 

сНи!t!а са достаnчни само съзнанието и дисциnJ111 ната - необхо­
дима е вяра в командира• - подчертава авторът на с Вер1111 си· 
нове народни) /1\нтко Яворски (стр. 212). А това значи вяра 
в мъдросrга, вяра в лравилносrrа на партийното ръководство. 

Оn-ук - извънредно голямото значение , което придобиват .1 и ч­
н и те 1111теJ1ектуални и морални качества на команд11ра и по-

1 Ат. С е ме р д ж II е в , Бойци на трудовиti народ, Соф11я. 1960 . стр.11 2. 
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литкомнсаря за осъществяване и довеждане до победа револю­

uиоииата програма на партията в онези исторически съдбо­

носни дни. 

Повече от всички ко;,.1андирът и п0,1иткомнсарят имат ясно 
съзнание за това, че в жестокия двубой с фашизма и капита­

лизма «народът поддържа партизаните не за черните им очи, 

не за личния им героизъм, а защото II з п ъ л н я ват 11 о­
л и ти к ат а на па р ти ята, защото се борят за на­

род н а власт, за к о м у н из ъ м» 1 . «В нашия партиен 
език - ш1ше Митка Гръбчева - имаше една чудна думичка -
о т r о 13 о р н и к. Аз не познавам по-Сf1лна власт от властта 
на партийния секретар в не.rтега.rтно време. Че неговите нареж­
дания бяха нареждания на партията. Но заповедите се из­
пълняваха, колкото и страшни, колкото и трудни да бяха те. 

А 13 нашето съзна1ше, пък и в съзнанието на партийните и ремсови 
ръководите.~и никога не се е мяркала и сянка от ~нtсъ.па, че 

те притежават власт над другите. Защото тяхната власт винаги 
се е смятала като най-висша форма на задължение, на отговор­
ност. И затова ние ги наричахме отговор н и u и.»2 Съвър­
шено естест13ено при такова положение у борците антифашисти 

се развива остро съзнание за отговорност пред партнята и на­

рода, а заедно с това огрщша грижа и старание да оправдаят 

даденото им голямо доверие. да изпълнят по достоен начин въз.rю­

жената им исторически важна задача. В това отношенftе може да 
се наброят множество случаи, в които командири и пол11ткоми­

сар11 проявяват в борбата удивително герои•шо самооб:шдание, 
11олитически н педагогически такт, неимоверно бърза съобрази­
телност, изобретателност и решителност, показват превъзходен 
усет за неотразимата сила на личния пример и непоколебима 

воля сами да бъдат такъв пример. Ще приведем тук един от мно­

гото характерни за партизанското ежедневие с.~учаи, разказан 

от Веселин А11дреев. 
Едно партизы1ско отделение бива изненадано от полицейско 

нападение. Ко)l.1андирът дава бърза ко~1анда за организиране на 
отпор. Време за «психологическа подготовка» няма, но все пак 
командирът намира удобна минута и за това. Toii знае и при 
подобно критично nоложенне как да настрои за победоносен 
бой партизаните: «Другар и, открити сме! Дръжте се здраво! 
Първо отде.~ение ще поддържа огьня, докато се разгърнем. Без 
заповед 1шкой да не стреля!» И винаги весел и жизнерадостен, 

1 С.,. Чакъров, В OГЪIISI, С-офня. 1960, стр. 504 
~ ,\\. Гръб че II а, В името на народа. С-офня. 1962, c-rp. 538, 
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сякаш му се стори, че е бил прекалено строг и сериозен, ко~ан­

дирът смигиа с двете си очи и направи познатата им мила и 

смешна физиономня. «Па бийте, както съм вн рекъ.'1! Не ги жа­
лете! . .J И тръсна ръка, като да удряше небрежно някого с 
опакото на дланта с11. Колко ценна е в тежки минуп1 ободря­
ващата дума! Сред бойците - тревож1ю напрегнати - за миг 

премина весело ожнвле11не. Тошко му отговори в тон: «На кай~1а 
ще ги смелим!J Но гласът на командира, отново строг, го пре-
късна: «Не се хваJIИ сега. В боя ще те видя. След мене.» 1 

Трябва да отбележим , че в партизансюпе мемоари най-често 
се говори и з о б що за живота и развитието на парт11зани и 

ятаци, за изумително бързия морално-rюлитнческн растеж 11а 

отреда. Струва ни се, това е един съществен недостатък на по­
вечето от досега пубт1куван1пе мемоари. Така напр11мер един 
от мемоарисппе в сборн11ка «Ние бяхме партиза~111» (1949. стр. 178) 
бележ11: «Суровият па р ти з а н с к и ж н вот ни направи 
други. ! !не растяхме, възмъжахме, калявахме се в жестоката 
борба срещу фашнз:-.1а.» « ... За една година биха се натрупа.1111 
толкова събития, че като ги слуша човек, главата му се подува и 

неволно загубва представа за времето и мястото къде се на­

мира» - пише Димитър Горостанов. - «Струваше ми се, че 
та к II в а неща могат да станат само за десетки години, за 

век. Но то в а е борбата! Тя се развнва бързо, стрем­
главо и вс11<1ко отминава като на филмова лента. Остават обаче 
д ъ л 6 ок и, 11 е за л и ч II м н с л е д II в с ъ р u ето и 
душата на живия човек, коiiто за една го д и н а въз­
мъж а 11 доби опита също на десетки го• 
д и 11 11, н а век.»~ 1 lеведнъж авторите ко11статират как плах 
по характер младеж или девоi1ка с нежно телосложен11е се пре• 
връща в корав, геро11чен боец. Обаче каква роля (наред с други 
условия II обстояте.'lства) в тези случаи изиграва превъзпита­
телното въздействие кон к р е т но н а nолвткомисаря или 
ко~1анднра (включите.'1110 и ролята на ж е II а т а полнтко:-.111-
сар), мсмоар11стите сравн11те.1но рядко посочват. Най-много ма­
терна.'! в това отношение npeд.'laraт мемоарите, написани от ко· 

мандири и rюл11тком11сари: «l !еотдав1 1 а» от Славчо Трънски, 
сВ огьня» от Слави Чакъров. «Записки на пол1пко~шсаря» от 
Иван Зурлов, «В Лопянската ropaJ от Весе;ш 11 Андреев, «Ге• 
рончн11 ДНИJ от Ге11ко Гю.,1ев, «Верни до смърт» (по записки на 
Иван Филев-Спартак) от Христо Горов, «Партизански записки• 
от Борис Ташев и др. 

~ ~~ ~ ~: g :те а\: /°Fо:~~1:~тара~iа3 'н~е"к~' ~~~. стЬбо~~тр. 160 
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Съвсем естествено партиэанск н ят командир и ПОJ11tтком11сар­
изпъкват пред читателя на първо място като горещи и 'Иеустра­

wим11 патриоти комунисти, пропити от всеотдайна, себежерт­

вена любов и преданост към работн 11 •1еската класа и трудовия 
народ. към Ко~1 у1111стн ческата 11артия и Съветск и я съюз, от една 
страна, а, от друrа - с непр1н,шрима, рево.,1юц 1101ша О'-1раза към 

nотис1111•1еск11я 11 rрабителск11 монархо-фаш11стк11 режим, към 
чуждата хитлеристка окупация, към кап11тал11стическата с11стема 

изобщо. Всичките им пом11сли, дела, подвизи в борбата се ос1ю­
вават на този революционен комплекс от обществе1111 идеи , •1увства, 

мора.~. В тяхно тще авторите на партизански мемоари 1с малки 
изклю•1е11ия) виждат обществе1ш дейци, у ко11то високо проrре­
снвннят, кому1шстнчески мироглед се явява в пълно ед1111ство 

с нему съответен в1tсоко бJ~агороден II твърд характер, с несъкру­
шим оr1п~мизы1 11 вяра в победата . 1 Така 11апример, като разказва 
как по партизански посрещат Нова год11на за трети път в тясна 
землянка в пр11об.1ач1111те снежни върхове на Стара план1111а, 
авторът на сЗаnиски на ПОJ111тко„шсаря» эабе„1язва: сАко 611 могьл 
•ювек ... да се промъкне близо до бункера, ю,дето до късно се 
пее:..:а песни, разказваха си прнказюt, чуваше се весел смях, не 

би могъ.,1 ,11а допусне, че тук живеят хора със смъртни присъди» 

(стр. IЬО). Не са 11зключен11е случаите, когато с колективttО из­
пълнявани бодри песни партнзанските отреди надвиват убнiiст­
вените пристъпи на студа, глада и свързаните с такива моменти 

тежки душевни терзания. И в тези пълни с драматизъм случаи 
г;1авна ро.1я играе примерът, въздействието на nо.~шткощ1саря 
и командира. 

Откъде извира това светло, оrп1tм11ст11чно светоотношение, 
това поведение 11а героично «безгрижие» пред самото лице на 

смъртта? Най-напред от високото партийно-комунистическо съ­
знание II възпитан11е на тези хора, от тяхната 11еnоко.1е611ма убе­
деност в историческата справедливост на водената от тях борба 
и в бт1зката н нензбеж11а 11стор11ческа гибел на онези, конто, 
за да спрат обществения прогрес, безумно са принудили 11ай:­
достойннте народ,ш синове и дъщери да се заловят за оръжието 

в името на погазената народна свобода и чест. Ко.1ко вярно и 
просто парт11занск11ят ръководител бай Пешо характер11з11ра ду­
шевния и морален об.пик 11а партнза~вша (и преди всичко на ко­
мандира II по.1нтком11саря) в отговор на въпроса на поразена 

1 Конкретното проучване 11а стратепнпа 11 тактнката на 11артнза11ското 
воюва11е nредставлява nо-спецна.111~а з.~дача, 113лнзаща 11ъ11 от кръга 11а ли­

тературното нэследване. 
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nрн «вида» на отреда жена из Тры1ск и я край - «Е, затова .1н 
са п1 гледали тия майки. да загинат?• - «А че защо мнс.лиш, 
че непременно ще загиват - възразява бай Пешо. - Те отнваt 
да се борят, да защищават родината. Отиват не да умират, а да 
живеят , 11ри това живот пълен и смислен. Ти не мисли, че тези 
хора, конто виждаш тук, искат да мрат или защото им се не 

живее, са тръгна.'1и да се борят. l-le! Тъкмо защото обичат жн­
вота, защото искат да го на11равят гю-красив - ето затова. 

И коiiто от нас остане, ще види този живот, ще му се радва и 

същевременно ще се бори за още по-хубав ... » 1 

Повече отколкото редов11ят участник в партизанската борба 
ко~1андирът II политкомисарят имат ясно, истори•1еско съзнание 
за смисъла 11 значението 11а воде1 1ата борба , за пр11емствената 
връзка между освобод1пелните борби на народа в миналото и 
ръководената от Ко~1ун11стическата партия а•1тифашистка борба. 
Това съз11анне ги изоъ,rша с благородна патриотична гордост и 
непреклонна воля за борба. «И наистина - rюдчертава авторът 
на « Неотдавна», npOCJJaвeн командир на тры1ските партизани -
как •ювек да не се чувствува горд, когато знае, че известните по 

ця.1 свят революционери демократи Ботев и Левски са българи , 
•1е вождовете на 11артията Благоев и Димитров, чиято слава се 
носи извън границите на нашата страна, са също българи!, 

(стр. 49). С r1ъ.пно основание борците антифашисти се считат по­
томци на водачите на националноосвободителното революционно 

движение II духовни синовен войници на Комунистическата пар• 
тия - нещо, което неизменно се nор.чертава и в самите парти­

зански маршове, например в «ЧавдарLШ» на Христо Кърпачев: 

Н а р о д 11 ат а м а й к а запал1t 

в 11рьвта 1111 х а й .:i у ш к и пожар, 

зату/1 сме 1tнй з11амс раз1н1.11t, 

rьй 11акто развя.1 бе Ч а в д а р 

Сьс 6 от е в с к и плащ,к в борбата, 
113 Л е В С К Н С духа !!ССЛОМИМ, 

ний търсим в борбата разплата 

Н р О бе К II В е р И r 11 PYШII\I, 

Да п_рипомним II следш1я крайно показателен с.11учай. Пред 
Елена I авриJюва младата секретарка на ЦК 11а Р/1\С йор· 
.данка Николова прави такова, ПЪJJно с патриотизъм и мъдрост 
nризнанне: «Колкото повече опознавам историята на нашия на• 
род, то.1кова повече го обнквам, толкова повече расте възторrъt 

1 С., Т р ъ иск 11, Неотда1нtа, Соф11я, 1%7, стр. 473. 
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ми от героизма II неукротимия дух на народа ни да побеждава 
в името на справедливостта и правдата. » 1 

Но патриотичното чувство II партийно съзнание у командира 
и политкомисаря са неделимо свързани с техния интернациона­

лизъм и на първо място - с любовта и предаността към вели­

кото отечество на социализма. В множество случаи партизан­
ските мемоари изтъкват дълбокото съзнание у бореца антифа­
шист за неговото и народното неразривно морално-политическо 

единство със съветските хора - на фронта, в партизанските от­

реди, в тила. «Там, където е Съветският съюз - там сме II ние», 
учи партизаните мъжественият II неустрашим партиен ръково­

дите~~ Владо Тричков.~ Техен rера11чен идеал в борбата е да се­
държат и воюват « като болшевики». Група партизани парашу­
тисти от Съветския съюз е обкръжена в село Кирилова от 1·оляма 
фашистка полицейска поrеря. Положението се очертава като без­
изходно. •другари, без вълнение, като бо.пшевики ... » - обръща 
се към тях командирът Георпt Гърбачев. - «lЦе се сражаваме 
като ООJlшевики, смело и безпощадно, за да ги разбием и изле­
зем от блокадата.» И на~tстина, макар да понася тежки жертви 
заедно с кома1щира си, който пръв им дава ярък пример как 

С./Jедва да се сражават «като бо;~шевики», групата въпреки всичко 

успява да разкъса и пробие вълчата полицейска обсада. «Ще 
минат много години ... На наше място ще израснат нови по­
коления» - спомня си с дЪJJбоко вЪJJнение за такива преживя­

вания Атанас Семерджиев. - «Дали ще могат те да разберат 
какво значеше за нас Москва! Ще докоснат ли техните сърца въз­

торгът 11 очарованието, с които ние слушахме звъна на крем1,л­

ския часовник?»3 Разбира се, поколенията отговориха II отгова­
рят утвърдите,1но на този въпрос. Множество подобни примери, 
хубаво разказани, съдържат мемоарите «Неотдавна», «В Ло­
пянската гора», «Записки на nолиткомисаря», «Средногорски 
nартизаии» и др. 

А иа «болшевизъм най-добре учи историята на ленинската 

комунистическа партия,. Затова за иашите партизани II на първо 
място за техните ръководители «Историята на ВКП (б)» се явява 
неоценим учител. Това отношение е разкрито особено пълно на­
пример в думите на Марин - командир на отреда «Хр. Кърпа­
чев1, който, предавайки на партизансRия отред един екзем­
n,,1яр от историята, наставлява дру гарите си:с:Носете я в пазва 11 

1 Сб. Заrнна.,н, те r1ак живеят, 11 нзд., София, 1952, стр. 46. 
2 Сл. Трънскн, Неотдав11а, 1957, стр. 365. 
3 Л т. С е" е р д ж не в, Боi!цн на трудовнli 11арод, С-офня, 1960, стр. 174-
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я пазете. Човек да за гине, но тя да не загине. Това е най-цеы• 
1юто богатство на отреда. . Тук е изложен ош1rът на болше• 
внките. Or него ще има мноrо да се учим » (сПо долини и бап­
кан11» , 11 изд., стр. 60). 

В това отношение извънредно силно влияние упражнява и 

съветската литература със своите положителни герои Павел В.1а­
сов, Павел Кор•~аrин, Чапаев, Бончук и др. Какво ободря­
ващо, окриляващо духа въздействие оказва върху тежко ранения 

командир на Габровско-севлиевския отред героичният образ на 
Кор•шпш, на Чапаев. Спомняйки си за техния мъжествен харак• 
тер и героизъм в най-труд1н1 обстоятелства, борейки се с дни 
между живота и смъртта, тежко раненият Владо узрява за МИ· 
сълта, че спартията не се нуждае от членове, които се предават 

леко на смъртта» - и така намира сили у себе си като тях да 
победи дор11 самата смърт. 1 Новият, съветски човек-от ЖИ· 
вота II литературата - служи като неотразю,ю действен пример 
на българските партизани, пробужда у тях неподозирани сили 
в изпитанннта и непреодолима мощ за победа в борбата. Мъжест• 
вота и моралът на този нов човек звучи в думите на командири 

като Денчо, казани просто и внушително: «До комунизма без 
бой и без жертви не можем да стигнем.»2 

Нека с11 спомним тук за командири като Морозов - 11чове­
кът, който не яде» поради стомашна язва; за споменатия вече 
Владо, който свръх вс11чки изпитания понася без стон така~tа 
ужасна «011ерац11я:> на 11змръзнал11те пръсти на краката си в дома 

на вернн ятаци; за ранения Стоян Едрев, който така настойчиво 
убеждава другарите си, че те трябва незабавно да го доубият. 
за да спасят от гибел отреда; за командира Мирчо (в «Подо.'!ини 
и балкани:..), който пръв изявява желание да прикрива отrег.'lяието 
.на отреда от «проклетото място» на обсадата, заявявайки просто 

на другарите си: сАко загина, в11е ще спасите четата», 11 т. н. 
Изобщо героиката, мъжественото самообладание и неизчер· 

паемнят оптимизъм в най-безизходните nоложен11я; волята за ЖИ· 

вот 11 победа над врага даже в явно трагични моменти; умен11еrо 
въпрек11 всичко да се намерн спасителен изход от такива положе· 

ния и моменти са дълбоко характерни черти на партизанския 
команд11р и nолнткомисар. 

И тук случаите са многобройни - има ги в историята на 
всички партизански отреди. Командирът на Старозагорскня от­
ред Чочоолу заедно с двама другари е обграден в ма.r~ка rор11чка. 
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«Стотици цеви на nушк11 it карте•ш1щ1t бяха 11асо<1ен11 срещу ко­
рията II очакваха появяването на партизаните. - И криле да 

имахме, не бихме прехвръкнали, пошепна Карата. - Каквото 
и да става, ще трябва да тръгваме - добави все тъА тихо Чо­
ЧО(Му -• И все пак неустрашимият дух, умелата боА11а тактика н 
безnоrрешната стрелба на командира извършват «чудото• - ду• 
хът на парп1за111111а комунист се оказва с по-моrъщи кр ила от 

всякакви птици (сб. «П.~ртизаните разказват», 11 изд., стр. 152). 
Подобен е и с.'lучаят със Стоян Едрев и неrовия дру rар Вълко, 

обrраде1111 от две хиля д II ттол 1ща11, в0Ан11ци и мобилизи­

рани селянu край Ловеч. Сnед това невероятно сражение ко~tан­
дирът на Плевенската бойна зона с пълно основание учи парти­
заните как всек11 от тях 611 могъл да устоява в пrестрелка 
със сто и даже с хиляда жандармеристи, ст11rа само да спазва 

з11амеш1т11те uри прави.'lа• на неrовата партизанска стратеrия 

и тактика («Н11е бяхме партизани•, стр. 291-293). 
Макар и принуден да стреля с лявата ръка порад11 тежко 

раняване на дясната, командирът Лазар довежда до спасителен 
край за отреда м1юrо тежкото сражение кра й Елешнишкия ма­
настир.1 Подобен случай разказва II авторът на « Боят при Ко­
вачите• (стр. 74-i5). 

При страшна з11мна внетща командирът на Войнишкия ба· 
та.1ьон «Х ристо Ботев• е принуден да води на дълъr поход парти­
заните по самия хребет на Беласица. Трудностите и опасностите 
са неимоверни. Обаче въпреки всичко неустрашим11 ят Ди•ю Пет• 
ров наьн1ра достатъчно с11ли и оптимизъм в себе си, за да под• 
в11ква «бодро• на друrар11те си: «Нас ли ще ни надвие фъртуната? 
Хайде де! Това само няма да стане. ·• Затова нищо чудно, че 
когато впоследствие партизаните от батальона узнават за пред· 

стоящия им нов дълъr и тежък поход към Бълrария, всички ми­
нават «мъ.1чаливо пред своя командир• и «всек и от нас - тtше 

в спо~1ен11те си Т. Митрев - бн искал да му каже: - Води 11н, 
с.'lед тебе ще вървим навсякъде!•2 

Сnед сразrрома• на Вндннскня отред « Г. Бе11ковскн• - np11 
1 i заrнналн партизани само в едно сражение - командирът 
Веселин 11 nолнткомисарят Сnавчо 11е само не падат духом, но с 
нова енерr11я 11 вяра в победата скоро удвояват и утрояпат мощта 
на отреда, смайват фашистките власти и съвършено объркват 
здовещите им планове за„1нквидира11е на партизанското движе­

ние във Видн11ска област. 

1 Вж. Ж . Ко,,ев. По хаliдушките riътек11, София. 1954, стр. 266. 
~ Сб. Ботеоцн. Споме1щ 11а участници 11ъв Воii11ншк111t партиэа11с1щ ба• 

та.п,ои сХр11сто Ботев~. София, 1959. стр. 220, 2--19. 
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Като основна черта от характера на партизанския ко~1андир 

и политкомисар следва да се изтъкне и дъ.,1бокият революционс11, 
социалистически хуман11зъм , свързан със силно развито •~увство 

за красотата в •ювешкото поведение и в природата. Оръжието 
на суровия воин тук се направлява от дълбоко човечното сърuе 
на комуниста. По време на антифашистката борба, изтъква авто­
рът на «По долини и балкани:t , мнозина C~t представляваха участ­
тщите в борбата като хора «със ЗJJИ и остри очи, конто търсят 

само врага, за да го унищожат». А «в O•1ите на повечето наши 
ръковод11тел11 аз виждах първо пламъка на любовта към другаря, 
ко~1у11исти•1еско отношение към човека». Унищожителната си 
омраза към народните врагове те проявяват «откр1~то и остро в 

неnосредствевнте схватки, във време на боя:t (стр. 154). 
По.'lиткомисарят 11а отреда «Антон Иванов:t Лев Желязков -

Милко (както го рисува Хр. Горов във сВерни до смърт:t) е «пъ­
лен с любов към всеки младеж», «нежен и вниматеJ1ен» към дру­

гарите сн nарт11зан11. Той обаче се превръща в ссуров воин,, 
когато трябва да се наложи наказа1ше на онезн, които пречат иа 

борбата 111111 предате.r~ствуват (стр. 157). 1 Дълбока истина крие 
признашtето на полнткомисаря на Софийската бригада «Чавдар:t 
и автор на мемоарн11те очерц~1 «В Лопянската гора» , че «омразата» 
на nартиэаните «не са~ю руши» , но и «твори» . с-Нашата о~~разг 
е J1юбов към родината, към народа, към живота» (стр. 67). Колко 
м11ого това признание напомня завета на великия Ботев къ~ под­
растващите патриотични поколения - «CИJIHO да любят и мразят.! 

Така ВJ1астно говори у партизанина и преди всичко у коман­
дира хуманното чувство, че той не се разрешава да за11рат11 бомба 
в стаята на жена предателка на отреда даже са~ю 11р11 nредпо­

ложе1шето, че в стаята «може да има дете»Z. Дори към нев1tн1ю 
засегнатото безвредно горско животно «коравото» сърце на парти­
занския командир е способно да прояви трогатмно хуманно съ­
чувствие н грижа. Партизани повалят с камъни катернчка в го­
рата. • - Стойте! Какво правите! Убихте животинчето! - спря 
rи Мороза. Той се наведе и протегна ръка към катеричката. Но 
тя подскочи в ръцете му, изтича и пОJiетя към стария бук. 1\\0-

~чаНно на парти!l:но с,,бра11ие иа анто11нва11овшt, преценяваilкн 
лнч1t11те качества 11а nолнткомнсаря и ком;щднра 11а отреда. Лта11ас Не1rов -
Феолор критикува II двамата именно в тази насока: с- Г.~а11113та слабост на 
Серrн е, че то!I: няма вн11м3те.1110 от11оше11ие н.ьм nарт1ва1вtте. UJ,1 го е з а­
явявал II се стреми да се 11011рави ... Оrобви11ен11ята срещу Дед заслркава 
вннJ,[анне едно - л1111сва му таJtт иа ръководител, не знае к-.,де да за11овяд11 а , 
къде да rнх:тьnн и11аче:, (Ат. С е м е р д ж и е в, Бойш, иа трудовнН наро;~. 

стр. ~
9.k. Кол е в, По :каiiдуwк11те nътеt~:и, стр. 298. 
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роза nоrледна окър~,авените си длани. - Гледай ти, миски1ш с 
мискини, да убият хубавото зверче! Цялото е в кръв. - Там, 
където катеричката стъпи на буковата кора, останаха алени 

следи. Всички наведохме виновно rлавн.» 1 

За дЪJlбоко <ювечните, братски отношения между командири 
и политко:-.шсари, от една страна, 11 между партизани - от друга, 

авторите на партизански мемоари разказват множество ярки 

случаи: например бащинското отношение на nолиткомисаря на 

отреда «Гаврил Генов» - Андрей - към поддалата се на мало­
душие партизанка Соня; отношението на командира на Софий­
ската бригада „Чавдар» към бавно движещия се при преходите 
Колка: отношението на командири като Демиревски, J\\орозов, 
Славчо, Владо, Дичо Петров и др. Именно характерът на тези 
отношения обяснява и изключителната привързаност II любов 
на nартизаннна към командира и политкомисаря, nроявявани с 

най-голяма сила в случаите, когато командирът или политкошt­
сарят б1ша теж;,;о ранен или убит. «Сякаш ме съсякоха с брадва. 
Нещо ме стисна за гърдите и спря дишането ми» - с такива 
чувства посреща вестта за раияванет.о на командира на оператив­

ната зона авторът на <-Ло долини и ба.тщани» (стр. 173). Обзет от 
скръб за убития командир, партизанинът Дойчин, изпаднал в 
екзалтация, се откъсва тайно от отреда и слиза в село, за да от­

мъсти - и действюелно отмъщава - на фашистките властници 

(сб. «Партизаните разказват», стр. 253). Какво представлява ко­
мандирът за партизаните, каква непреодолима любов и преда­
ност ги свързва с иеrо, nоказват най-добре техните nреживява­
ния в случаите, когато no трагична необходимост - за да се 
спаси отредът - трябва сами да доубият смъртно ранения свой 
ко:-.1андир. Тук се разиграва истинска драма, която no правило 
завършва с обратно решение: «Не! Никога не ще сторим това, 
макар да знаем, че утре ще измрем до един!:о2 •• 

Бъдещият ден на свободата и социалната nравда, мирният 

щастлив живот след народната победа, гигантското социалисти­
ческо строителство - това беше главната це;1, това беше идеалът 
на партизаните. Копнежът, мечтата за този ден и живот ги пра­

веше способни да понасят най-жестоки изпитания, да откриват 

в себе си титанически сили по страшно стръмния път към побе­
дата, да посрещат с песен на уста даже фашисткия разстрел. С та­
кава си.11на, окриляваща романтика кърмеше душите Комунисти­
ческата партия! 

1 Сл. Чакъров, В огъня. стр. 520. 
3 Ние бяхме партиза1ш, стр. 245; J\\. SI во р ски, Верни с11нове на­

род11н, стр. 244 сл. 
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Не еди н от лолиткомнсар ите л р нл 11 ча на nолнткомисаря на 

чета от Ноliиишкия батальон «Христо Боте~. който става люби­
мец на партизаните не само със своята «дарба да завладява хо­
рата, да им внушава rолеми и правдиви MIICJI И». У него те виж­
дат просто духовен двойник на оня романтичен герой от народ· 
ните хаАдушки песни. «който искал 11 на бесилката да изглежда 
хубав, да бъде облечен в ч11ста, прана риза, която вятърът да 

развява ... , До такава степен от въоръжената ант11фашистка 
борба той бил «направил смнсЪJJ на своя живоn 1 . 

Тук има интересни пример и и на социа.'шстическа романтика. 

Такъв СJ1учай, доста широко разказан, нам11раме например в ме­

моарите «Верни до смърт». Политкомисарят Марин и заместник­
командирът Спартак (от отред«А нтон Иванов») не само мечтаят 
за бъдещето, но просто свиждат, пред себе сн неговите очерта-
1111я. «А който от нас оцелее - у нася се в мечти Марин,- ще се 
превърне в строител на новия живот. . Виждам, брат, как утреш-
1111те строители издигат в дефилетата високи стени 11 ги пълнят 
с ч11ста планинска вода. Виждам как из дефилетата накацват 
електрически централи и пращат енергията си из широкото Плов­
д11вско поле ... , 11 пр. (стр. 167). 

Много естествено тия романтични мечти на партизаните 
се раждаха н а реална основа - това бяха, по-точно казано. 
желания предвиждания. Затова и никаква случайност не Пред· 
ставлява обстоятелството, че романтичните видения на Марин 
и Спартак н н а толкова още техни бойни другари нашият 
трудов народ превръща след Девети септември в жива дей­
ствител 11ост. 

Изобщо образът 11а партизанския командир и политком..нсар 
е намерил широко място в мемоар11те за партизанското движе­

ние, вярно II внушително са набелязани неговите характерни 
черти - неговият възх нтнтелен морален облик. Естествено в 
това отношение най-голяма стойност 11мат мемоарите, чиито ав­

тори се домогват до по-ярко художествено и проникновено раз­

криване на характерите. 

Макар по правило авторите на партизански мемоари да не 
се .1Jаскаят от мисЪJJта да стават n 11 с а тел 11, те си поставят 

за задача не само да поднесат на читателите определено нстори• 

ческо знание за въоръжената ант11фаш1tстка борба и неАн1rте 

1 Сб. Баn:вцм, Софни, 1949, стр . 334. 
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rерон , нода създадат и х у до жест ве и о чет и в о, което 

да упражнява възможното най-дълбоко комунистическо възпита­
телно въздействие. Тази втора задача на партизанските мемоари 
определя и техния повествователен стил - стремежа на мемоа­

ристите да използуват повече и по-умело похватите на художест­

вения разказ. И трябва да подчертаем, в доста книги вече те 
бележат сериозни, ценни завоевания. «Н а ш ат а работа 
на писатели мемоаристи - изтъква Христо Горов - е с род· 
на с работата на II и с ат е ля. Още когато пишех, 
съзнавах това. Не само факти са необходими, а и нещо друго -
творчески пламък, без който не може да се напише 
книга. 0r собствен опит съм уверен в това. Много партизани 
желаят и се опитваха да напишат спомени, но не успяха.» Авто­
рът на «Средногорски парпtзани» Коста Ламбрев гледа на своите 
мемоари колкото като на историко-документално прщ1зведение, 

;олкова и като на о: у д о ж е с т в е н а т в о р ба». «Основ­
ният ми стремеж - заявява Иван Зурлов - е бил да запазя 
документалната страна и доко.r~к01'о можех, д а о п и ш а 

в с и ч к о х у до жест в е н о.» 1 

Когато се преценяват изобщо художествените достойнства на 
мемоарната литература, наред с авторовия талант естествено 

трябва да се вземат пред вид и възможностите на самия жанр. 

Кръгът на тези възможности е по-ограничен в сравнение с въз­
можностите на романа или повестта . А това важи и за изграж­
дането на образите. 

Както и трябва да се очаква, наред с общите , традиционни 
белетристични похвати всеки 01' авторите на художествени ме­
моари си служи и с известни свои, индивидуални похвати на 

изображение. Също така не към едни и същи страни на рисува­
ните герои клони и техният естетически интерес - склонност, 

която се изявява r.~авно в детайлите на изображението, разбира 
се. В най-общи линии тук може да се направи - макар и твърде 
условно - такова разграничение. Ако автори като Сл. Трънски, 
Сл. Чакъров, В. Андреев, М. Гръбчева, Г. Йовков, Г. Гюлев, 
М. Аврамов показват склонност към по-широко, многостранно 
очертаване на характерите, други като К. Ламбрев, Ив. Зур· 
JIOB, М. Яворов, К. Маринов, Хр. Горов се стремят да ги раз­
крият в кръга на най-ярките им прояви в борбата, в посока на 
героичното. От друга страна, повечето мемоаристи разказват 
с епически-повествователен стил, някои с публицистичен патос 
(К. Ламбрев, Г. Йовков, Хр. Горов), автори като В. Андреев, 

1 Вж. К р. Ген о в, Наши а ~:емоар11а .~нтература за 11артизанското 
.цвижеиие. стр. 104-105. 
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М. Яворски, К. Маринов, М. Аврамов насищат въображението 
с «лиризъм», разказмт емоц,юнално - някои по-топло, поетично, 
други със заострен драмат11зъм. У мемоаристи като В. Андреев, 
Сп. Тръ11ски, М. Гръбчева, М. Аврамов се забелязва в една н.~и 
друга степен интерес към физиономи•1ното, към nортретноrо 

11зображе1~ие. Най-сетне пр11 обрисовката на лицата известни ав­
тори прибягват в съответни случаи и към елемента на хумора 

(Сп. Трънск11, В. Андреев, К. Ламбрев, Ив. Зур;юв, К. Мари• 
нов, Г. Йовков и др.). СравН1пелно най-цялостно и пълно обра­
зът на командира и nоmпкомисаря намираме естествено в кннrи 

t,;ато 11: Неотдаuн а», «В огъня», «В Лопя11ската гора», «Запнски на 
110J1итко;1.1нсари». «Верни до смърт». «Героични дни» , «В имеrо 
на народа», ко11то в 11звестеи см11съл може да се нарекат парти­

зансю1 автобиоrрафни на своите автори - кома11дири и ло.1ит­

комисари. 

Наli-тиnи•1ен за парп~занските мемоари начин на изграж­

дане образите е косвената характеристика, съчетана с пряка, 

опнсате;1на характеристика. Мемоаристите рисуват в хроно.1()­
г11чески план живота и проивите 11а участниците в борбата, вклю­
чително на командира и политкомисаря, характеризират rи 

главно чрез собствените им мисли, чувства, отнесени КЪ.\t съот­

ветния моме11т от борбата. Обик1юве~ю тази характеристика се 
прави •1рез отделни епизоди, та добива облик на моза11чно иэ­
ображснне. Сравнително nо-редки са случаите, когато се при· 
с·гъпва към nо-цялостна , многостранна характеристика, и то въз 

основа на по-богат биографичен материал. Авторите на художест­
вен11 партизански мемоар11 схващат своята задача в смисъл, че 

те трябва да поднесат на •штателя една не11осред11а, жива и реа­
листична картина на въоръжената антифашистка борба, да я 

представят като историческв процес и в него на съответни, хро­

нОJ1оrи•1ески определени места да включат характсри3иращн пар· 

тизанина и ятака (включително командира и политкомисаря) 
важни епизоди. 

Ето например как командирът на Рилския отред Васил Деми­
ревски - Жельо е характеризиран в мо:о.tента, когато произнася 
първото си командирско слово пред партизаните - начин, тнnн• 

•1ен за мнози 1 1ството мемоаристи. Тук nортретно-оп11сатепният 
елемент (край110 пестелив) се редува с репликите на мемоарния 
герой, а цялото изображение е пропито от ярка II осезате.1на 
емоционална оценка на мемоариста за героя; освен това ме1,юа• 

ристът умело използува като характеризиращ елемент езика к 

рила на героя - рязко насечени, лаконични фрази, беэсъюзик 

свързвания на изреченията , волево-енерrнч н и и1понаци11. 
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«Же.'1ьо се изправи пред нас, сериозен, съсредоточен, развъл• 
нуван: 

- От днес вие сте партизани. Връща11е назад няма. Залови 
л11 те врагът, предадеш ли се обкръжен или добровОJТно - очаква 
те позорна , мъченическа смърт. Парт11заt111нът не може да се 
остави жив на враrа. Партизанинът се бие на живот II смърт. 

Острите, черни очи на Жельо проникваха в душ11те ни, сякаш 
казваха: « Разбрахте JIII, иначе не може да бъде.» 

... Жельо говореше с прекъсване, бавно, натъртено, като 
че ли искаше да ни даде време да си помислим над всяка мисъл, 

над всяка дума. Toii бе рязък, с11ле11, дум1tте му проникваха дъл­
боко в партизанското сърце . 

. . . Такъв си беше Жельо - роден командир - 11 ние с право, 
съвсем естествено ro нарекохме своiiвода». Слушахме ro, втре11-
чиm1 nоrлед11 в неrо, искахме още да 1111 говори, но той отсече: 

- Гответе се за път! И запомнете, което ви казах ... »1 
Наil•често характер1tстнк11те от този род са об..1ъх11ат11 от жива, 

емоционална атмосфера. от истинско задушевно възхищение пред 

л11 1шост-та на парт11за11ския командир, от безгра1111чна вяра и 
преданост кы, нос11теля на 1шсок11я. комунистически партиен 

морал и ндеат1. 

Разказвайки за една от героините на Трънския отред, за «най· 
чувствителната» nартизанка в него, авторът на «Неотдавна» из• 
тьква между другото и едно по-особено нейно качество - силно 
развитото естетическо чувство: oi:T я ум е е ш е с и ;1 11 о да 
n р еж II в я в а, но да плаче И се слу•шашс рядко. По е ти ч• 
ната И душа откриваше миоrо красоти в 

n а р т II з а и с к и я ж и в от и тия красоти намираха място 

в нейния бележник, който криеше от другите и само тя при 

удобни случаи се заrлеждаше в неrо, мръщеше се или самодо­
волно се смееше» (стр. 178). 

Да почувствуваме t.С11лно» като тази nартизанка см1-юrото 
красоти в партизанския живоп нн дават широка възмож1юст 

вече доста rОJТям 6poii мемоари. И несъмнено най-дълбоко съдър• 
жателни н вЪJ1нуващ11 тук са 11менно мо~1е11тите, които художест· 

вена оживяват пред нашия поглед неотразимо очароваТ('.l'lния 

образ на онези, които чрез лични качества и героични дела no• 
казаха в най•голяма пълнота величието на партията, на кому• 

ннсtическия идеал - партизанския командир и nмитком11сар . 

1 М. Аврам о в, Рилски партизани. 11 иэд., стр. 32-33 
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Васил Колевск.и 

ЗАБЛIIЖДЕНИf/ И ОТКРИТИf/ 

Проблемата за многообразието на стиловете в соцнал1tстн­
ческореалистическата юtтература е една от най-слабо разрабо­
тените проблеми в марксистко-ленинската естетика н теория 
на литературата. Една от главните причини за това е фактът, 
че в голямата идеологическа битка, която се води в света, на 
преден план са стояли и стоят основните проблеми, конто са 
концентриран израз на класовата, на партийната същност на 

идеологията, на литературата и изкуството. В областта на есте­
тиката, на литературната теория и критика такава централна 

проблема естествено беше н си остава проблемата за художестве­
ния метод, за метода на социалистическия реализъм. Въпреки 
жестоката битка срещу тоя метод, в която в единен открит фронт 
срещу него воюваха буржоазната идеология и ревизионизмът, 
а отвътре обективно неговите основи бяха подривани от опрости­
телството, вулгарния социологизъм II догматизъм, битка, която 
през последните няколко години взе особено остър характер. со­

циалистическият реализъм издържа на всички излитания. 

Разбира се, не може да има съмнение, че и занапред в цен­
търа на идеологическата борба на литературния фронт ще си 

остане методът на социалистическия реализъм. Марксистко-ле­
нинската естетика ще се стреми към лос.ледователно утвържда­

ване на неговите принципи в цялата литература н изкуство на 

социалистическите страни, към все по-широкото усвояване на 

тоя метод от прогресивните творци в капиталистическия свят, 

а буржоазните идеолози ще се мъчат всячески да слагат бариери 
на тоя естествен процес на развитие, да вкарват троянския кон 

в нашите редове, да ревизират основните принципи на тоя ме­

тод. Това налага проблемите на соцнали'стическия реализъм и 
за.напред да заемат първо място в марксистко-ленинската есте­

тика, теория 11 критика. 
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Но утвърждаването на nри1щипите на социалистическия реа. 

л~tзъм н преди всичко принципа за комунистическата идейност, 
развитието на тпературата и изкуството въз основа на тези 

принципи ще бъде тОJ1кова по-успешно, кол1юто по-пълно и за­

дълбочено се разработват и всички специфични въпроси на худо• 
жествената летература, каквито са въпросите за естетнческа-m 

същност на социалистическия реализъм, за неговото отношение 

към другите художествени методи и по-специално към литера• 

турнато и 1\ултурното наследство от миналото, за 11еговата но• 

ваторсl\а същ1~ост, за многообразието на стилно-езиковите из• 
разни средства и други. Някои от тези въпроси, макар и в по• 
общ план, аз съм се постарал да разгледам н статията «За есте. 
т11ческа'rа същност на социалистическия реализъм», включена 

в книгата «Патосът на живота - патос на литературата,. На• 
стоящата статия има по-ограничени задачи - да се посочат ня• 

кои нови тенде1щ1ш в съвремен11ата млада белетрисп,ка, които 
обогатяват палитрата на социалисти•1еския реализъм, неговото 

стилно многообразие по ли11нs1 на изобразителните принципи , 
на средствата за характеристика на героите, за отразяване на 

проблемите и събитията. 
Основните пршщипи на обобщение, на тиrшзиране II индивк· 

дуализираие на образите, на художествено отразяване на жн• 
вота в българската белетристика от нейното създаване и до дне<: 

са принцип~пе на реализма, на социалистическия реалиЗЫ1. 

Тези nрннцип11 ще открием в белетристиката на Л. Караве.100, 
Ив. Вазов, Е. Пелин, й. Йовков. К. Велков. Г. Kapac.ia808, 
Д. Талев, Е. Станев, у почти всички по-значителн11 бЪJJrарски 
белетрист11. В тази област са rлавш1те завоевания на българската 
(а и ие само на българската) проза. Разбира се, правени са в ми· 
11алото опити - повече или по-малко успешни - за изгражданf 

на белетристични творби по други принципи. Така напрЮ1ер 
в романа «Хоро, t1a А. Страшимиров на преден план е не пмЖ>' 
тата в описанието на събитията, в обрисовката на образите, а 

психо.аогическн натегнатата атмосфера, експресивните ф)р!tН 
на отразяване на 11еобичайю1, •ю силно вълнуващи сцени и пр. 
Подобни похвати, преобладава11е на експресивни изразни с~д­
ства, срещаме в някои прозаични творби на Смнр11е11ски. 

В съвреме11ната ни белетристика под въздействието на са· 
мите жизнени ямения, а до известна степен и под 5-1ияиие на 
чужди автори се заговори за засилване на и1-1телектуа.'!ното на· 
чадо в прозата, за някои съществени изменения в самата струк· 
тура, в самата изобразителна система на белетристиката, които 
да спомогнат за по-пълната изява на това интелектуално нача.10. 

3/2 



Става дума за сериозната постановка на тази проблема, за тези 
творци н теоретищt, които, коrато говорят за интелектуализъм, 

имат пред вид марксизма-ленинизма, проникването на полити­

ческите идеи, на ф11лософията, на друr1пе обществет1 и частни 

науки сред широките народни мас1t, 1·олем11те завоевания в раз­

витието на самите науки, изменението на начина на жиuот във 

връзка с развитието на техниката и np. Всичко това са про­
блеми, които в една 11л11друrа стелен не моrат да не намерят отра­
жение в литературата II ИЗК}СТВОТО - не само в тяхното съдържа­

н1tе, 110 и в н.•х1н,те естетически nрн1щнnн, в тяхната изобрази­
телна снстема. 

За съжаление осмислянето на тези тенде1щии както от са­
мите творци, така и от крнтиката бе крайно незадовОJ111телно . 

no време всичко това съвпадна с един r1ериод, коrато външнлте 
умечення no чужди образци бяха доста на мода,коrато буржоаз­
ната ндсо.1оr1tя под различн1t маски беше уст1.~а до 11звестна 
степен да промъкне своя троя11ск11 кон в наu111я стан, в това 

число и под маската на (Дitнамиката», нщтелектуал~1зма» на съ­

.оременния човек, разглеждан извън неговата К.'lасовост, извън 

същността на о6щсственнте от1юше1шя, в конто тoit влиза. 
И вместо едно серноэ1щ обсъжда1tе 11 решаване на въпроси, по­
ставени от самия живот, от развитието на самата .~нтература -
110.1у•шха се някакви ранозрейки, които по-скоро ко~111ромет11• 
раха зародилите се тенденции, отко.1кото да нм дадат възмож­

ност да се развият, да намерят своето по.,ожите.1но решение. 

Характерно в това отношение е творческото разв11т1tе на м.,а­
дия белетрист В. Попов. Той заnоч11а с някои интересни творби, 
събрани в първата му кннrа «Разкази», нЗJJяз.~а през 1959 r. 
Някои от тях, като «Иван», «Черният Дунав» н др., са по­
строени в трад11ц11онен дух в най-добрия смисъ.1 на това ло11я­

тне, обръщат в111tмаиие със знач11тел11ата си идея, с 11естелив11те 

11зразни средства, стигащи до !1ако1111зы1. Но още в таз1f книга 
се наблюдава един стремеж у м,1ад11я автор да п1ю11икне преди 
всичко в съзнаннето на своите rерои, да разкрие техните no­
м11CJ111 и чрез тях да 11н покаже заоб11каJ1ящня rи свят. Така на­
пример разказът «nротоко.1» до rо.~яма стелен е нзrраден на 
един мълчаднв, неказан диалоr между двама антифашисти -
мъж 11 жена - в посJ1ед111пе миrове от живота им, 11редида бъда, 
разстреляни. Тук самите жизнени о(~стоятедства оправдават из• 
ця.,о този похват, макар че е трудно да се каже дащ1 то1i е до­

статъчен за цялост1юто разкриване на героите, на събитията. 
Г. Караславов със средствата на «опнсатею1ата бе:1~р11ст11ка», 
ако може услов1ю да се употреби това r10ият11е, къде 110-дъ.,боко 

313 



и вълнуващо лредава лодобен момент в •:Танго» ! Разбира се, 
тук не става дума за степента на талантите, за жизнения и твор­

чески опит на авторите, а за два художествени изразни похвата 

в отразяването на едно събитие. 
Но вместо да продължи своите творчески търсения на базата 

на социалистическия реализъм, В. Попов в следващите си произ­
ведения изпадна в субеитивнзъм. В творбите му се засилиха на • 
туралистичните моменти, самоцелните експерименти, подража. 

нието на чужди похвати и стнл11и особености, а orraм и прена­
сянето на чужда душевност, nellзaж н пр. Тревожни сигна.~к за 
тия увле•1ения на автора се съдържат още в първата му книга 

разказа ,Капки» . Някои критици обърнаха внимание на rова. 
Но намериха се и такива, които възхвалиха безогледно тъкмо 
най-слабите страни на автора и по такъв начин, вместо да му по­

могнат да се освободи от тях, тласнаха го в невярна посока. 

Резултатът от тая мечешка услуга е налице. В. Попов бе еднн 
от тези автор11, чиито произведения конкретно се критикуваха 

в ре•1та на др. Т. Живков през април 1963 r. 
Далеч съм от намерението да се връщам към тоя изминат 

етап от нашето литературно развtпие, който, нека се надява~е. 
е именно изминат етап и за самия автор. Но покрай критиката на 
слабостите и увлеченията, които той допусна, някои смятат, iie 

се отхвърля по начало самият стремеж към творчески търсения, 

самата постановка на въпроса за интелектуалното начало в .1н• 

тературата. Това налага да се изтъкне по-конкретно в какво се 
състоят отклоненията, които допусна В. Лопов, каква е вината 
на някои критици за задълбочаване на тия ОТl<.лонення и кое е 
онова здраво рационално зърно, което се съдържа в лозунга 

за създаване на интелектуална проза. Спирам се на този авrор , 
защото неговите произведения преди година бяха най-модни, най­
нашумели. Toli се изтъкваше като един от тия творци, сконто пре~н 
всичкосестремятда мислят и оценяват,контосапро­

rрамни» (сп. t:Сеnтември», кн. 12, 1962, стр. 180. Разр. м. -В.К.~ 
Няма да се спирам на критикуваните разкази «Свинефермата, 

и .: Безкрайните пътеки» , в които грешките и увлеченията бл~ а 
доведени до абсурд, макар 11е някои критици виждаха и в Т( JН 
разкази «ф и .ri о с о ф с к o-n о е т и ч н и II з я в и н а а в­
т ора». По-характерен е примерът с 11овестта «Малката мина,, 
издадена през 1962 r., където се редуват успехът и неуспехът. 
Цялата ловест е разказ за съдбата на петгодишния Милчо. чийто 
баща работи в мината, а майка му е починала. В същност това 
са отделн11 епизоди, в които се разкрива как момчето опознава 

и възприема заобикалящата ro действителност - една инте-
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ресна и примамлива тема. И на места авторът действително успява. 
да види света през очите на детето, с неговия наивитет, жажда 

да узнае вс11•1ко, да си обясни ония тайнствени ~~вления, които 
открива всеюt де11, всеки час. Но в~1есто да върви по тоя ед1щст­
вено верен път, път, по който са създадени так1ша класически 
пронзведе1шя на тая тема като кн11г11те на Л. Толстой, М. Горки, 
А. Гайдар II др., авторът иска да бъде ор11г11нале11, да създаде 
«ннтелектуал11а проза» , да вмъю1е в съзна11нето на петгодишния 

герой целия «rюток на съзнанието» на възраст11ите, да го накара 

да мисли като тях. Наб..1юдаваiiк11 как вали дъждът, .Милчо раз­
съждава: «Може би II бараюtте пиеха cez·a от земята своите со­
кове, макар че тия сокове не бяха едни и същн за хората, расте-
1шята II за бараките. Тогава и хората бяха безкрай, и растенията, 
11 бараките. З11ач11 вс11чко беше безкрай. 

- Татко, нали н ти си безкрай! - рече мом•1ето на бащата, 
когато миньорът се върна вечерта мокър и уморен от работа. 
Бащата се съб.r~ече, наХЛ)ЗII нова прана фланела II седна на 
леглото. 

- Аз съм r1рост човек, с1шко - каза той. 
- И аз съм прост - каза момчето. - Щом като двамата сме 

прости, значи сме безкрай.» . 
Още «по-задълбочени» и «110-фищ~софски» са някои от «раз­

говорите» на момчето с умря.rrата майка. За всеки непредубеден 
читател и л1ператор е ясно, че подобно натрапване в съзнанието 
на един герой 11а м11с.1н, конто той не може да притежава, няма 
нищо общо не само със социал11стическия реализъм, но и с всяко 
реалистично изкуство въобще. Това нарушава художествената 
nравда, художествената достоверност, колкото и условна да е 

тя. В случая не само че не се пост11га интелектуална проза, но 
се разрушава 11зкуството въобще. 

Но вместо да бъдат разкритикуван 11, тези отк.1онення на м,,а• 
дия автор бяха изтъквани като негови най-големи постиження. 

Така например Цв. Стоянов писа: «Някои читатели, изглежда, 
остават nри белетристичната повърхнина и правят възражение, 

че в повестта .~иnсва достоверност, •1е «няма такова момче с та­

кава момчешка психология». Тук 1н1е отново опираме до вълроса 
за ус..1овностга, този път условност на лириката. Малкият .Милчо 
не е петгодишното МО:\tче, което обикаля мината, малкият J\\илчо 
е лиричният субект. Той е дотолкова дете, доко.,кото да не бъде 
чиста абстракция, но дори II детското в него е дестилирано като 
общо човешко сво1iство, като жела,шето да се лреrър11е всичко 
съществуващо, любоnи-n::твото, съчста1ю с обf1Ч. Toii е детето сим­
вол, така както възприемат тоз11 образ поетите 11 ф11лософнте -
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детето, равно на човека, на най-ценното у човека изобщо. Това 
мъш~чко действvващо лице е обобщеният гносеологически цен­
тър, сазът:t, но Не затворен в себе си, а протегнал ръце навън, 
осъществяващ се във всички т 11 я докосвания до другото, до хо­

рата II предметите наоколо» (сп. «Септември» , кн. 12, 1962, 

стро~~;тто това твърдение открива път на абстракцнониз),(а 
в .,нтературата. Образът на героя загубва всякаква конкретно­
нсторическа, социална, биологн•1еска II т. н. определеност. По­
добни схваща~1ия дават възможност за проявление 11 а фройдисr­
ките теории в техните най-крайн и изводи за човека и човешкото 

съзнание. 

На фона на тези погреш~IИ увлечения 11 разбирания на някои 
бслетр11ст11 11 критици толкова по-значителни са постиженията 

на Г. Марков. коiiто в ро:.1ана «1\\ъже», макар и да плаща из­
вестен данък на 11якои от тия ув.,ечения, все пак успява худо­

жествено да защити II оправдае ония ращюнални моменти, конто 
се съдържат в повика за създаване на интелектуална проза. 

В това отношение 11роизведен11ето на Марков е едно интересно 
явлен11е, което заслужава 110-обстой1ю разглеждане. 

Още с напечатването му в сп. сСептемвр11:t през 1961 г. ро­
манът <1Мъже» лрнвлече вниманието на •1итате;ште с актуалностrа 
на проб.ТJемите, с тьрсеиията и завоеванията на автора в худо­

Жfс'Ствеиото ов:~адяване 11а съвременната тема. Съвременност 
на творбата произтича не толкова от събитията, от времето, през 

което стават те, 11е от факта, че геро11те разсъждават за първите 

космическ11 полети, а ро~1античната Марта праща писмо. в което 
моли ,з.3 я вк.,ючат в числото на п1,рвите космонавти. (Преди две 
години това же.ТJание на героинята ни се струваше фантастично, 

а в същото време Валентина Терешкова не само е мечтаела, но 
вечС' се е ~·отвела за космическия полет. l l а11стн11а, живеем във 
време, когато деltствителността изпреварва и най-смелите по­
мис.,и!) Съвременното звучене на романа иде предн всичко от 
начина, 110 който е видяна и отразена деiiствителността, от освет­
лението на силите, конто движат новю1 живот, от съзвучието с 

душевността на героя на нашето време, от патоса, който про-

1шзва ця.,ото произведение. Когато чете:., ро~1ана, у нас въэ­
кр1.сват отново илн се раждат ония разм11с1ш «за времето и за 

себе си•, които поставят на 11роверка и изп11тание основните цен­
ности на •ювешкия живот. «Да се родиш само за да се почувству­
ваш нахра11ен и об.пече11, само за да продъ.r~жиш рода си! Ма.1ко 
е1 Отвратите.,но ма.r~ко e!:t - заявява Марта. 
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Революциите се свършиха! Няма щат за героини. - Това са 
ироничните думи, с които И се отговаря. Тези думи, изпълнени 
с различно съдържание, каза1111 с различен тон, ние слушаме 

да се произнасят неведнъж в самия живот. Произ11асят п1 стари 
ветерани, преживели романтиката и ужасите на класовата борба, 

произнасят rи младежи, за които понятията «капитализъм» lf 

«фашизъм» са вече история. 

А как да се живее смислено, целеустремено, съдържате.~но? 
Как да се обединят мечтите с реалността на днешния ден? 

«Не се срамувам да призная, че rю-рано за мене ко:--1.уннзмът 
беше политическа абстракция. На нас толкова мноrо ни е гово­
рено за това II толкова често се употребява тая скъпа дума, че 
човек, без да нека, престава да с.11уша.» Нима са малко хората, 
които носят тези мисли на Иван! «Ние знаем, че преходният пе­
риод към социализма е труден. Че изисква огромни усилия и 
неnокОJJебима вяра. Но ние не знаем кoii е разрешил на някои 
да използуват преходния пернод за 11зв1шите;mа бележка. » Това 
са сентенции на Капитана. И като лайтмотив nрез цялата творба 
минават мислите на автора: Приятели мoit, другари, съвремен­
ници, революцията и днес продължава. И тя продължава не само 
там, в света на капитализма. Тя продължава и у нас. От нейния 
победен изход зависи изграждането на комунизма. И всеки от 
нас носи своя лична отговорност пред нея. Всеки от нас ще ос­
мисли и изпълни със съдържание своя живот наи ще се 11ута без­
смислено и безцелно в зависимост от това, доколко е осъзнал или. 

не своето място в тази революцин. «Питам - кoii от нас не е 
сnал една седмица заради иеуспех11те си? Кой от нас е оставал 
тук до полунощ? Кой от нас е зарязвал всичките си материални 

интереси заради работата? Кой от нас е заболял от преумора?» 
Тези въпроси не са само на героя. Те не са само и на автора. 

Това са въпроси на времето, отправени към всички 1-1ас! Авторът 
не дава рецепта как да се живее. Той не прикрива слабостите 
на nОJJожителните герои, не обръща гръб на отрицателните. Но 
оценявайки техните постъпки в светлината на комушктическия 

идеал, той неусетно кара и читателите да се замислят - а как 

ние живеем? 
Ненапразно дотук се из.1аrат само мисли и проблеш1, за­

леп1али в романа. Това произтича от характера на самото произ­

ведение, в което на преден план изпъкват не то.~кова образ1пе 
на героите откъм тяхната външна, изобразителна страна. кол­

кото ш1телектуалната им същност. Когато четем романа, ние не 
винаги можем да си представим вы1ш1111я об.nик, последовател­
ните психологически преживявания 11а героите, средата, пей-
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зажа, където те се дв ижат. Пр11родата, обстановката в него имат 
много «по-служебно», симво.,1и•шо значение. В това отношение 
понякога авторът стига до крайности, които крият опас1юст от 
,схематизъм, от изсушаване на произведението. Но в повечето 
случаи художественият усет му е помогнал да избегне това н 
у читателя не секва интересът към съдбата на героите, към тех­
ните мисли и преживявания. Той неусетно се включва в тоя не­
прекъснат мисловен поток, върху който се крепи композицията 
на целия роман. Това подчертано интелектуално начало в рФtана 

няма ю,що общо с ирационалния интуитивен «поток, на съзна­

нието, върху който се изграждат безброй модернистич11и про­
изведения. 

1 lие можем с основание да упрекнем автора за известна едно­
странчивост в обрисовката на образите. Навярно той няма да 
възрази. Нещо повече, може би ще потвърди, че това е би110 
съзнателен негов стремеж, защото за неговия стил, за неговия 

начин на писане е характерен не външн11ят, физическият портрет, 
не пластичното извайване на образите и живописното рисуване 
на пейзажа, на обстановката, а сблъскването на характери, пре­
дадени преди всичко откъм тяхната интелектуална същност, 

обрнсувани главно със средствата на графиката , характери, в 

които са съсредото•1ен11 и обобщени основни проблеми 11а вре­
мето. И затова и романът откъм външни случки и събития е 
краiiно опростен. Сюжетното развитие се движи в строго опре­
де11е1ш рамки: трима войници, трима мъже в края на военната 

служба. Кой как е преживял времето в казармата? Какв11 про­
мени са настъпили в него? Грубият недодялан Младен, дошъл от 
неизвестно глухо селце, се е почувствувал човек. Пред него се 
откриват замайващи перспективи. Иван, способният физик с из­
тънчена душевност, е претърпял тежка семейна драма - изие­

вяра, разтурване на семейството, разбиване на илюзи11те за се­

мейно огнище не само по отношение на бъдещето, но и по отно­
шеюtе на мнналото, когато той си е представял, че притежава 
това щастие! Глезеният от съдбата, от родителите II особено от 
же,ште Сашо е продължил своите истории и в казармата. Но 
ето •1е службата свършва. И тримата се връщат в цив11лння жи­
вот, 110 нито един от тях не може да живее така, както е живя.~ 
преди . Те са станали мъже. У всеки от тях незримо присъствува 
образът на Капитана. В най-трудните и решителни мигове от 
живота си те се обръщат към него. Иван и Сашо - да срещнат 
одобрение за своите постъпки и да черпят сили за борба, J\-\ла­
ден - колкото и да не желае това, да почувствува уrризен11е на 

съвестта за безобразията, които върши. Събирането и на тримата 
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в завода, където Капитана става заместник-директор, не е слу­
ч айно хрумване. Принципите, от ко11то се ръководи Капитана, 
-rова са принципите. върху които се с-rрои новото общество. 

Капитана по замисъл би трябвало да бъде най-мо11ОJ1итната 
и силна личност в романа. Някоrа Черн11шевск11, изграждайки 
образа на Рахметов, нарича неrовнте събратя t.солта на земята». 
Днес, коrато са изминали ве•1е две епохи II съвременните рахме­
товцн не са само някакви странни изключения в живота, а не­

гови -rворци, литературата е длъжна повече от когато и да било 

да пресъздаде незабравими техни образи. За съжалешtе образът 
на Капитана в романа е еди н от най-схематичните. В пове•1ето 
случаи авторът избягва да покаже пряко тоя герой. Характерът 
на Каnи-rана се очертава косвено чрез въздействието, което той е 
оказал ил и оказва върху другите. Това е един от мноrоброй­
н ите начини на хара ктеристика, който сам по себе си не предопре­
деля резултата. 1 lo в съзнаю1ето на Иван, на Сашо 11 /1\ладен Ка­
r111та на е по-скоро олицетворетtе на комун11стнческите добро­
летел н , отколкото жив човек. Той дори няма собствено име! Та­
кы1 остава Капитана и за читателите. Това впечатление се за­
снл ва и от малкото моменти, когато Капитана излиза на открита 
сцена . Ето. Иван му разказва истор11ята на Сашо и Данчето. 
историята на двама влюбени, които, преживет1 немалко лута­
ю1я, намират щастието си. Как реагира Капитана на тая исто­
р ия# сТой се замисл я. Нещо далечно, едва спомнено ... засмива 
се. клати 11еразбра1ю глава и отминава.» И толкова. Това са 
оск1,дните думи, с които само за миг се nриоткрим завесата за 

л н ч ння живот на Капитана. Читателите нищо пове 11е не знаят 
за таи живот. А колко по-убедително, по-заразяващо 611 въздейст­
ву вад тоя герой. ако беше показан като жива човешка индиви­

дуал ност ! Създаването на подобни образи е първостепенна задача 
на съвременната ни литература. Те нямат нищо общо с подсла­
дените безконфликтни, лишени от вътрешн11 вълне11ия 11 драма­
-rнзъм .~ нчностн от лакнровъчните произведения. Създаването на 
образа на герой съвременник, който да бъде художествено обоб­
щенне 11а хилядите герои от периода на борбата против фашизма, 
на героите 01 соц11алистическото строителство, е първостепенна 

зада ча на съвременната ни литература. Чест прави на Марков, 
•1е в rо;щннте, когато немалко автори се увлякоха от дребно­
тем ието, изпаднаха в черноrледство, той не се е побоя.'! да си 
постави такава трудна задача, макар че в сМъж~ в образа на 
Капитана тази зада•~а още не е успешно разрешена. Да се на­
дяваме, че в следващите произведения на Марков ще срещнем 
отново герои като Капитана, но вече нидивидуализ11рани, пъл­
нокръвни художестве1111 образи. 

319 



За успешното осъществяване на тази задача е необходимо nъ.,­
ното осъзнаване II прилагане на практика на принщтите на со­
цнаJшстичесю1я реализъм, използуването на неговите боrати 
изразни средства. Всяко абсолютизираt1е на отделни художест­
ве1111 nринцнnн води до обедняване на изкуството, до схематизш . 

Образът на Капитана е достатъчно показателен в това отноше­

ние. Toii е наситен с интелектуално съдържание (спомнете си 
диалозите с Иван), но до гоJ1яма стелен остава абстр~ктен, схе­
матичен поради липса на емоцноналност, на живот, на индиви­

дуална характеристика. Преобладаването на инте.1ектуа.1ноrо 
начало в дадена белетристич1~а творба съвсем не оз11ачава пре­
небрегване на образността, на цялостната юцив11дуа.тн1зацня на 

героите. Достаrъчно ) бедителен пример в това отношение ни 
дава юпературата от миналото. Известно е, че произведенията 
на Л. Толстой са класически образец за пласти•1110 изобразяване 
на героите, стигащо до физ11ческа осезаемост. 1 lo те ни най-ма.1ко 
не са лишени от вътрешно, интелектуа.'IНО съдържаюtе. Дай бог, 
както се казва, съвременните творци да достигнат дЪJJбочииата 

на размислите, 011а11 диалектика на душата, която откриваме у 

героите на Толстой! Характерна особеност за друr един гений в 
световната юtтература - Достоевски - е подчертаното виима­
нне към вътрешния душевен мир на героите, към борбата на 

мисли и иден у тях. Когато си спомняме за РазкОJшиков, за 
братя Карамазов11, пред нас 11зпъква преди всичко образът идея. 
1 !о носителите на тази идея са реалисти•1ни образ11, отговарящи 
на всички изнсквания на художествената правда. Едва .~н е 

11еобходимо да се доказва, че и такива дълбокофнлософски произ­
ведения като «Фаусn, «Животът на Кт~м Самrин-.. и др., къ­
дето действително nреоб.1адава интеJJектуалното начало, са ло­
строен11 на същш1 nринц1111. Ето защо, следейки внимателно 
ексr1ериментите на съвременните автори в таэи област - в тър­

сене на разли•1ни средства за изобразяване на съвреме11иия ге­

ро11, - критиката трябва овреме да изтъква както успехите, 
така II ония ув.ле•1ения, които водят до разрушаване на о6раэз , 

до 11апущане на реадистичността (в най-широкия смисъ.1 на това 
понятие). 

В романтичната светлина въпреки тежките прежнвяван11я 
е представен и другият герой от романа «Мъже-.. - Иван. /1\ииа.1 

суровата шко:1а на казармения живот под влиянието на коман­

дир като Капитана, той пове•1е не може да се по~1ирява с еснаф­
ското самоуспокоение, със спарената атмосфера в научння инсти­
тут, където е работи.'1 преди постъпването сн в казармата. Него­
вото эавръщане 11редизвю{ва ис-тинска буря в този ftнститут. 
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Може 611 някои читател11 ще се )СМихнат с1шзход11те„11ю: .-ех, 
ако можеше така с ед11н замах да се оправят работите!» Авторът 

също едва ли си представя, •1е в живота един човек като с въ.1-

шсбна пръчка за миг ще промени това, което се е наслоявало 
с rод111ш. Но тoli съзнате,11110 сгъстява в романа сроковете, из­
остря конфликтите. То!°~ сякаш иска да ни каже - ето, така 
трябва да се действува! Toli нека да затвърди у •1итателнтс пр1ш­
ц1mитс, от 1юито се рыюводи нег01н,ят герой, принщшите на ко­
муш1сп1чсската нравственост . .:1 lнщо по-силно от истината! -
мислн си Иван. - Човек трябва ттаrи да бъде с нея! В1111а1·11! 
Каквото н да се с.,учи, ко.,кото и да бол11!:t Във второто 11з,1.а­
н11е на романа, нз.'IЯЗ-'10 през 1963 r., до.1ов11л необ.ходнмQС:rта от 
лудожсстве11а, а не пуб.n1111_11ст11•11~а. пряка авторска арrр1снта­
цю1 на идеите, •шито носите,, е Иван, Марков раэr.1(•жда 110-
11одроб110 живота в инстнТ) та. Положението в него се разкрива 
11е само •1реэ 11сносредстве11ото е,юциона.11ю възлр11ят11е 1щ 11ван, 
а чрез rто-пълно рисуване 11а картшш от живота на инсппута, 

•1рез показване пряко на бсэобраэ11ята, които се вършат в него. 
Това с усилило «арrуж·нтацнята» на автора, но основният 11рш1-
цнп nрн обрисовката на Иван, нството ро:-.1антич110 «11злнт.:ше:t 
» ж1tвота, неговата донк11хотовщft11а си остава II cera. 

Or вс11чки герои наii-жизнен. иаif-инд1tв11дуа.11изнра11 н с1,ще­
време11 110 11ай-убедите-1ен като ТJНI, обрисуван с наii-рсалнстичн11 

средства, е Л'U!аден. Зад 11еrов11я образ nрозира съ,'lбата на сто­
тици х11.1яди младежи от се.~ата, пред ктпо социа:r11ст11•1еската 

ревОJJюция откри Gелена улица,. Но у Лl1аден са твърде живи 
корените на стария собственически свят. В nотенщtал това е един 
бъ.1rарсю1 Растиняк с неговнте способности и бсэскрупут~ост, 
който в името на своето лично б.~аrоnо.,1учие, в стремежа да се 
изкачва все «нaropc:t не се спира 11ред нищо. Авторът пр11по.,111я 
ед1111 етн1эод от неговото детство. Заещю с едно сакато моми- • 
•1енце Младен се връща от учнл11ще. Пред тях е заледена ующа. 
Мо~шченцето се ог.1ежда за помощ, но като не я no.riyчaвa, тръгва 
само II полита по леда. Лла в дъното на улицата се задава д11-
ректорът на училището II Младен бърза да вдиr11е разп.1аканото 
дете, за което на другия де11 nолу•~ава очакваната похвала. Тоя 
е1111зод е твърде показатеJ1ен. Toli е отправна точка в характе­
ристиката 11а героя. Прн една капнталистическа деi1ствитет1ост 
М.,аде1 1 би дал простор на вс1!'1ки тия тын-1и силн, 611 11рояв11.1 
открито в максимални мащаб11 своите качества. Toii би прило­
жил вс11•1ю1 хитрости да съблазни 11 се ожени за богата щерка. 
Та 11аю1 и сега дружбата му със сляпата Виолета се град11 не 
върху сърдечна близост, а върху х.,адната пресметливост, че 
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тя е дъщеря на директора на завода, че дружбата с нея е едно 
необходимо стъпало за постигане на набелязаната цел? Кое 
ще надцелее у .МЛаден и младеновци - авторът не бърза да 
решава. Днес това зависи преди всичко от самите тях, от субек· 
тивния, а не толкова от обективните фактори. Завоеванията на 
народната власт - условие за разцвет на творческите даро­

вания на трудещите се - Младен превръща в база за осъщест­
вяване на лиЧните си амбиции. Любовта, дружбата, грижите 
на хората, които го заобикалят, той използува за кариеристични 
цели. Твърде мноrозна1штелен е краят на героя. Той загива в 
пламъците на пожара, жертвувайки се да спасява общественото 
имущество, но читателят не се освобождава от мисълта, че е 
трудно да се определи кое в действителност Младен върши без­
користно в името на социализма и кое за тънки лични сметки. 

За разлика от борбата в условията при капитализма, която 
изисква преди всичко героизъм, жертви и страдание, борбата 
за изграждане на социализма носи не само морално, но II мате­

риално възнаграждение на трудещите се. Когато Младен е 
готов да счупц пръстите си, но да усвои майсторлъка на Мануш, 
когато той си блъска ден и нощ главата, за да подобри органи· 
зацията на труда - всичко това на пръв поr лед може да буди 
само възхищение, то е от полза за обществото. Но познавайки 
героя цялостно, ние се питаме: В името на какво той върши 
всичко това? И це,1та, която преследва, не хвърля ди сянка н 
върху това, което върши в момента, не налага ли използуването 

на методи, които са чужди на социалистическото общество? 
Чрез образа на Младен авторът е успял да внуши, че и на 

сегашния етап от борбата за комунизъм решаващо значение за 
възпитанието на трудещите се има нравственото начало в жн-

• ;~;:~ен::а м~~;~:~~:~:е з~~~~ряе:~:а:~~~д:~ :зстgz~~т;р:; 
комунистическата нравственост комунизмът е немислим! В това 
отношение възможностите и задълженията на художествената 

литература са огромни. Or тазн гледна точка трябва да се пре­
ценява и романът на Г. Марков «Мъже». Произведението е про· 
пито от драматизма и героизма на дните, в които живеем. По 
естествен, естетически път то буди благородни пориви, зове на 
борба за комунистическа нравственост, за непримиримо отно­
шение към вс1;1чю1 мерзости, които хвърлят сянка върху вели­
кото народно дело. 

През последните годnни се изляха реки от мастило да се 
дават препоръки за осъществяване на партийния повик за свър­

зване на писателите с живота, за отиване сред народа. Някои 
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започнаха да тълкуват тая първостепенна задача по своему: 

не е необходимо да се ходи в заводите, по текезесетата и строи~ 
телните обекти ... Ние също сме народ! Дори се цитираха мисли 
в този дух от големи писатели, от Чехов например, без да се 
споменава (а може би не се II знае) богатият жизнен опит на тоя 
творец! И започнаха да се явяват произведения с изкуствени 
конфликти, с усложнена псевдопснхологичност, със замъглени 
сюжетни ходове, с разглеждането на хората като «материал» 

н т. н. Вместо отразяване на големите проблеми на времето. 
на типичните характери на съвременниците централно място 

в тия произведения заемат дребните страсти, неудовлетворен11те 
амбиции, третостепенните теми и конфл11кти. В тая атмосфера 
романът на Марков прозву•~а особено силно. Неговото въздеit­
ствие е толкова по-голямо, като се имат пред вид проявената кул­

тура на автора, модерните в истинския смисъл на думата изразни 

средства, отговарящи на душевността на съвременния социали­

ст ически човек, с които така много спекулираха и спекулират 

някои лъженоватори. Жизнената и творческа практика на ав­
тора (дълго време той работи като инженер специалист в голям 
наш завод и orraм изпращаше своите интересни очерци и раз­

кази) за сетен път показва, че без непосредствени лични впечат­
ления, без съпоставянето на тия впечатления с историческото 
развитие на народните съдбини създаването на значителни 
произведения за нашата съвременност е невъзможно, писателят 

лесно може да се поддаде на модата, на едни или други кошонк­

турии съображения. Марков е успял да долови и предаде патоса 
на времето, патоса на новия живот, не закривайки очи пред 

сложността и многообразието на действителностrа, пред много­

бройните противоречия, които тя крие в себе си. Без да си по­
ставя за цел (това ~1е влиза и в задачите му) да ни разкрива основ­
ното противоречие на века - епохалната битка между двата 
свята, света на социализма и света на експлоататорите, - ав­

торът все лак дава да се разбере на какъв фон се разгръщат 

събитията , които рисува. Това той постига преди всичко с харак• 
теристиката на своите ПОJJожителни герои. За това служат 11 
някои епизоди, изкусно вплетени в сюжета . В първото издание 
това бяха диверсантите, които стрелят срещу Иван. Докато 
нашият народ отдава силите си в мирен труд, империалистите 

подготвят планово и методично своите агенти, които да минират 

съзидателното народно дe.rio. Образите на тия агенти рушители 
в романа обаче не бяха показани, целият епизод изглеждаше 

като една случайност и затова във второто издание авторът се 
отказва от 11ero. Но ~служебната, му функция - загатване на 
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основното противоречие на вре~1ето - е прехвърлена върх, 

разговора на Иван с Марта за съ61пията в l(уба. · 
Но вътрешната гранвuа между двата враждуващи свята е 

много по трудно уловима. Еснафската услокоеност, жаждата 
да се консумират блага, да се живее охолен живот, без да се 
твори, бездушието, кариериз~1ът и np. - вс11чко това натежава 

пря~{О или косвено във вражес1ште вез1ш. То може да дове ~ 
малодуш11итс до «разочарова~ше» от социализ~н1, до nаню 

отчаяшiс, вси•1ко това създ,ща обектиВНI! трудности в разв;, 
тието на соцналистичсското общество. Марков не прикрива таR 
част от де1iств11теююстта. не премълчава тия противоре·:ая. 

1 lапротив, тъкмо в тяхното разкриване li в непрюtИримата пар• 

тийна позиция към BCll'IKO отриuате.'IНО 8 живота е OCH0BI' 1 
11jтос на про11зведе11ието. В образите иа Хаджикостов, lle,1e.1es 
11 сестрата на Иван, в редица постъn~<и 11а Сашо и особено на 
Младе11, в дребнавата душица на Данч1111ия съпруг 11 ,1pyr1t 11 
виждаме грозното и отвратително л11цс 11а отиващия с11 свят на 

собствениците. Авторът не се е по6оял да каже - ето всичко 
това съществува, вс11•1ко това е истина, но ... това е п0,1овн11аn 
от исп111ата. Вси•1ко това съществува като част от оня ве.,нк 
11ро11ес. коitто се нарича строителство 11а соц11ализ~1а. 

С цялото си произведение Марков nотвърждава м11съ.,та, lj(' 

11з1·раждането на 1{0мунист11ческото общество ще стане не от 
някакви идеални индивиди, ДОШJ1И неизвестно откъде. То 11.;t: 
се 11зв1,рш11 от същите тия хора, които заварва победата 11а са-
11иа.1истическата револющ1я, от тех1ште деца и внуци, които ще 

11ас..1едят нема~1ко от пс 11хОJ1оп1ята , от предразсъдъците на 

своите родители. Но величието на новия живот се състои в това. 
•1е принципите, върху които той се rращ1 , са в ПЪJIНО nротнасr 

реч11е с вълч1пе закони на експлоататорските общества, •1е с 

изграждането на новото общество 11остепенно се изграждат, въз· 

щпават 11 новите хора - хората с комунистическа нравственост 

Гаранцня за победата на социалистическата рево.тоuия във 
еси•1ю1 области на живота е налнч11ето на боевия авангард на 
трудещнте се- Комунистическата партия. l le случаit1ю във 
второто издание 111.1 романа авторът прибавя една кратка, но 

характерна подробност. Ивав разООJ\и 11ава оес11афеннте бюро· 
крати и некадърници в института, но след 11его тръгва една ха• 

рактернстнка, която би му затворила всички врати. Само 11а~е· 

сата на ЦК на парти ята прекратява тая срам 11 а история. И тая 
намеса, разбира се , не се дава като вълшебствата в пр 11казкнте, 
за да завърши щастливо рома 11ът. Тя има своя симвоm1чен ха• 
рактер . Никакви 11еделеnци и хаджикостовцн не са в състояние 

324 



да изменят хода на съб11тю1та, да задушат правдата -в своите 
новообзаведсни каб1tнети, докато съществува партията! :1 

Както вече се изтъкна, в едно експлоататорско общ~тво 
.Младен би разви.~ твърде бързо и безпрепятствено всички он11я 
отрицателни черти, които крие в хараюера си. Но сега под 
влияние на Капитана, под влиян не на Иван II Сашо, под влияние 
на работниците от завода и на цялата обкръжаваща ro атмосфера 
тoii води борба със с~ си. /1\алко преди гибелта сн той 1111ше 
на своя другар: «Иванс, виновен съм.~ Преборил за 1',Ю!'.1ент отри­
uателните черти в характера си, Младен се чувствува вътрешно 
свободен, възроден. «Оrдавна не с работил така усърдно II така 
11риятно» - пише авторът. Това вътрешно преборване със си­
ю1тс на старин свят, това прераждане на героите стои. в осно~ 

вата на сюжетното развитие на ро~tана. То се просдедява под­
робно и у тримата г:1ашш герои np11 сънсем различни ситуации 
и повою1. За Иван върховн11ят мо:-.1ент на trросветление е пре­
стрелката. За Сашо това е ист11нската любов на Дан 11ето. 3а 
/1\ладен това е 11еnр11м1tримото опюшение на другарите му. За 
всички това е новата соцнал1tстическа дейстнитеJJНОСТ, при 

която те живеят! (Л-\оже би трябва да се отбележи, че в проти­
воречие със стегнатостта и лаконизма на романа като пяло някои 

сюжеп1и ходове за разкриване образа на Сашо са излишно удъл­
жени, с ненужни подробности от пикантни и «мъжественн» исто-­

рии, като спасяването на селянката, епизода с куклата 11др.). 
, Във второто издание на ро.чана нравственото прераждане, 
преломът в съзнанието на Младен не се извършва. Наблюда­
вай ки KOJJкo жилави и трудно изкорени~ш са кариеризмът, 
жаждата за лично благополучие, егоизмът II пр., които убиват 
светлите пориви у човека, авторът решава, че възпитателната 

роля, въздействието върху читателя би би.'lо много по-силно, 

ако в развитието на Л\.1Jаде11 надделеят отрицателните черти. 
Сега героят не загива в бушуващите пламъци, оставяйки ни да 
гадаем какви са би.rш подбудите на тоя сам по себе си ~·ерои•~ен 

акт. Не, Младен продължава да гради С!!Jята кар11ера, ставайки 
все nо•безскрупулен. Вместо да помоп1е другарски на директора 
11а завода в неговата трудна работа, изrъкал сн платното, на­

станил се добре в завода, М.1аден използува едно съвещание н в 
присъствието на отrовор111t ръководите~,и забива нож в г1,рба на 
тоя, който ro е nрие.·1 като с11н в до,,а си, който виждаше в не­
гово .;1 ице не само щастието на своята сляпа дъщеря. Това 
ново сюжетно развитие засилва драматизма в романа, увеличава 

неговата правдивост и убедителност, призовава към бдитсл­

ност. То обаче не 11з,1е~1я общия героичен патос на романа, не-



говото оnтимистично звучене. Ог тримата, които търсят, двамата 
побеждават. Животът продължава своя прогресивен историчеtкн 
ход. Но наред с Капитана, наред с Иван и Сашо в него същест. 
вуват и младеновuи. Те са реална опасност за нашето общество. 
И трудността в борбата срещу тях (нова реплика на Иван) е, 
че не така лесно може зад общите верни приказки, зад видимите 
положителни дела да се открие тяхната подлост, техният карие• 

ризъм и вредителство. Голям успех за Г. Марков е, че е съум 11,1 
художествено да разкрие и разобличи това явление . 

Романът «Мъже» е една интересна книга, написана с вдъхно­
вение, която, ако не бележи някакви върхове, то говори за 
утвърждаването на един талантлив автор, за успеха на едни 

нов стил в социалистическореалистическата ни проза. 
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Величко ВълчеtJ 

СЪВРЕМЕННИЯТ ПИСАТЕЛ И НАРОДНАТА ПРИКАЗКА 

При сериозните дискусии за българската литература про­
блемите на фолклора като по правило сякаш остават на заден 
план, а понякога изобщо се забравят. Струва ми се, четакова 
отношение към българското народно поетично твор•1ество е наil­

малко оправдано сега, когато писателят пове•1е от всяко1·а 

трябва да бъде близо до своя народ. 
В тази стат11я искам да се спра по-конкретно на народната 

приказка като 11зточник на вдъхновен11е за художествена обра­
ботка и създаване на авторска, литературна приказка. Считам, 
че е по-прав11лно и удобно въпросът за приказката да се разгледа 
именно в такъв аспект, защото понякога между обработената 
и личната авторска приказка не може да се прокара рязка 

граница. 

Създавана в дни на тежко пмнтнческо и социално робство 
от незнайни даровити творци, народната приказка векове наред 

заменя на трудовия човек книгата, училището, театралното 

представление. Според Енгелс една от задачите на немските 
народни книги е да развлекат селянина, върнал се вечер уморен 

от работа, да го накарат д3 забрави своя тягостен труд, да пре­
върнат неговата неплодородна камен11ста земя в райска градина, 
работилницата на занаятчията - в златен палат, а неговата 
едра хубавица - в дивно прелестна принцеса. Но Енгелс не 
забравя и другата, не по-малко важна задача на народните у~ю­
творения. Народната немска книга с11оред него има също тъй 
за задача да проясни нравственото чувство на селянина, с . .. да 
го застави да осъзнае своята сила, своето право, своята свобода, 
да пробуди неговото мъжество, неговата любов към отечеството, •. 

1 Вж. К. Маркс н Ф. Э II r е л ь с, Со•m11е1111я , т. 11 , стр. 26. 

327 



Тия мисли насочват внимюшето ни към проб.>1еми, забравени 
и,11 11 пренебрегнати след заменяне на някои от компонентите на 
първоначалната синкретична роля на приказката с различните 

литературни жанрове. Съобразно със своето предназначение 
прнказките са били насищани с важни социални проблеми и 
идеи, които винаги са вълнували жителите на всички конти. 

нентн. Затова, когато днес фолклористи и литераторн -
съзнателно или не - свеждат въпросите па приказката са•ю 

до д~ската. постъпват ненаучно и неправиJiно, стесняваттвъ'р,'\е 

много широкия обхват на въпроси и теми, .1Jеrнал и в основата 

на редица приказки. _?ащото з1:1ачитет1ата част от народните 
приказки в продължение на столетия и хилядолетия е би.1а СЪЗ· 
давана с оглед на целия народен КОJJектив. Сравнитетю t1а,1ко 
прнказкн са били предназ11ачени само 'за децата . Тещ,рва пре,1„ 
стои на нашата фолклористика да поправи нанесените в мина• 

.1ото вреди в тая област, а на писателите ни -да покажат в 
ярки произведения тия нравствени качества, с ко1по нашнrе 

деди и 11радеди са отстоявали м1юго столетия в борбата си срещу 
национални враrове и клас01н1 потисници. 

Отрази.1а вековните стремежи на хората за свобода и социална 
справедливост, народната приказка е наситена с патоса на ви· 

сока идейност. Нейните rерои са надарени с човешки добродете.1и 
и черти, характерни за обик11оnе11ите трудови хора: физическа 
сила, сме.'!ост, честност, скромност, искреност, съобразителност. 

духовитост. С приказки пък като тая за летящия кон народният 
поетичен гений подсказва пътя на грандиозни открития на на· 
уката и техниката,дава първите ТJ1асъци на мисълта и я окр!L1Я 

в нейните полети към широките и светJ1и хоризонти 11а човеш· 
кота щастие. Смелата фантастика на тия и други подобни при· 
каз!{и, създадени сто.1етия преди нашата ера, ни удивлява още 

повече, защото изразява въжделенията и копнежите 11а труде· 

щите се дЪJJro преди да бъдат открити nри~щипите на летеиеrо 

на човека във в1,здуха, преди да бъдат създаден и дори npeдno· 
ставки за осъществяване на много по-елементарни технически 
съоръжения. Не може да има никакво съмнение, че автори на 
тш, произведения са именно представители на tрудовнте кдасн. 
Добре с за случая да nрипом11им думите на Горки, който казва 
«П?д всеки полет на древната фантазия може ясно да се 01крие 
не:иният възбудител, а тоя възбудите., е всякога стреt1ежът на 
хората да облекчат своя труд. Съвършено ясно е, че тоя стремеж 
е бил внесен от хората на физическия труд.»~ Тъкмо затова много 

стр. t~ .. М. Го Р ь ки й, Лнтературно•критические статьи, Москва, 1937 
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от вълросите, зале1·на.1r1 н основата на реднна прика;зки, ю,ат 

съвременно звучене. Съвремен11н и вечни остават също тъй 
не1алко морални II соц11ално-етич1111 проблеми, отразени в раз• 

.тчни басни и приказки за ж1щотни, в битови хумористнчн11 
приказки II анекдоти. 

, 01.1.енявайки редките идейни качества и поетични достойнства 
на народните пр1шазки, поети, ко~шозитори, художшщи от 

край време са се обръщали към тях за сюжети, тем11 нли мотиви. 
Няма ве.1ик nисап:'.1, който да не е пил от вълшебния не11ре­
сълващ извор на народното творчество . Без п.1одотворното въз­
дС'йств ие на фолклора нне не щяхме да имаме «Лд» на Ланте. 
«Хамлет» на Шекспнр, «Лисицата Райнике» на Гьоте, «П~сен 
на Хайавата» на ЛонгфеJю, приказките на Пушкин, Толстоii. 
Ершов в Руси~, на Шарл Перо във Франция и Страпарсла в 
Италия, на J\\ихаил Еменеску в Ру~1ъния и пр. 

На.родната приказка обус.1авя почт11 изцяло зараждането 11 
развитието на та.1апта на А1~дерсен, Шар.~ дьо Костер, Вилхелм 
Хауф, Павел Бажов. С горещата ,1юбов към човека, към прав­
дата и доброто, към чистото и светлото в живота народната нрн­

казка нробива ледената кора на ш~дивидуалистичното светоу­
сещане у писатели като Оскар Уайлд, оказва своето въздействие 
върху творчеството на консервативни буржоазни творци като 
Ръд1,ар КипJ111нг, б.1ести в «Л\а.1к,нят нринц» на Антоан дьо 
Сент Екзюпери. при все че в неговия нов и оригинален подход 
към приказката на пръв поr.11ед не личи заетото от фолклора. 

Сравнително по-късно и в по-малка степен народната при­
казка привлича вниманието на нашите първи фо.1к.1ористи. По 
тая причина чуждата приказка у нас често е би.1а предпочитана 

пред българската. Това предпочнтане 11е би трябва.10 да се смята 
при всички случаи за недостатък в работата на нашите писатели. 

l3 приказното творчество на другите народи има също тъй ре­
дица социални и етични проблеми, които играят важна педа~·о­

rическа 11 обществена ро.'!я. Сам Андерсен - выннебният маН­
стор на приказката - не се ограничава с тел1атиката на датския 

фо.1к.1ор . t Бедата пронз,1111за от факта, че интересът към •1уждата 
1 оиказка не всякога е 611.1 направляван от здраи вкус 11 прави:1ен 

1 Може би ма.щит~ знаят, че ,Но1111те дре\Н 113 дзря• - наii-сИ.11ю 11 и1· 
,н1ч11те.111ата nрнказка ш1 rо.1е~шя ,1.ar<ia111111 -- е n11c;i11 111,рху чуж.1 СЮЖ(' 

"4:r1,тскн; с.1оuн.,то \!0~1че• е съ:ц~дt'11а cr1ope.:1 една А11акре'щс r., 11 ; 
Е.пф~ - с11оре.1 нта.пиа11ск11 нщн ;~ва лесt>и и !11' 
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критер ий. Стремежът към печалба на недобросъвестни издате.1н 
е принизявал взискателния подбор, еJ1им и н ира;1 е поетичния 
усет, та днес каталозите на Народната библиотека пращят от 
фиши на немалко книжлета със съмнителна художествена и 

възпитателна стойност. 
След Девети септември просветни институти и издателства у 

нас проявяват сериозни изисквания при подбора и превеждането 
на народни приказки . Нашите деца и юношн четат сборници 
от приказки на различни народи, съставени често от вещи по­

знавачи на народното творчество в тия страни. При все товз. 
обаче като по инерция r1родЪJ1жава и до днес преразказването 

на <1ужд11 народни приказки. Особено досадни са опитите на 
някои писатели да -«възпитават» художествения вкус на нашит-е 

деца с преразказване на такива приказки на европейски на­
роди, в които отдавна е изтрита свежестта, първи<1ната сила н 

красота на оригиналната народна приказка. За пример може 
да се посочи книжката на И . Стубел «Чуден свят. Преразказанн 
приказки» (!945) . Продължават да преразказват <~ужди nрн­
казки и именити наши писатели, като А. Каралийчев и Св. Мин­
ков, чиито възможности за създаване на оригинални приказки 

не би трябвало да смятаме за 11з•1ерпани. Тая практика, оправ­
дана или поне търпяна в миналото, в наше време би трябвадо 

да се сведе до минимум. Показателен е в това отношение стре• 
межът на руските съветски nисатели да се ограни•~ат с прераз· 

казването на рус к и те народни приказки. Като се спира 

на трудностите, които срещат руските писатели, заели се да 

nреразкажат nриказки от други съветски народи, като отбе­

лязва и неизбежните недостатъци, nроизтичащи от непознаване 
в nотънкости езика, историята, бита, нравите и обичаите натня 
народи, М. Булатов пише: tНад приказките на народите на 
Съветския съюз трябва да работят най-наnред nисателнте на 
те з и с т р а н и: арменци, казахи, на~1айци, татари, якути. 
Несъмнено е, че те по-добре от нас познават своя народ, своя 
език, своя край и могат да дадат хубави преразкази на своите 
народни прика'зки. А ние, руските JJ нтератори, ще n рев еж• 
дам е преразказаните от тия писатели приказки . .. »1 Доб~ 
е и нашите n11сатели да съсредоточат усилията си върху българ· 
ската народна приказка, която крие още толкова оригинални 
сюжети и мотиви, заключе1 1и в различни сборници и nериод1111ии 
издания. 

1 
06 изданиях сказок для дстсй, Гос. изд. детской литературы f,\-ва про­

с11еще1mя РСФСР, Москва, 1955, стр. 67. 
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В слу•~ая се касае именно за преразказване на народни при­
казки. Що се отнася до авторската литературна приказка, пи­
сателят може да заеме темата или сюжета от която и от каквато 

11ска народна приказка . Но и за тоя случай може да се пред­
положи, че по-сигурен успех той ще има при разработване на 
народната приказка, тьй като най-добре познава своя народ, 
неговата душевност и бит, нравствените му качества, неговото 
поетично творчество, неговия език. 

Прави впечатление също, че както в миналото, тъй и днес 
българските писатели по-често се заемат с преразказване и ли­

тературна обработка на народни приказки, отколкото с напис­
ване на свои, авторски приказки. Такава практика се наблю­
дава в същност не само у нас. 1 Тя се обяснява преди всичко с 
обстоятелството, че ярко нарисуваните художествени образи в 

к.11асическите 11арод11и приказки, съвършената им поетическа 

стилистика, техният богат и цветист език задържат властно 
ш1иманието на писателя. 

Художественото преразказване на народната приказка обаче 
не е тьй лесна работа, както може да се стори на някого. В от­
зива на Атанас Дишев за книгата с приказки на Светослав Мин­
ков «Цар Безсънко» четем между другото: «Като е писал своите 
приказки, Светослав .Минков не е тръгнал по лекия път на «обра­
ботване» познати мотиви от фолклора.»2 Според мен Светослав 
Минков е писател, който се отнася сериозно към всяко свое 
произведение и тъкмо по тая причина той не би могъл II в об­
ластта на приказката да търси лек11 пътища.Колко «лек» е обаче 
пътят на художествената обработка на народната приказка, 
знаят само n11сателите, които са се занимава;ш с тоя жанр. От­
делен въпрос е, че с преразказване на народни nр11казк11 се за­

нимават и некомпетентни хора, че някои автори проявяват за­

наятчийско отношен11е, срещано впрочем и във всеки друг жанр 
на литературата. 

Пред писателя, който се е заел да преразкаже или обработи 
художествено ед11а народна приказка, се изпре•1ват немалко 

сложни задачи. Струва ми се, че главната трудност започва с 
подбирането на богатия в идейно и художествено отношенне 

сюжет. Нашето пр11каз1ю богатство все още е разпиляно в раз-

i Народ1111 пр11казк11 r1реразказ11ат Л. ТолстоН, Д. Ушииски, К. Аксаков, 
Ал. TQ.llcтoi\ в Рус1tя, К. Ер6е11. JI. Че,-~ако11ски II Чехословашко, йо11 Kp111tra, 

/.\11т~1а~t- 01: \~ ~~:!Ъп;:•К~~:~~: ~=Кс~т~:~;~Ж,\r.~:~~.В С~:~~1~е~в~~: 
к11. б, 1958, стр. 194. 
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.11:•ши сбор1-11щ11 и nериод11 чн и издания, ч ието обгръщане н-: е 
твърде ;~сена работа. Ако nнсате.r1ят съумее да подбере хубава 
r1р11казка, която иска да преразкаже, не с нужно да се npe. 
п11свот Д('Сетки нейни uариант1 1, ка"то практикуват 11яко11 _1 
Jащото. както бе нзтьюн1то , създавайки свонтс поет11чни лро­
зв д<ния. народният автор не пропуща да в.'lожи в ТЯ)[ rвоя 

проrрLснв1·11 сщ•тогJ1ед. Ст11га само писатет,т да съуМL'f..' да уст 
fюгаппе 11деи 11 образи, даже и когато те са на1църбt-1ш поради 
дъ.,го б11туване 11а Ц;олклорното произведение. 1 Je се ,111 досети 
за ге1шалннтс rюнякога загатвав11н, за нскош1и стрс.\1еж11 и 
въжде.1е1111я, които съдържа народното nроизоедеН11е, той ще 
оп:нне 1\рай него r«1то край зарове,ю боrатспю. Лко пък ло 
една 11.111 друга пр11111111а не оцени иде111111те мо~1с11ти II съставки. 
конто произведенията на фо.1к.1ора с1,д1,р;кат, тон може да 1rз• 
IЩ],IIC в ПО.'IОЖ{'IIИС на немскш! IШСЗТСЛ Теодор J(райценах, който 
смята, •:~ о6раз1,т на ,\хзсвер, създаден от 11арод11ата фантазия, 
е орди11ер11а фи гура. Uеюю е м11с1щето, което rю тоя повод itз• 
казва Lm·~.,c. il п~~смото си до Ф. и ll. Гр(:бер тоН 11зтъква, 11е 
11а лана11рнитс 11редста1J.'1е11ия II Фауст се явяuа 1-1аii-обик11ове11 
магьосн11к. косrо не е по11реч нло на Гьоте сдз можи в него пrн• 
хо.100Jя ш1 няко.1t..о века::о. Справе-дтша е неговата врания към 
так,ша .11111(.'ратори: «Обаче аз се осме.1явам да отбележа - r1po· 
~ !Жава той, че в народння Лхасвер и-.1а повече ;п„1бо• нна. 

,пhо..'lкото в Ц('.1ю1 Теодор Крайценах заедно с неговата м1 1а 
1,ш111ания. 2 

L,щн .·111тератор трябва да се отнася внимателно към т1:1,;ста 
на приказките II когато те са лре-дназ11ачени за нау,щи це • .111 н.111 
за по-щнрок кръг ч11тате:111. Пр11 тия случаи той се ограин• ва 
с най-нес1.щес1в(•ни поправки, свеждащи се до nроr1ущане- на 
с1,..:.Gрьозt11 нзраэ 11л11 отстранява.1с на щта коректурна rрсшк.~ 
Щом 11ри1,азh..Па е 11ред11азначена обаче за деца и юноши, n • 
сате.1f!т (.' д.1ъж(•11 да отстрани редица не11ужн11 нш1ос11, понякога 
с а11пшароде11 дух, различни отживе,11ицн ил11 оскърбнте.11111 за 
дrуг11 народи думи и изрази. Не направи .111 това грижливо 
оч11ствш1е ва приказката, не 11р11ведс л11 освошюто it зву1ю1е 
в 1011 с дt:мократнчн11те II по.111т11ческвтс разбнранин на 11aro.1.· 
11нтt• i.,a ·11, авторът не 611 трябuадо да свързва 11мt:1u си с да;~ ) 
11арод110 11роизш.'де1111е. 

1 lo ток~ю IIJ)H разрешаване-то на тня за,:~,а,111 писатt:.1ят е 1 :,• 
111iщ1L'H r1pt.:д рL·днца трудн~сн1, често нс11одознран11 от нно 
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Защото ти я, както и други n роме11и трябва да се вършат кр:~iшо 
в1111~1атстю н гриж~1иnо, за да не се окършат нежните дъхави 

цветчета на народното произведение, да не запр11.'Jи•~а то, както 

в кн11жкитс на някои писатс.111, на смешно прс1{рос11а са.па• 

м,1р ка. За сnо.'lуч.'Iивата художестве11 а обработка 11а една на­
родна приказка, както и за хубавата авторска приказка са 
н ужни безусловно ориг11н,мс11 поети чен таJ1а~п, самостос11 пюр­

чески noгJrcд на писатст1, усет за художествената форма и '111· 
стота ш1 езика . Ако не са налице тия nрсдпоста11 к11 и въз,rож• 
но<:тн, много лес1ю може да се развал и една хубава народна 11р11• 

каз ка , като авторсю1ят преразказ се окаже под нивото JPt орн­
п111а~1 ното народно произведен ие. 

Н ай-много приказки у нас са преразказали 1111сатс 1 11rе 
А н гел Кара.111i1чев II Ран Бос 11.,ек. Техните к1111г11 с 11р11к :. зк11 
се радват на по 11яко.1ко нзда111tя, като много отде.11111 пр11казк1t 

се пре издават също no няколко 11ът11. 1 П исате.111тс ю,ат есте­
ствено и не~rа.1ко хубав и nостюкен ия, и някои недостатъци 

11 работата си . Недостатъкът в работата н на два,rата автори 
се състои в това, че понякога в стрсыежа с11 да r1зразят актуални 

11роб.;1см1 1 те внасят в съдържа 1t1tето на заетата n рнказка 11ро­

М (.' НН, 11есъобразе11и с нейната вътрешна логика, 1,арат героите 

да нз к .:зват такива иден II мнсл н, каквито не ~:огат да се до• 

n ycttaт в аноиюшите словес 1111 творбн 1ш народа. Таю~ва слу•ши 
имаме с приказката на ;\ нrc.'J Кара.1нйчев «Ма.1ю1ят орач, 
( 1&52}, с приказката на Ра11 Босилек «Чудната кутийка н 
др.: Въпреки тия недсстаrьшi обаче нашите по-м.'lади 1111• 
сате.'111 трябва добре да нзуУат оп ита на Каратнi11ев и Раи Go· 
сн.'lек, 1-.оето ще им помогне да овладеят особеностите 11а при­

казния жанр. 

Писателят може на истина да се отнесе по-свободно към 
сюжета н иде Ниата тъка н 118 фолклор1юто произведе11 11с » стрс· 
межа сн да създаде по-самосто й на 11 оригинална творба. Освен 
из1ък11ап1те по-горе условщ1 обаче тoil трябва винаги да се 
съобразява и със ст11 Jшо-п ост11 11шпе особености на жа11ра. 

Защото различн ите видове на п ри казката се под•111няват на раз• 

1 К1tнппа 1ш Л. К:~ра.,нi'iчев •Бъ.,гарскн народни приказки• 11ма и3,1.11щ11 
от НН8, 1952, 1954, 1956 r. r:д,tн от 11ад•ху6авите при~~:азки 11а Раи Бссн.,ек 
са събра11и в книгите ,flървн пр и казки• (1 952) , •Не.знаен юнак• (1955). -lle• 
зн аен ю~tак • (1960) и др 

1 Вж. 110 тся oъJJpoc П . П о II д с о, За художест11ената paзpat'Joтi.:a на 
художест11е1юто теорчество, Доrматкзъм н тr равда. .fl нтературшt статии, 
Q,фня, 1956; В, В ъ лче 11 , По 1 1 я кон nроблемн н а българския фо,,к.,ор 11 
11 а л~tтературата ни, Ново време , к н. З, 1958, стр . 56. 
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Jlll'ШЗ стилно-композиционна техника. Ако ИЗJJезе налрнмер от 
народната басня, той трябва да предаде в колкото Nоже no. 
стеrната художествена форма ясното звучене на основната 1це~, 
вложена в алегоричните образи II оп иса 1 шя. Нема.11ко oc:cit­
нocпt се срещат в останалите видове на приказката. Фаип. 

сп1 ,11нпе елементи и мотиn11 например са характер1111 и за аъ.,. 

шебната uриказка, и за nр11к!lючеJ1ската, която предстаа.1111 
преход към бнтовата. и за самата битова приказка. Ако oбait 
лис.~телят си служи с такива похвати прн обработване на пр1. 

ключенската н бнтовата приказка, както и при вълwебl!ата, 
тoii 11е ще може да предаде съществените черти и осо()ена:n; 
на последните два внда nрнказки и пренебрегването на cneцiфi. 

ката на жан ра непременно ще даде отрицателни рсзумаfl! 1 
неговата работа. 

Асен Разцветников показва верен усет към специфнчн111е 
особености на пр11казн11я жанр още в първите си к1111жкн с nr 
казк11. За пример бихме посочили неговите nрнказю1 в стю:.ове 
«Хнтрана», «От н11що нещо», «Добрите стопани» и сСъдруж111: 
поместени в к11ижката му «От нищо нещо» (1946). 1 Майсторството 
на п11сатсля в това отношение особено лн•ш в пр11казката 1,1у 
стихове «Славният ловец» (1959). На пръв поглед прикаэкт 
като че л11 трудно може да се разт1 1m от едно фо.1клорио про, 
изведение. Вн11кием ли обаче в нейната архитектоника и nr 
тич1111 особености , ние откриваме белеrа на ор 11п1ш1л~ш творба 
с в11соки поетични ка•1ества. 

Приказката заnочва с тон и художествени похвати, каквкrо 
можем да видим в мноrо детски стихотвореи11я (в 11звестно от· 
ношен11е тя ни напомня «ИЭJJen от Дора Габе). Скоро oбai;ie е 
hО~шозицнята на творбата се разкриват приключенските е:1е­
менти на един весел разказ. Малък палавник с дървена Л)'ШD 
с чанта на рамо тръrва с ку 11енцето с и Шаро 11а лоu. Той убква 
заек и го закача на колана си, после една хитра л11снца, а c.YJ 
нея вълк, два глигана, рис, че накрал II ед 11а ме•1 ка ! Между тези 
repoikтвa юнакът среща и други животни: костенурка. тарам:а. 
сърна със сър11енце. На тях С11ав1111ят лове1.~; «прощаоаJ, остав1 
ги сда си поживеятJ ; той преследва само жиоотн,пе злосторници . . 

В приказката има само ед110 място, което я свързва с всеu· 
;щсвнето 11 а децата. То в същ1 1ост може да остане и незабелязано: 

Шаро почва ы в ч а, 
хоърля се в 11рсвара, 

1 
Повечето от тня творби са ьклю•1е1111 в книгата 1 1 а А . Разцвrтн~~-ое 

сСтнхотворе11 ня. nрик1зки, rата11кн•, Соф11 я, Български nнсати, 19S2 
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110 със квнч отскача 
11 носа си бара. 

Вън от думата м а ч писателят не загатва с нищо реалния свят -
постъпки, случки, обстановка, които заобикалят децата. 

Как постига писателят приказния свят? Как прави «въз­
t.южно» нереалното? 

Разцветников излиза несъмнено от традиционната народна 
приказка и си служи с някои нейни похвати, заети от фанта­
стично-приключенската приказка. Основното си оста_ва фанта­
стично-приключенското на•~а.rю. Фантастичното не е застъпено 
в пълна мяра в самото начало на приказката: едно дете може да 

«повярва», че такъв славен ловец може да убие с пушката си 

заек. (Тази вяра, разбира се, е условна; тя се мени за различния 
читател съобразно с неговите интелектуални способности.) Ако 
със същия маниер обаче такъв ловец убива и по-големи животни. 
които сам не може да носи, героят ще събуди у читателите си 
основателни съмнения и едва .'IИ приказката ще им направи 

особено впечатление. 
За да обоснове постъпки, подвизи II поведение на своя герой, 

анонимният автор на народната приказка никога не забравя да 
мотивира по някакъв начин неговото вълшебство: той налага 
шапка невидимка, обува вълшебни обуща, потупва се с •1удо­

дейна пръчка и т. и. С тоя похват си служи и Разцветников в 
своята приказка. След като убива и вълка, неговият ловец си 
лу жи с чуден начин на бързо порастване: 

Тропам си тога11а 

със петата дясна, 

•1удо с мене става. 

почвам аз да рвс11а 

С тоя способ той може да стане колкото си иска голям и убитата 
по-късно мечка никак не го затруднява за носене. Когато пnк 
на връщане той среща бедния старец, комуто дава животните, 

за да обуе и облече за зимата своите внуци, голем и ят юнак 
тропа с л я в а т а си пета и отново става пак дете. 

Раэцветников вмъква в приказката си и някои черти, с които 

лисицата се среща често в народните басни. Тя се представя 
например като каеща се грешница, която чете молитви с брое­
ници в ръка и се препоръчва за вегетарианка пред пернатия 

свят (СбНУ, VI, стр. 142; СбНУ, XV, стр. 124; С.Лавейков, По­
словици, т. !, стр . 205, и дру ги) . Тези и някои дру г 11 елементи 
от фолклорната приказка са вмъкнати и споени с истинска пое­

тичност в оригиналното произведение на Разцветников. Едни 
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Сlll'L~иалист може да r•i откр 11е като с1.ставни е.1емснтr в 
nанта •1 а неговата лри1<азкз, но не ще на:.1ери 1111къ,е r. 
сю,кет в народ1111те приказки, който вижщ1ме в ,С.1::ш1111ят 

Какво още помага на писате.,я да СЪЗ.'3.аде творба, коя 
гоnор11 опреде.1ено с несъ.,шените си художестве1ш ка 

Това е езикът, ос11овният градиве•• матер,~а.1 във всяко 

жt.-стве11О произведение. В приказката на Разцвепшков 
ра~с доста характерни д11алектш1 дум и и изразн. Те не cr 
nfi:i•1c като етнографско труфило в неговото про11з11е,1,(• 11 
са 110 едшt 11аii-сстествен 11а•ш11 впдстс1111 в тъканта на npY. 
ката. Тъюю тоя ез11к кара •нпате.1я да с:.1ята,че проиэ!ll.:,lе 

t.' 1~ародно, не на отде.1е11 съвре,1е11ен 1111сате.1. В ~c.,am 
u 1.1.» заекът се «пощи» сред ж,пата, костенурката «шу~) 
с.1ога , ~111с11цата се «ryш11:t в зла~-а 1t лi-t се «куми•, сърне 

•Жь.~т:шо:t и нр. Там ще срещ11ем изрази като сТег.111х !.IV 
111~ ма ; си го о,'3.нгам .,еко като суха гръста»; ,:rна мо.16а ч~ 
.1,у~щ! И р11сът пада като зряла круша»; •като сноп се n, 
н 11г, . Вмъю1ат11 в разказа 11а един «слаеен» ловец, т11я н ы 

дру1·11 дущ1 11 нзрази nозвоюшат на nоета да придадс н оня 
ком 11зъм ва 11ронзведен11ето, а с:ъщспрсме111ю и детското с 

хвr~.1ство, тъii характерно за децата от r1редучн.,нщната н 

ча.111ата у 11и.111щ11а възг,аст. 

llpeз lf;i55 r. из.,езе книгата иа J\\. Марчсвск11 t.Koii е 
с11.rен». В повечето с.1уча11 Мар•1евск 11 се стреми към on" 
ва11е на фабу.,ата н стяга11с текста на приказката. Този п 
11 рав11.,1ен, общо взето, довежда в отде.~ни случа11 до обе,111 
съ,1.ъг,жаннето на приказката. Има 11 так1ша с.ччаи, ка 
щн~каэката ..Лошата дума:t напри~щр, н:оrато авторът 81,1 

доста дъ.1ъr увод и разтяга 11е 11уж1ю съдържанието. 

Трудност11те в тая област ноэнават аnтор11 от всичюt стр 
J lеуспех11 в своята работа са търпел11 и такива внднн художн 
11.1 с.~овото като А. Толстоii, 1<.. Паустовс:ки и др. 1 

~l lро.з,ЪJJжав?liкн трад1щ11нте на Елин ПеJп!Н, А11ге.1 }1: 
.,1111 •1св, Ран UОСилек, и други съвременни бЪJJгарски nнc.rre: 
работят усърд!IО както над художествената обработка на на 
! 1 рнказки, ты, н върху създаване на свои, авторск11 при 

Ге са 11здал11 ве•1е нема.1ко юшги, конто ни задължават да сп 
в1111ма111-1ето си върху тях. 

1. Вж. Об 11 зда11 11ях сказок для дстсй, Москва, 1955, стр. 14, 5, 
11 д.р., Л. 11 n 1' 11 1Н ки 11, Ск:~зк а и ж11з11ь, Детrиз , Москuа. 1957,etp. 34.~ 
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Няколко 1,~ашн 1111сатели, изяв11л11 определен интерес кы1 
приказката преди Девети септември, не са забрав1аш и д11ес 
тоя жанр. Те преглеждат внимателно създаденото пред11, съоб­
ра:ншат се с 11астъ111tл11те лрщ1еш1 u нашия общестuен и ку.1ту­

рс11 ж11вот 11 11е бързат много да лишат нови приказки. 
Or ця.'lата с11 кн11rа с nр11казки сЛалавите момчета, (19-11) 

См ил Кора~1ов подбира и оставя в к1111гата си «Гьделчо,(1955) 
само три приказки («За кого е последната ябълка,, сПобратнмн, , 
«Дра гой<~о по~1ага 11а дяда,). Подэаrдав11ето на последната 
книга - « Весел11 лр11казк111, - 11апъл1ю отговаря на нейното 
съдържание. В « Гъдел•ю» поуката е дадена в шеговита форма. 
Лвторът се смее 11а nалавствата на своите герои, осмива глупа­
вите, които искат да дават ум 1ia другите хора, иронизира мър­
зеливите и бърборковците, подчертава скромността, работ.'lивост­
та, ученолюбието. В тия приказки няма нито вълшебства, щпо 
усложнена ко~111ознц11онна рамка. Коралов познава света на 
сяоите <~итатели II се съобразява с него, без да се опнтва да под­

скаже 11.'111 загатне на децата nо-значитедни проблеми на ж11вота. 
Затова може 611 11 в неговите приказки липсват по-сер1юзн11 
11дейн11 и поеп1чщ1 обобщения. Изключение прави приказката, 
дала заглавие на юшжката. Момъкът, който иска да се прослави 
с добро дело, по.~учава скоро такава възможност. Но с.~ед като 
намира з..1ия великан, той nредпоч1па да no..'ly<iи бс.111я въ.1-
шебеи козеJ1 не като се борн с вет1ка11а, а като пр11с:-.1а у инзи­

те.,но да го гъделичка, 11р11 което се смалява постоянно и се 

11ревръща най-сетне в джудже. Не твърде умело с юtъкнат мо­
тнвът за отплата на благодарн11 ж11во1ю1. Подиграван и упрек­
ван от хора и ж1шотн11, че си е продал «честта и свободата» за 
една само жълтица, Гъде.'1'10 хвър.,я монетата в реката и убива 
rо.1яма змия, която щяла да изяде риба. Характерът на nр11-

казката и идейният замисъл на автора позволяват да се включ11 

такъв мо~1е11т в «Гъде.'l•ю, . Kopa.'IOB 611 трябвало обаче да под­
сети малкия читател за вълшебството на монетата, за да не 

звуч11 тоя момент някак неестестве1ю. Независимо от тая и други 
ияко11 подобни 11есъобраз1юсти обаче авторът успява да внуши 
идеята, че със злото трябва да се бор им, за да го победим. 
а 1te да се св1шш,1е и плашим пред трудностите. 

От не малкото кн11жю1 с приказки за деца на Григор У гаров 
по-особено вн11ма1111е заслужава книжката «Децата с фенерите, 
(1912). Тя дава с раэнообраз1юто си съдържание 11 по-пъ.ша 
представа за въпросите, които интересуват писателя, за раз­

л11ч1111я му подход към темнте и сюжетите. В тая книжr.а има 
11р11казк11, конто с110ред мене авторът незаслуже1ю с забрав11д. 
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в «Царският зет», «Дяволското царство», «Децата с фенерит~ 
и друr11 народ11ата приказка е оплодила в различна crene1 1 
по различен начин твор11еството на писателя. Тия. пък н остана. 
лите приказки от книжката са кратки, стеrнатн, написа 

свежо и живо. 

В «Децата с фенерите» се срещат и приказки, конто имат а 
задача да дадат в художествена форма nозна11ня на детето 13 
обкръжаващия го свят, за богатия н разнообразен живот 13 
природата през различните годишни времена («Зе.1еиите нг,,н!/Q 
«Мечешка рожба»}. Интересът на Уrаров къ:.1 тоя род nрнказК11 
се засилва по-късно. Приказките в «J111сица - умн1щаJ (195.'i . 
«Живите къщурк11» (1955} 11 други, без да притежават noenr,,. 
ните 1,а 11сства на някои от посочените no-rope приказки, це.111Т 

също тъ,i да запознаят малките ч11тате~1н с животинското и р 
стнтелното царство, да им внушат юобов към растения, )liH 
вот1111 и птици. Четейки интересните приказки разкази на 
сатсля, децата научават, че човката на дрозда е с~1аба, та за д 
изяде охдюва, той трябва да го издигне на високо н го пуt„ 
оттам, за да се с11упи черупката му, че орехчето, дърво.1аэкm 
щиrлецът, к1,лва 11ът и други птици чистят корите на дърветата 
от раз.11111н11 червеи и предпазват горите от болести. На,кnц 
и 11ри тия теми авторът би могъл да 11ре11ссе обобщс,шята сн н, 
друга п.1оскост, да 11эвисн поетичния елемент, включваА 
по-голяма степен вълшебното пo1<paii забщшото и поучнте.,кото. 
Такива задачи обаче писателят очевидно не с11 поставя. 

«Приказка за вълка» (1955) говори, •1е Уrаров не е скьса.1 
с (jюлклора. Авторът постъпва праоиJ1110, като пропуща по­
с..1едиия мотив от обработената народна пр11казка - не6,1а;""­
дарността на човека към лис1щата, която го сш1сява от коварни~ 
вълк - по понятни причиш1: да 11е попречи за изrькването 
нравствената идея, вложена в пр11казката, да не пр1111изи обрЭЗ.! 
на положителния герой. Приказката е разтегната обаче с ,1ъ.1' 
на•~ален пасаж, който не допринася за по-голямо vплът11явз1 
на образите, не доразвива идеiiната ядка на пр0Нзведе11иr. 

Грижлив подбор на създаденото 11рав11 и Светос..1ав 1'\1tН1i 
Неговата книга с приказки «Цар Безсънко» (1956) не съдърж, 
някои Пltсани по-рано приказки от книжките му «Чудната u 
си•1ка» (193-1), «Захарното момиче» (1935), «Jlъu и жабаJ ([!/3,'11 
11 np. П11сателят преглежда вн11мателно и включените в лос.1е.1· 
ната с11 кн11rа пр11казки, за да отстршш от тях някои nо<.1а6м 
в идейно или художествено отноше11ие пасажи. 

За много от nр11казките на Минков независимо от това, ,1а.1 н 
те са п11санн в духа на народната приказка или 11мат по-сако· 
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стоен сюжет, е характерен дЪJlбокият сериозен nоrлед на пи­
сател я към редица поJНtпtчески, социални и ет11•111и проблеми. 

Сапtрата е сериозно застъnе11а в тях 11 с изключение на две-три 
r1ри1,азки ( «.Месе•1ко», «Снежн11ят човек и врабчето») 11ли nък 
ПJНtказкн като «Какво разказваше чайникът» 11 «Златното яйце», 
в 1юито социалният мо~1ент не е добре изяснен - останалите 
прнказки са 11редназначен11 сякаш колното за деца, толкова и 

за възрастни. В много от тях ;:шчи умението на nисателя да nу11к­
т1tра още в началото на разказа с11 основния идеен зам исъл. 

Главното за него е да внуши една идея, да постави една про­
блс~1а, да покаже отрицателните последици от а11п11ювешки 110-
сты1ю1 на с11лшпе, хитрите, подлите. В 11еrов11те приказки няма 
,1осадно моралнзаторство, дидактичният елемент е строго осъ­

размерен, съобразен с идеята и комnоз11ш1ята на r1р11казката. 
!<,ато не се имат пред вид приказките «Маскнраиата лисица» 

н ~ цар Безсънко», в които са останали все още някои ИЗЛ11Шf1И 
за фабудата мо~1ентн, всичк11 друrн приказки на Минков са 
къс 11, стеrнап1.Това зиачнтетю улеснява работата на писателя 
гражданин, насочил стрел11те на сатирата си срещу социал1111 

и поmпичесю1 неправди («Цар Безсънко»), срещу бюрократнз.\!а 
11 .1акейството («Как гарджето стана певец», «Лъв и жаба:.), 
срещу подлостта, клеветата, зав11стта («Истината и лъжата•, 
,< Приказка за зав11стта» 11 други). 

Много от .rштературните приказки, а тъй също II литературно 
обработените н преразказани народни приказки, които се поя­

вяuат у нас след победата на народната маст, носят ярките 

бе.1езн на една подчертана н груба тенденциозност. В това от­
ношение си съперничат книгата на Леда Милева «Алена звез­
д1ща• (1953) и приказките на Иван Планински «Червеният юнак• 
(1953) . Приказката в стихове на Леда Милева 11ма някои npe~ 
,'(l!MCTBa, конто се губят поради СОЦl!ОЛОГИЧННЯ ПОДХОД към те­
\tата . В желанието си да покаже разгорялата се класова борба 
11а село, авторката си СJ1ужн със средства, ко~по понякога ст11-

гат до 11убл1щисп1ч11ост, неподходяща твърде за детска при-

Зпеэдочелнюп ю11ак 

с.,,.аза лървнит нн враr­

чуждозьшня разб0Ан11к, 

кръеожu1111я л о бо К н н к. 

Същият под.ход се чувствува и nрн разкриване на класовата 

зависимост 11а селяните от се.'lския чорбаджия . При най-мал-
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кото недоволство от тяхна страна стражарите (дори не един 
стражар, а няколко!) веднаrа се притичат на nомощ на Мито. 
J !е съвсем художествено е показана и «връзката» на Мито с 
враждебните и реакционни сили, представен и в лицето на ве­

ликана Суховей: 

И решнл той 11ай•11однре 

1;1с.,нкат1 да ноднрн. 

В тъм11а нощ, в . потай1ю време, 

свар1tл Суховей да дреме 

11 буре1шса,1ата яма 
под eдita скала rоляма. 

Вс11•1ко му разказал J\-\нто .. 

Към края иа приказката авторката си служи с мотива на пре­

връщане в животно на отрицателн1tя rерой, но тоя край, 1юйто 
в същност съставя н r1риказният момент в кн ижката, не е доста­

тъчно добре мотивиран. 
Тенденциозно подчертаване на авторовата идея забелязваме 

и в приказките на Надя Трендафилова от книгата И «Хвърко­
вато време» (1956), в кни1·ата с nри1<азк11 на Мария Грубешлиева 
«:Иrла самошийка» (1956) и особено в приказките на Иван Пла­
штски «Червеният юнак» (1953) и на Георги Русафов «Чудният 
пръстен» (1956). 

При вси,~ки случаи авторите на посочените книrи са се ръко­

воднлн нссъ:-.~неио от мисълта да направят по-близки II понятни 
на дс1tата високите идеи на со11.11ализма, да възпитат у тях здрави 

човешки и граждански добродете-J1И. Едни от приказките на 
Русафов са насочени срещу царе и лукави царедворци («Цар 
Глупан», «Дървеният трон»), други имат за предмет борбата за 
щастието на хората («Съкровищата на Руд::ш», «Чудният пръ­
стен»), трети са посветени на трудолюбието на децата и отно­
шението им към родителите («Готованчо и воденичарят», «Три 
сестри» и пр.). 

В част от тия приказки има интересни наблюдения и хрум­
в.:шия. Разказано е за тежкия живот на хората под rнета на 
жес'I'Оки и алчни владетели и тия страници се четат с интерес. 

в много приказки обаче Jlll'III съчинитеЛСТЕО, други носят яр­
ките стилни белези на чужди писатели - на Андерсен преди 
вси<1ко. Известно е напримЕ'р, <1е Андерсен, за да задържи будно 
в11има1111ето на младите •111татели, се обръща понякога в при­

казките си към тях. Същия маниер виждаме и у 1<.иплииr. Тоя 
похват е копирал II широко при.rюжил в прнказките си и Руса­
фов: -«Тук му е мястото да ти кажа, мое мо:-.tче, че питката, при-
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казката, за която слушаш сега ... » (стр. 18); t:Ти, мое прия ­
телче, познаваш тия вълшебни седмици от дните на есента» 
(стр. 27); «Докато синът бил малък, и той като тебе, момчето 
ми, дърпал опашката на мързеливия котарак» (стр. 29) и т. и 

и т. н. Има с;~учаи, когато само в една приказка срещаме две 
или три такива обръщения. Шом се злоупотреби с един стилlfо­
езиков похват, при все че с него са си служили големи майстори 

на художественото слово, той започва да играе nрн неумело из­

ползуване не положителна, а отрицателна роля в поетичната 

сп1листика. 

Трябва да се отбележи наред с това и подражателният ха­
рактер на много от приказките на Русафов. Приказката «Съдът 
на врабците» приповтаря изцяло темата на приказката «Кучеш­
кото царство» от Ран Босилек, без да внася нещо ново нито в 
сюжетната схема, нито в педагогическата концепция. «Съкро­
вищата на Рудан» пък е неумело подражание на чудните пое­
тичнн приказки иа Павел Бажов за съкровищата на YpaJ1 . 
Бажов се отнася обаче към всяко късче руда, което намира в 

11еге11дите и преданията на уралските миньори, като голям и 

истински художник и в неговите творби човек не ще намери 
нито ед11а страница, в която да не личи самобитното майсторство 
на видния писател, а нашият аптор изпълня близо тридесет 
страници със съчинителство, r1 ридружено с несъобразности, 
гъмжащо от стилни и езикови грапавини. 

В тая приказка бедният момък Рудан, l{ОЙТО спасява джу­
джето владетел на несметни подземни богатства от злата магьос­
ница на xaf1 Тагар, получава тия богатства заедно с джудже­
тата, които ги обработват и приготвят 11ай-раз.'1ичю1 вълшебни 
предмети . Срещу това обаче Рудан се съгласява да бъде пре­
върнат сам на джудже (нещо, което той понася тпърде болез­
нено), да живее винаги под земята и да излиза от подземията 

си за някОJJко ' дни веднъж на девет години! Лукаво джудже. 
ще по~шсли всеки. Че защо да не даде малко злато и скъпо­

ценни камъни на мо~1ъка II да го прати да живее между своите 

хора в равнината? Тогава обаче приказката бн завършила на 
10-15 страници, а планът на Русафов е по•широк. Несполуката 
се дължи на натрупаните несъществени моменти, на немалко 

излишни подробности, които, вместо да помагат на читателя да 

съсредоточи в1шманието си върху главния герой и идейните 
нишки на разказа, му нречат и досаждат. като разтягат съще­

временно самата приказка. Някои от постъпките на Рудан при 
това не са добре мотивирани и оправдани. Рудан излиза в 11а ­
чалото на десетата година на земята и праща писмо по своя 
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сокол до б.nнзкнте си да доiiдат II си натоварят з.11ато и цен110-
стн. Ловц11те на хан Татар уб11ват соко.'lа. 11ро 1111тат п1tсмото и 
вместо бедн яците, пр истигат велможите 11а хана с деветдесет и 

девет магарета. водени от деветдесет II девет МФIЪКа с изрязани 
езици, за да не кажат на Руда11, че това, което велможите ще 
му говорят, е .'lъжа. А велможите му казват, че между хана и 
народа имало ве• 1е см ила дружба•. В nо,1.земията пъргави джуд­
жета изработват вълшебни килим 11ета, ма1п1ш невидимкн, чех .~1и 
самоходки• 11 други II Рудан би моrъл с ед110 от тия средства 
веднага да провери 11стин11остта на това, което му съобща­
ват веш,юж11те. Още повече, 11е шщът 11а мо.,щ111е говори 
красноречиво за жестокостите, с ко1по се отнася към хората 

ханът. Зареждат се при това много деветки годннн II мом­
ците от равнината идват осакатени все по същия начин, а 

Рудан свободно пропуща велможите и щедро им раздава бо· 
rатствата, които пази. Най-сепtе авторът решава да «покаже 
на Рудан неговото заблужде1те. Средствата , с конто си служи 
за целта, не са 1111то най-подходящите, нито най-художествен11те. 

Веднъж, когато велможите се канят да отпътуват за планината 
н пак изрязват езиците на кервандж1ште. езикът на деветдесет 

н деветия мо~1ък пада на земята II се превръща в ... щурче. 

То пристига заед110 с хората при Рудан н му съобщава ~~ялата 
истина. Дълго му разказва щурчето, но той все се двоуми: «Така 
Рудан се м я та д ъ л r о м е ж д у м II с ъ л та, че може би 
думите на щурчето са истина. • Чак сега идва джуджето np11 
него н му казва: о:Стор и това, което трябваше да направиш 
отдавна .. ·• 

Несъобразностите сдедват нататък в същия дух. Бихме оча~-.­
вали, че Рудан ще щпне «като изпусната от олъ11ата тетива 
стрела• към равнината. Но тоя начин Русафов 11аз11 за връща­
t1ето му. C.era, макар да е чул ед11а страшна истина, Рудан трябва 
да върви без поч11вка ця.'lа нощ, при все че е об:1Jечен в J.tантня 
невндимка и когато nрнстнrа с щурчето в престолния град. 

не се задовОJJява да обходи няколко бедни къщ11, за да се увери. 
че ханът държи в нищета народа, а об11каля града «през це.1ия 

дс11, ... Зак.пюч11rелната, петата 11аст на тая пр 11 казка повест 
е 110-смиС.1Jена. Ако авторът беше стегнал своето пронзведе1111е. 
ако не беше тая непохватност np11 «докуме11т11рането• на 11яко11 
постъпки на Рудан и тоя фалшиво на11ве11 тон, макар н 11р11 
зает от чужд автор сюжет, може би щеше да се nо.'1учи по-сnо• 

J1у•1J1 нва творба. 

На времето Пенчо Славейков въставаше основате.'lно против 
••1оскането• 11а народната песен от автори, конто ве умеят да 
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създадат нещо свое, орнrннадно, а се задоволяват с бедно лод­

ражате.1Jство 11а фолклора. За такова поскане н а 11ародната лрн­
казка можем да ~оворим 11ри съ•1111штелството на Русафов. За 

един от мноrоброините лр11мери може да ни лОСJtужн неговата 
приказка «Тропчо и пет11мата Иван•ювц11» от книгата му «!Ова­
кът със златните коси» (1960). Преди много ст0Jtет 11 я, когато 
народът само се е досещал за възмож11остта на човека да се 

движи бързо, да чу ва отдалече и да 13 11жда надалече, да пренася 
ГОJ1ем11 тежест11, е сътворил своите r1 риказкн, като за всяка от 

тия способности създава 11 отделен герой. Днес, когато много 
от предвижданите чудеса са отдав11а осъществени, Георги Р\· · 
сафов «осъвременява» no такъв начин героите от класическа-Та 
народна 11р11казка, че л1 прави смешни. В «Троnчо 11 nетт,шта 
Иванчовцн» главният repoli, тръгнал да види «незнайни страни» , 
да се сдружи с юнаци над юнаците, «да спече.пи» торба с ж1„1-
rнци, та «да поживее и той като хората», среща по пътя II се 
побратимява с Иванчо Хвърковатия, Иванчо ДЪJ1rоухия, Ива11чо 
Стрелеца, Иван•ю Духалото и Иванчо С11.1Jния и rн хра1111 вси 11ки 
все от ед11а малка селска торбичка с ябълки, които, без да са 
11ъ.1шебни, засищат толкова знаменити юнаци. 

Героите на Русафов са някак nо-сдемократ11ч1111». С царl.' и 
царски дъщери, каквито срещаме в народните приказки на тая 

rема, те с11 11ямат работа; един кмет и кметската дъщеря са на­
правени repo11, за да 11зг.,ежда навярно приказката по-ориr11-

11ал11а. Само •ie на края на приказката още ед11н момент остава 

пришит като с бели ко11ци. 
Георr11 Русафов е упорит автор. В началото на 1963 r. 

то11 нэ;~.аде трета кн11rа лриказюt - «Съкро,з11щата на Ру­
да111, - в която слага голяма част от приказките си от tЧуд-
1111ят npъcre111 11 «!Онакът със злат11ите коси» . 13 новите nр11-
кщ1к11, ко1110 също не са малко, слабостите и недостатъците 11а 
110-ранш1ште му произведе11 ия са засилени. Пр11 литературната 
обработка 11т1 художестве,юто 11реразказване на 11ародната 
приказка лисате.пнте, ко11то имат вкус 11 дарба, обнк11овс1ю npo· 
пущат редица ненуж1111 мо~1е1пн и от техните ръце фолклорното 
произведение излиза по-кратко 11 спретнато. Под усър,1.11ото 
перо на Русафов nр11казкнте най- 11есто излизат разш11ре11н, 

понякога двойно по-дълги. По такъв «новаторск11» 11а•111н тоА 
преразказва и приказката «За яде11ето - мъже, за работата -
деЦаJ. 

В nр11казкиrе «Защо се удавил чорбаджията , , ...Лесюшнята 
на ненад1,р1111я non1 Русафов удря 11ационал11а марка и своя 
mt'1e11 nе 11ат на _анекдоти за Ilастрадин Ходжа. !lа11стш1а тoli 
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11 тук се отнася «творчески» , np11 все че в «Леснннията на нека­
дърния пол • съвсем яс11O 11ад1111 •1а чалмата на знаменития Н а­
страд1tн Х оджа. 

Неведнъж в жела1111ето си да осъвременят заетия от фол­
К.'юра сюжет 1111сател11те развалят художествената идея или 

скъсват O1111я 11евидими връзки, с които анош1м1шят автор е 

сrюн,11 тъй здраво взетото от живота 11 въображението, събуждат 
rюдозрен не у детето за ист111111остта на разказа, като се вмесват 

грубо в 11еrов11те представи II м11сл11, со•1ат му настоli•1иво идеята, 
1юято трябва в същност най-вн11мател1ю да внушат •1рез поетични 

художестве11и средства. 

Приказката «Игла самошиiiка» ш1 Грубешлиева е из градена 
11а мотива отr1лата 11а блаrодар1111 ж1шот1111 . Тя изл 11за за пръв 
1 11,т в rодшште на фаш1tсткото мракобесие със заглавие «Ч удо­
дейната игла» (1943) 11 отстоява демократи 111111те в1.зrледи на 
11исателката . В 11осочената книга са поправе1111 11 яко11 нейни 
недостатъци. Още самото начало на преработената 11р11казка 
ш1 драз1111 обаче с неубедителни rюложения: «Веднъж едно чи­
ра•1е , като шиело на машината терлици от дебел шаек, завър ­

ТЯ.'JО по-бързо колелото, иглата nрас11ала и се c•1yr11Jлa на две. » 

Преди всичко терлици от дебел шаек се шият не на машина, а 
на ръка. Старите терзии изобщо 11е са познавал и машината . 
А по-късно, когато «френктерзинте» въвеждат ше-вната машина , 
•1нрачетата никога не са имал и достъл до нея. Но ако тня и 
;:.руrи несъобразности не пречат м11ого на добре подхванати я 
разказ, по-нататък читателят се натъква 11а още по-сериозни 

несъобразност и . Разказва се, че п р е з и о щ та в гората шу ­
м ят катери•1ки, подскачат заl!чета. а една змия души малко сър­

ненце, макар всяко селско дете да знае, че нощно време тия 

животни {освен заека) са се сврели в хралупите и дупките си . 
Краят на приказката е също J1еубеднтелен. Пнсатедката раз ­
работва идеята за за наятчийски кооперации, която 11е виждаме 

и 11е б11хме могщ1 да видим в 11аш11я фолклор. Мом•1сто отива в 
ед~ш голям град, събира по-бедните шивач11 и заедно с тях орга­
низира обща шива•1111ща. Машю1ата със златната 11rла шиела 
денонощно, а шнва•ште само кроели, rдадел н и разнасяли уши­

тите дрехи, 11ямадо вече бедни ш11вач11, а хората почнали по­

често да си шият, защото n.'laщa,111 много мa.lJKO за шев . 

Мария Грубсш.'lиева е сложила подзаглавие на ю111гата си 
«Приказки по 11ародни мотив11». Някои от приказките обаче в 
«Игла самошийка» 11е показват белез ите на ор нгннатю твор­
чество и са само преразказани 11аш и 11 чужди 1tарод11и приказки . 

В «Омагьосаният царски син• например е преразказана раз -
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пространената сред някон ttзтo•iюt наро:01 щ>иhазка, ~юз~tнта 

и у нас според преработката И на К. Акса1..ов със зз~·.1ав ~tе с,\.1 1.'­
ното цвете». «Ум1111ят заекJ е 11реразказа11а табасаранска на­
род11а приказка от излезлия на руски сбор1шк t.Скаэк 11 Восто~-а» 
{Москва, 1938), а nрикаэкат,1 «П.1ач,1ивата ttаркш1ЯJ е мщ­
бинация от мотив11, среща111t в наш11 народ11н 11ри~.азк11 н анек­

доти (например мотивът за дялба между двама братя, мотивът 
сс~есване на краката» от безrр11жн11 денrубцн, мотивът днвотю1 
по света), с руската народна приказка за n.1ач111tвата царк1111я. 1 

По-добър резу.'Iтат Грубеш.111ева е nост11г11а.1а 11 11р11каз~-;ата 
с11 «От •ювешка ръка нищо не убягваJ. Разра6оте1111ят 'IОТ1ш за 
тая приказка не е ор11г1111а.1ен. Обнкнове1ю в 11эточ111tте 1tapo.11111 
прнказкн (например в к11таiiс1ште) 1111с11цата се отr1.1аща боrато 
11а човека за сторе11ата от него услуга. Ор11rи11а.1е11 е обаче 110д­
ходът на п1tсателката къ:-.1 разрешаването на CIO>+it'Ta на наша, 
бмrарска почва. Петко, героят n приказката, 1101,азва вс1t•1к11 
по..1ожитслт1 качества н черти. 1-:а~,;1што r1р1~тежава o611i.11Q81..•1ю 

ИЗЖ~ЗJIИЯТ от народн11те HIIЗll!Jl1 IIO,'IOЖIIТC.1eн repoii. Той С ра-
6от.111в, търnе:шв, nро1111к11ат е с вяра в сн.11~те н сrюсо6tюС'ППt> 
си. Ды11·0 време мо:-.1ъкът се е по:JЗува.~ от вълшс61111я 11окът 11а 
,1иснцата, за да пече..111 богатства за господарите сн, без да ~юже 

да нм угоди. «Бpeii, че съм ГЛ) пак! -· ~,;азва си наii-сетне той 
Че защо само на хората да помагам:~ Ко.1~.ото паве~ ю.~ ;r,ша 
,111с11цата, те все по-лош11 стават! ... , И тогава по~10.ща .111с11• 
цата за последен път; за себе c1t тoii нека твърде ма.,ко. защото 
разчюа на труда II с11л11те си. Накрая юtе 11е го виждаме 1111то 
цар, нито оженен за царска дъщеря: •Петко н бабата се 11pt'· 
гърнали радостно, а когато се пусна.111, видели зад себе си хубава 
варосана къщичка с градинка, с кокошк11 и 1111.щн. с обор. в 
който мучала едра жь.'Па крава. А до къщата бн.1а КО8ЗЧ1111-
цата на Петко - с нова 11аковал11я. ч,·~,;ове 11 мех.J 

Не е трудно да се открие в.1оже11атЗ от nисате.,кзта те1J,1.е11-
цня: човешкото щастие трябва да се търси не в маr1tческитt.' 

средства, а в честния съэндате.,ен труд. 
От rтрнведената по-горе мием на Енге.,с се внm,1.а, •1е n11са­

те.1ят има 11е само прзво, но II эадъ.1жение да разчL-те в.1о;кt-11ата 
в едно фолклорно произведе,ше тема, като 11з.1езс от своктt· 
идейни II естетичесюt разбирания. като 10 11аснтн с ;к1Jвотрс11т~ · 
uщте въпрос11 на своето съврб111е. Л народната приказка 11аред 
с баснята, пословицата н поговорката 11озво.1ява н1111агн <•,1,1ю 
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преосмисляне, преозвучаване. Цялата работа се свежда до 
начина, по който трябва да се подходи, за да не се изти ка на 
преден план полнтическ11ят идеен момент, да не се остави той 

оголен, неприкрит с въ.т1шебния воал на приказката . Големите 
писатели от край време са се стремили към оригинално разра­

ботване и претворяване на народното поетично творчество. 

Преди Гьоте и Шекспир подхожда като него към фолклора, за 
да претвори една шотландска легенда от XIII век по та къв 
начин, че нрави безсмъртен образа на Ха~и1ет от едноименната 
си тра~·едия. Пушкин прибавя към «Приказката за златното 
пет ле» стиховете: 

Сказка ложь, да в нeit намек. 

добрым J,юлодщ1\! у рок. -

и фолклорната творба зазвучава съвсем по новому . В тоя вид 
11риказката служи вече като едно от средствата за борба с руския 
царизъм н приближените до двореца дица, пък II самият цар 

добре са разбрал и з<шаната и предупреждението , което тя 
съдържа. 

Сполучливи в тоnа отношение са у нас приказките на Елин 
Пелин «Цар Шишко», както и пр11казката на Раи Босилек «Чуд11а 
свирка». Наистина II в двата случая авторите са улеснени зна­
чително от самите народни умотворенш1, наситен и със социален 

и идеен riaтoc. Но и приказката на J\\арин Грубсшлиева «От 
човешка ръка нищо не убягва» може да служи за nример нэ 
съвременно озвучаване на фолклора. 

Смятам, че би представял интерес и опитът на Назы1 Хик~1ет 
в художествената обработка на народната приказка . Основното 
у Хикмет също се свежда до отстраняване на ннкои несъщест­

вени 11одробности и народната 11риказка. При изтъкване раз­
.1 ич11ите черти на положите.'шите и отриuатешщте образи той 
с.1а1·а яркия оп1ечатък на своето лично светоусещане и обра­
ботената народна прпказ1{а, без ;i;a губи своите характерни осо­
бености и социален пълнеж, става ново, самобитно произве­

дение, наситено с ред идеи от съвремието на 1111сате.11 я . В при ­
казката «Подземната ор.1 ица» , в която се разказва между др~ · 
rото за попадналия в подземното царство юнак, на когото пред• 

стои да срази змея, заключил животворната вода. четем : «Съ• 
будил се той и гледа: огромен като планина змей се прибли­
жава към него. В он11я времена имало змейове, ако щете вяр­
вайте, ако щете не вярвайте.» - Само една фраза и старото 
суеверие е сложено под съмнение. Авторовата мисъл обаче е 
тъй споена в т-ьканта на старата народна приказка, че не дразн и 
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ч11тате.1я. А в края на nр11казката «Старицата 11 .1 нс 1щата аи• 
торът 11зявява по С.'lедни я начин иро1111ята с.и към .,укавип.• 
крадци: «Ссстр1ще л ис.о, ей, ссстр11це л11со казва ре~,;ата на 
.111сицата, ако пак т11 ОТJ}('жат оnашката, аз няма д.а т11 .13\1 
вода, 110.,ето - кукурузено зрънце , кокошките яiiца, а з.,а. 
та рят б11сер. Красиn 1,те мом и чета 11Я\lа д.а от11дат да 11граят 
и да се смеят на тшадата, л11вадата н яма да т11 даде 11ряс11а 
трt•на, овцата няма да т11 даде мляко и бабато 11 яма д.а т 11 върне 
011ашката. Така и 1tя,1 живот ще тър•шш без опашка. А .1 11снщ1 
ОСз опашка това не е т1снца. Избирай от кос е 110- .,ес,ю ,1<1 
се оn,рвеш от опашката 11ли от кражбата.• \lя .1ата п р11 каз~,;а 
Т11гьрът 11 катът:., преразказана от Хнкмет, 110.1у11ава яр1,к 
хумор 11ст11чс11 колорит: «В един прекрасен ден , да речем във 
вторн11к .. . Вщ> щt:' попитате защо в1,в втор1111к? ;\\оже и о сряда. 
Лn к3жсм в сряда. . Защо в сряда? !:, 1 1ека Сiъдс в \.\t'тв1,р• 
• 1,/\. . . .. ~1.111: Т11п,рът би.1 110.1аска11 от това, че с1111ът на ,\;i.a\la 
го мо.rш за помощ. Toii смигна., на котака, тоест ш1 своя чи•ю. 
гж•.1ай, CЗIIKll\t, синът 113 Лдама \1{' МО.1И да му 110\IOГl!a. 1

1 

Друг ос.1100(' 11 нсдостаn,к, който спъва не само нач{'оащ11 
автори. но ,1,ава отраж1:1111е 11 върху творчеството ва утвърдl'IIИ 
n(•чс майстор11 на приказката, 11ронз.r111эа от неумелото с.,ужt'нс 
с П(){'Тltчн.~та ст11.,ист11ка на фолк.1ора. Тоя 11сдостатък засяга 
чyвCTIHtт{'JIIIO II художсствснитс образ1 1 , KOIITO •1есто се оказJIЗТ 
юкуствс,ю скроени, вя.111, б.1ед11, бt=зж11зне1111. 1 \аро;~.11ата nrн• 
казка разпо.1ага с богат реюшз11т от 11зобрnз11те.11111 похвап1 11 
ху,1,ожествс1111 средства. В 11ея срещаме характерните маг11чt.-скн 
Пfl t:'дмcr11: въ.r,шсбна пръчка, 01,лш~бно оr.~еда,10, 1 1удо;~ее11 
пръстен, жива вода, шапка 11евид11м~,;а II други. Геро11те, нада­
fl\"11 11 със свръхсстсстве11 11 с1ш11 11 способности, могат да с:111эат 
-1з «до.,ната зем я, , ,'],а се прt·връщат в д.руr11 същt'СТва . да r.,е.1.ат 
на.\а.1с•1 и ;\а чуват отда:1сч II т. н. За да държи Сiуд110 въображ('· 
1111t·то и в1111,!аннсто 11а с.чшате.,нте, 11аро,:щият разказвач 110· 
ста вя героите пред ред1ща нзшпа~н,я: да \IHIIЗT 11рез С{','].С\1 п:1р­
ства, през девет n.,а111111н 11 ,1орета. да приспят бднте.,ността на 
rтраш1111 •1у,1овнща, за да отк.,ю•шт Сt.>Д('М,д.свет 11.111 •1еп1р11,1,есст 
ста и и т. 11 . Тия, 11ък 11 ,-.,юго ,1,руrн ст 11.111н средства, особс11остк 
11 1юхват11 са напълно в хар,юння със свстnг.,еда на хората, 
живс.111 сто.,етня npc.:1.11 1н~с , в с1.зоуч11с са и с nрс,1став 1пt.· Н \1 
а света . 3атооа 1111сате.1ят бн c.'ll'двa.'lo да си c.1)Жlt с тях 01111• 
матс.11ю. и то пред11мно когато преразказва 11аро,1на 11р11каэка 

1 Вж. Н. Х 11 к "е т , R.1К>б.r1е11 ,t ,f,; 1о. о Ci;a,11 \\,,ск ~.а , И 
('ТОЧ ,А ., 11Т1.'ратуры , 1\16:l, с-т р 73 
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11 .1н разработва зает от фолклора сюжет. Наистина, след като 
науката е направила таюtва епохални от крития, писателят 

трябва да огледа критично и при тия случаи своя инструмента. 

р11ум, тъй като децата не се учудват вече на много «чудеса» от 

11ародн1пе приказки. Още ло-прец11зен трябв_? да е той, когато 
разработва тема, малко или много самостош1 а от приказн ите 

сюжети. Практиката на някои автори показва обаче твърде 
неутешител11и резултати. Доспехите на чутовните герои от въл­
шебните пр11каз1ш са 11м на11равили силно впечатлеш,е. Те при­
мамват със своя блясък и сила, 1ю се рказват не тъй леки , както 
изглеждат отдалеч, и тегнат като нзлени от олово върху 11ле• 

щите на немалко герои от преразказани или авторски при казки. 

Най-ярък пр11мер за неуспеха 11а писател , коiiто не държи 
сметка за поетичната стилистика, са приказюtте на Иван п.~ а-
111щски. В тях се 1·овори за ,трудови xopa:t , за тех11иката, на­
вл язла в живота tia кооператиnното село (тра ктори , ко~1баliнн), 
за язовири II електростанции II наред с това , п р11ш1пи като с 

беюt конщ1, стоят образи II похвап1 от традиц ио1111ата народна 
прнказка: змейове с по шест ~·лави и девет опашки , лами . ве.~ и­
~<ани, воднн юнаци II други. I-lеrовите баснословн и юнац11 пъ­
туват qrpи д1111 11 три нощи», борлт се с н якой ве:тикан «седем 
днн и седем нощи» . четат кн11гата на знанието «девет дни и девет 

1ющ11:t и np. За по.~учеиата от СССР помощ 11аnример е разка­
зано в следните редове: «След малко по пла н ината запълзели 
мощни маши1111. На първата седял сам Червеният юнак . Тод 
махал за поздрав с ръка. От другите машини се усмихвал и най­
първите хора от Страната на щастието. Пред вси 11ки летяло 
бяJюто гъ.'!ъбче и им показвало пътя.» Детето може да се досети 
за основната 11дея на приказката, макар тя да е разкрита с 

такива бедни художествени средства. Но едва л и то ще повярва 
на автора, който по-нататък по следния начин му о-.представя• 
получената от новопостроената електростанция свет.1нна:« Гм~ р· 
на., се Бод1нtят старец във водата. Когато отново се показал, 
държал за ръка 11енаrледната хубавица. Стройна като топола. 

Румена като зората. .» Нима това е художествен образ? По 
повод на друга приказка на Иван Планински («tнлян и Ф11то») 
[фре~t Кара11ф11,1ов отбелязва с основан11е, •1е когато героите 
щ1 приказката не са уплътнени като образи, сте с и остават само 

rюнятня 11 приказка не се по.'!учава:t 1 . В приказката «Звездо •1е · 

.111яn юнакът намира в подземието робите на 11 амята. окова11и 

1 8;+:. Е ф К II р 11 и ф н лов. Посз11н в прозата . крнт11ческ11 очер1111, 
J.)1;,1гарсК11 11нс:пе.1 . С.оф1tя, 1957 . стр . 195 
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във вериги, ко11то му обясн яват своята орис с дущ1те: Ко11.Зt'\1 
.1ава от ценrъра на земята. Това е хра11ата 11а тр 111·лавото •1удо­
в11ще.:t Тук имаме досадно съчн ,штелство, изразено nрн това с 
11рим1тш1111, краii1ю 11ехудожестве11 н образ11. Как ще повярват 
де1~ата, че лавата се к о 11 а е? И то от ценrьра на зе~ята. . 

Неуме1111ето да се rюдберат подходящ11 за сюжета 11зобраз11• 
тетш средства се забелязва 11 в кн11rата с nр11казю1 за деца 11 
юноши •Маli•шна обнч:t (1962) на Зора Загорска. която също 
llf' е мorJia да м 1tне без трад1щно1ш 1tя Змей Гор11111ш. И Т) n, 
както и в 11р11казюпе 11а Иван П,1а11 н 11сю1 ще срещнем мъг.1яв1t, 
1н:художестве1111 образ 11 , 11есъобразнос:т11 11 неумело мотнв11р111 1 1t 
ностъ11к11 на героите. ;у· малю1я Войс11.1 идва стар въ.1ше61111к, 
коiiто говори за •ювешката мъка II за разковничето, което расте 
високо в 11ла1111ната II което може да даде щаспtе на хората 

Когато пораства, IЗойсил сън ува тоя въ.1шеб11 11 к да му казва, 
че вече хорската мъка е п реляла, време с той да тръг11е да от• 
късне разnов1111чето, •на хората мир 11 радост да дадс:t. Boilcи.1 
с радост II готовност тръгва да изr1ъ.m111 тая го.1ю1а задача. Защо 
е нужно да го кара старецът 110-къс1ю да «опитва» гор•швата 

чорба от казана (•хорската мъка,). след като той е готов да се 
отдаде в служба 11а сво1пе близки? Ако пък авторката смята, 
че героят още по-добре трябва да се «11одготв11-. за своята мис11я, 

защо не е намерила по-художествен израз на своята 11дея, а rю 

такъв натура.,нстнчен 11а•111н 11ска да му внуши задъ.1же11нята) 
1 la път за високите скали, където расте разков1111чето, Bolic11.1 
попада на въ.1ше6ен нзвор, наnива се от водата му и става много 
сн.1е11. Когато го нзnраща вече от кОJ1116ата с11, старецът му из­

ковава въ.1шебе11 ме•• 11 тежък боздуган, за да сраз11 змея , коiiто 
пази разковн11чето. Това, че въпрек1t тая «подготовка, на героя 
той не може да срази чудовището, е зам11с.1е,ю може 611, зз да се 
изтъкне си.1ата 11а з.1ото в живота. с което не можем .1('С11О да 

се преборим. Boilcи.1 осве11 това не може да 11з.1езе nо6ед1пе.1, 
защото забравя съвета на стария въ.1шебн11к (1tай-r1ърво той 
трябвало да удар11 э\lея с боздугана, а с.,ед това със сабSiта). 
1 lo майка му го 11ащ1ра 11 изважда от пропастта, дсrо тoii се 
оказва с.1с-д разруш:ша11е на ска.11ата от з~ея. Сега ю11акът би 
~10гъ.1 да с11 вземе- вълшебното оръжие II да убие •1удовнщt·то, 
за да откъсне разковничето. Авторката обаче 1tска lt<'ГOBQ,:_o 
ор1,жие да остане в пропастта, за да може да покаж<' ВС('()Т;~,а11-

11остта на майчината обн 11. Това тя върш11 обаче по тв1,рде tll'· 
художествен 11ач1t11. [то 11яко.1ко реда, ~..O11то nрt.•дхождат l',111a 
.,ошо 11рс-дставсна сцена: , И видя., от дъното на пропастта Войс11.1 
своята маliка. . Такава топ JI 11 11 а ., ъ ха .1 а от с 'Ь р· 
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it е то И, че той изправил(?} премръзналите си нозе и оо::е.10 
1юдскочил нагоре.» Ето как предава пък Загорска сцената на 
сразяването на змея: сА когато се изправил срещу з~~ея с голи 
ръце, защото мечът II боздуrа11ът му пропаднали в пропастта, 
майката извадила от пазват.~ си малко черно ножче. Бърже 
разпрал.~ с него гърдите си, отскубнала своето сърце н го хвър­
ш1ла в отворената паст на змея. Го загоряло със страшна сила. 
ПJ~амнал изведнъж звярът като суха трева и се превър11 ал в 

пеr1с.1.» Тъкмо при описание на такива сцени не са нужни под­

робности. А Загорска добросъвестно «документира» на1~ина н 
средствата за изваждането на сърцето, сякаш се отнася за опис­

ване 11а нсп111ска операция: ножчето било м а л к о, ч е р II о; 
майката ·бърже разпра.'J а с него гърдите си, от с к у б и а .1 а 
сърцето с,1 и пр. 

,\\110ro от приказките на Ив. Планински, Г. Руса(j:юв, 3. За­
l"Орска и други автори дават повод за основателна критика, нрн 

която е добре да се покажат грешките и недостатъците 1ш авто­

рите, 110 не и да се отрича 1tзобщо фолклорната приказка като 
жанр, да се смята, че нейното време е ве<~е минало. До таю1ва 
11сr1ра11илни изводи идва например Д. Александров в една своя 
статия. 1 Той пнше, че ако на 11якое издателство предложат роман 
за терэа1111ята на фал11рал търговец или за любовта на стран­
ствуващ рицар, едва ли ро~1анът ще види бял свят; но ако на 
същото издателство се предложат приказки за юнащ1, царскн 

сююве и принцеси, осъвреме11е1111 с някой «умен и хитър» беден 
се.1я111111, книгата на автора се издава в го.'lеми п1ражи. В поза 
на човек, показал за пръв 11ът небето с пръст, авторът на ста­

тиsпа съобщава, че никой не вярва вече в зли магьосници, 1ю 
всеки оголен проводник може да покаже смъртоносната сила на 

«чародейното» електричество. «И могат ли да се сравняват фоку­
сите на добрите феи - пита той - с чудесата на съвременната 
техника, със замайващите пост1tжения на науката. » 

А не можеше :ш, да запитаме на свой ред и ние, 1<р11тиката 
срещу занаятчийското отношение към един жанр да м1те без 
та~,;,нва подритвания на фо.'tклора? Нада.1и някой ще поздрави 

автора за неговата дързост. Едва ли ще се намери някой да от­
рече, че нашата детска литература трябва да бъде обновена nо­
сме.10 със съвре:-.1енна тематика, да ВJ1язат в нея нов11 дръзно­

вени герои, да се покажат огромните строежи и преобразован ия 

в нашето общество. Наистина л11 оба<~е не могат да се използуват 

1 Вж. Д, Л ,1 ек с а 11 д р о n, «Ку1,•ю 111,.~чо 11 .. науката• , 11. Л1пе~а­
тннш IIOBИHH, бр. 25. 1962, стр. 3. 
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,1нt"С сюжети . теми II образ11 от 11щюд1111та nр11казка? Трябва 
.111 да се паз 11 съврсме1111ият пнсате.1 ,1.а BMЪli.lll' в своит~ про11з-

1.1е.1с 11и я образа на ум111 1 я беден се.1я111111, който, може 611 за 11е· 
у;~.ооо.1ств11е 11а Д. А.1скса11дров, 11асе..1ява фо.1К.'1ора на всск11 
наро.1.? И.1 11 да захоър.'1 1 1 боr.~тата галерия от художсстве1111 обра:ш 
на фолк.1ора само затова, че наро,1.ннте приказки би.,и с1.зда..1.t·1111 
npL'З «времето на феодализма»? 

Струва м 11 се. •1е за наш11те писате.111 ще бъде nо-це11110 w11e­
tшl·To по тоя въпрос 11а творци, които c.i поз1шв.1.111 малко 110• 
,1обре 11епрехо,1ното, вс•шото въвфо.1к.,ора 11 са направи.111 сво11те 
nосп1ч1111 обобще1111я след сериозен разм 11съ.1. 

Въпросът, че ш1сатс.1ят има II право, и задъ.,-,ке1111с ..1.а от­

рази своето съвремие u творчеството с11, ресnl'ктиn~ю и в твор• 
чесшото си за деца. с поставе11 11 разрсше11 11рав11.1110 HMl'ttнo 
от съэ,1.1те.1я на .1 11тератур11ата приказка - Ханс Кр11ст1,я11 
:\t1,t('pce11 . Този 11оет, който чрез сд1111 от геро1пе си изказва ~111 • 
съ.1та, че може да направи приказка от всичко, ;,.о К<Х'ТО Ct' до· 
кос11е, не отминаuа и тех 1111ката, макар тп да е 611.,а 110 вепто 
врt.·ме на твърде ниско стъпало, ако нз.,~Зt-,1 от ,1,11t•ш11нте 11 по· 
ст11же11 11я. Гме\111ят 1нtсате.1 n същност 11ма в11наr11 •1увство за 
свrето съвремие. Той се въ.111уnз от всяка зктуа.111а nроб.1смз, 
,1.ърж 11 в ин аги ш1.~еца сн върху пу.,са 1 ш ж11вота, който раж,1а 
11 болката, и песните , и приказките. ,\\исъ.1та на ,\и.з.ерсе11. че­
Юl\13 по-хубави пр11казки от 01111я, ко11то животът сы:~.ава сам, 
подчертава II Горк11, като я c-1ara за ~~ото на приказката си 
-1,; [)аща,. Та я M IICЪ.'1 намира ПОСТИЧIЮ Bbl1.'IЪЩt'lllll' 11 В .\!1,1,l'pcl'· 
но1Jата приказка «Го.1е~111ят чорск11 З).leii , . 

За почнал 11р11казката с и със своя б.1сстящ ув.1tкате.1ен ст11..1 . 
той ни показва ту с поз11зн~1ята си за морската ф.1ора н фауна , 
ту '1 рез хумора 11 .,ската 11ро1111я пр11чуд.1ивото своеобразиr 11 
богатство на океана, говори ни за раз.,11ч1111 човешки с.~абостн 
и недостатъци, 11р1~пнса 1ш на риби, рац11, омари, морски тара• 
.,ежи II паяци, хвър.1я една стре.,а къw суеверието на хората. 
които вя рват, •1е в морето живеят морски з~1сйове. Разказа,, rьА 
,·в:1екате..'1110 смущението на морското иасе.,с,ше от пущането 11а 
1е.1еграфн11я кабе.1 между Европа 11 Лмер11ка. въэсъз,1,а.1 иtre· 
рсс11 11я свят на морското дъно с неговите стра111111 об11тате.11t и 
расте11 11 я, окрасено със стар11я кораб, nan,11a.1 сякаш нарочно. 
за ,~а п редоставя възможност на стар и я ю1т да се nо•IССВЗ о ш•rо• 
вата мачта , писател ят, доэе.1 накрая реn.,иката на ма.1ката 
морска р11бка, че това чуд 1ювато с 11ещо, . тоя чуд1:11 •смок,. тait 
t.См.•зкрайно дъ.1rа r.юрска з..,.ня •. която n.паш11 и wа.1н11те риСщ. 
11 к итовете, може да е 1.11аii-•1уд11оватата морска риба•. в11 у 
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шава на децата по с,1едния начин завоеванията на науката. 

«! !ай-чудноватото! - казваме 11 1те, хората, и 1·0 казваме на­
пътю съзнателно и уверено. Това е rолем11ят морски змей 
отдавна вече прославен в пес1111 11 предания. Toii се яви на свет~ 
като рожба на човешкия reниii и слезе на морското дъно. Той 
се нростнра от страните на Изтока до страните на Запада и раз ­
нася новини с миоrо 110-rоляма бързина, отколкото слъичевн я, 
,'IЪ'I разнася светJtината от слънцето до зе~1ята . Той расте , у ве­
.'11J11ава дъ.'!жш1ата II силата с11, расте от rодина на rодина, про­

стира се през вс11чк11 морета ка кто под ревящнте въ.rши, тъ1·1 11 
под 11е11одв11жиата водна шир, в която параходът се оглежда 

като в оrледало II rдето ята от риби святкат с всички баrр11 на 
небесната дъrа.» 

Интереса на А1щерсен към темата от съвремен ни я жиuот . 
към света на на у ката II техниката виждаме още II в 11еговите 

11р1tказк11 «Най-невероятното» , «Ленът» 11 друrи. Във вси чки 
тия свои творби J\ ндерсен дори II не м исл и да отрича, ел11м и­
нира ит1 иронизира фолклора. Той се спра вя с темата със съ­
щата .11екота, с каквато обработва художествено различю1 на­
родни пр11казю1, 11ре-да~шя, .'tе1·енд11. 

Без да посочваме имената на ред11uа световно иэвест,ш п и­
сатели, които са видел и не едно завоевание на н ауката н тех1ш­

ката след те.1еrрафа II са създали превъзход1111 поетнч1111 произ­

ведения върху тещ1 от народното творчество, ще се спрем на 

отношението кы1 фолк:юра на народния поет на Украйна Пав.10 
Тичнна, 11зразено в неrовата приказка «Ивасик Телес111,, 1 . 

Украинската народна приказка «Телесик», която дава сJожста 
на Т11чина, има с.1ед1юто съдъ ржание. Бездетни родители с11 на­
п ра вят дете от дърво н ro кръща ват Телесик (на руски те.1епень 

значи дръвник, недодялан човек); бабата .1юлее детето, Темснк 
оживява, 11ораства, поисква да му направят златна лодка 11 сре­
бърни весла, ,'tовн риба в реката и хра1ш родителите си. Зла 
змия подслушва думите, с които майка му ro вика на бреrа . зз 

да му даде храната, н иска да ro подмами, но той познава, че 
това не е 11еrовата мснiка; з~111ята поръчва на кова •ш да й «изкоw 
тъ11ък глас, излъгва мш,~ъка, водн ro в къщата си и поръчвз на 
Оленка да 11 ro 11зпече: Телесик обаче излъгва Оленка, та я м ята 
в пещта, 1tзбнrва II се покачва 11а един явор 11 коrато змията си 
rоворн , •1 е е изя,'tа Те.,есик, тoif 1i казва, че е изяла Олсвка . Ядо­
са,1а, змията с11 поръчва жещ!зни зъб11, за ,'1,а п реrрнзе дървоrе. 

1 Вж. П. Т ы ч 1, 11 ,1, Нзбранное . ,Советскнii nнсапJJь, Москва, 1918, 
.-тр. 169. 
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Пре.111тат ята гъски, на конто Те.1еснк се мо.,н да ro спасят. l le­
roв1tТe тр11кратнн обр1,ще1шя към гъските, както н техн11тс отrо­

ворн са даде1111 в обнк11атите за мно1·0 нароц11и пр11каэк11 стро· 

ф11111111 nасаж11. Наit-накрая 11два едно rъсе, което отнася Телес::11к 
11а ро,111те.111те >.1у .1 •Ивас11к Те.'lесню• свършва с пасажа. харак­
терен за мноrо 11р1tкаэю1: «И аз там бях, мед-в1,но nнх, no бра­
.1ата тек.10, а в устата 11е в:1язло.» 

Тия зак.1юч11те.11111 nасаж11, които срещаме най-често във фан­
таст11•11111те nр11казк1,, са 110-късни наслоения, 11зв11кан11 вече от 
нуждата дэ се «nотвърд11» 11ст111111остта на разказа, тьi1 като с 
те•1с1111е 11а времето съзна1111сто 11а хората 11 110з11а1111ята им за 
света се раз11111ряват, та 11яко11 с.,учкн се виждат 11еверояп111. 
l lос11те.11ят на nр11каз1111я фолклор изказва, макар и в такnва 
форма, 11звест1ю сы111с1111е 11 достовер11остта 11а разказаното, 11ри 
все •1с не се отказва да забавлява своята nу6л11ка чрез 11осп1•111<па 
творба, тьi1 както човек не може .,ес1ю да се разд.е.,н с 11t.'ЩО ху· 
fia 1ю, крас1,во, скъ110. Възможно с и сам11ят тон краi\ на укра1111-
с1'ата приказка да е у.~,,с.1111.1 Т11ч1111а за неговото про11зве,1,ен11е. 
В •Иваснк Т('ле<:11к» 111ч1111а с.,едва по•1п1 11зцяло сюжетната 
схема 11а фо.1к.'1ор11ото 11ро11зведе1111е, като освобождава съдържа-
1111ето от 11якон 110дро61юстн (пропуща вълшебното зараж..1.ане 
11а Те.,есик, оn11•ш11ето tta O.'1е11ка н изяждането it от змията). 
Toli запазва обаче строфнч1111те места II по ед1111 съвсе~, естест~н 
11ачи11 п1 споява с текста 11а пр11казката с11. Разбира се. строфич• 
ннтс пасаж11 в приказката на Т11чн11а си 1tмат свое, ново, съвър• 
wetto ориr11на.1но звучене. Зака•t.111в11ят весе., тон 11а 11ронэведе• 
1111мо звучи още в nърв11тс строфи 

Б..1111,ю .,и, ,1L1ёхо .,11, 
I\Ыtt'le Н.1Ь Дll'IIIO, 

11юко .,11. высоко .,н. 
7r0вclpa1110. 

жн.,себе 

бы.,. 

l le !IЭПОМIIЯ .'!И тая р11тмнка II тоя ТOII вece.'IIIЯ, 11естрое11 ПОIIЯ· 
коrа ход на селс1н1 де•1ур.111га, ко11то с11 въобразяват, че марш11-
руват като воiщнцн 11.111 яздят кончета от 11ръчкн? Пос.ледн11те 
ст11хове 11а110добяват 11зто11урква11е при сnнра11ето на такива 
•вой111щ11 , , сякаш rн е повикал добр11ят разказва•~, за да им раз· 
каже чу,1,11а прю,азка. . Тоя тон е сnазо1 до края в строфнч­
ннте места 11а пр11казката 118 Тнч1та, разнообразен с пасажи. 

1 Вж. ~ кра1111сt1ие 111\ЮДИЬ!е Ctll:JKИ. ,',\oct1BI, 1956, стр 153. 
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конто имат различна ритм11ка II римуване. В ти я пасажи, като 
следва сюжета на народната приказка , Тичина рисува ярко н 
пестеливо живота н бита на хората и картините , които ни дава 
са прекрасни като изображение на тоя бит, пресъздаден живо: 
цветисто, свежо: 

Да.пи е1,1у лодку, 

дали два весла. 

Сел Ивасик в лодку, 

.~одка ПОПJIЫ.~3. 

Хлюп себе, 

хлюп! 

Серебряииые весла, 

эмoroil челиок. 

Ловится, ловится 

рыбка 11а крючок . 

Дёрr ее, 

дерr ! 

Сякаш виждаме да играят по заrорялото от слънцето тще 11а 
селския рибар отблясъците от чудното весло. Една-две ономато• 
лен и като че ли чуваме прнплесването на водата край .'lодката nри 
изтегляне на рибарска мрежа или от хванатата на въдицата риба. 
~i Увлякъл читателя в интересния си раз каз, авторът обаче му 
готви изненада. Неговият Ивасик също се покачва на дървото, 
което и тук е яворово, и маха на патиците да го спасят от змията . 

Момчето също бива спасено, обаче от ... самолет. Със същото 
маiiсторство, със същия увлекателен разказ поетът ни пренася 
в другия, новия свят, в съвремието на съветския човек и когаrо 

Ивасик Телесик - героят от старата вълшебна приказка - се 
намира между веселите момчета, те не вярват на неговия неве • 

роятен разказ, смеят се, когато той се кръсти, без да знаят какво 

точно означава това, докато най-сетне старшата сестра им викне: 

сКакво се чудите, нали той е неграмотен! » Затова, когато се съ• 
бужда на другия ден, започват да учат героя да •~ете и ш~ше. 
сИ сега той по-добре от всички 1111 чете» - съобщава авторът, 
за да завърши разказа си пак със същите закачливи нотки, с 

които го е започнал: 

Близко .1111, далёко лн, 
ны11че н.,ь давно .. 

Някой читател на «Ивас11к Телесик» може да се зап ита: не 
се ли надсмива украннският поет над традицион ната наро,1,на 
приказка? Писател като Тичина, който освен обичта си към 
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укра11нск ня и руския фо,,~-лор хра1111 дЪJlбоки с11мnатнн към 
много образи на ф:)лк.1ора 11 на други славя11ски народи, в това 
•шс.10 и на нашия народ, не би могъл да прояви пренебрежение 
11.1н неприязън към народното твор•1ество. С тази си приказка 
той иска по-скоро да покаже в какво n0Jtoжe1111e могат да се ока­
жат тия писатели~ които не държат сметка за завоеванията на 

науката II продъ.~1жават да съч11няват лро11зведення с:в духа. 11а 

народната приказка, без да могат да покажат богатствата на 

фолк.10ра 110 свой, нов орнпша.1ен начн11. 

в п~=~::::~~ ~:н~~~;::~нк~~ t~~ip:o::~e:rя~?::a;a ч~е ,;;~;ъ~ 
nor.1eд ма.1к11ят Бо.,1 сякаш става жертва на nрнказюпе. ко11то 
баба му четя.'lа от сутрин до вечер. ТоИ вижда в ко11я 11а Карл 611-
рата въ.1шебен ко11 от nриказю1те и го яхва, кооnсратнвната т1-

вада взема за въ.1ше611а nо.,яика, ковача от сто11а11ството - за 

ве.111кана Ланс II np. 11 когато накрая, преживя., 11 други раз­
очарования, пита: ~. . а защо 1tма приказки? Защо в приказките 
се разказва за добри гра(jюве 11 принцеси?», Т1tм му отговаря: 
Пр11казкнте са хубави II стари. Бед1111те хора са ги разказва.п11 
пре,1и много ro,JJtHII. Те 11ска.1и добр11 царе, добри пр111щове 11 
добр1t rра~юве. 06аче при_~шо11ете н rрафовете не стана:ш добри 
Затова нне r11 прогон11.-.:ме. 

С1е,1, като Пушк1111 , Горки, Т1iч11на н ред други тtсателн 11е 
с~-р1tват ~,;акво д.ъ.,жат на фо.1к.1ора, поетът на бореща се Турщtя 
също не С\4ЯТа за 11ужно да крие обаянието, което изпитва от 
1tародната приказка. В предговора си към посочената вече к1111га 
той изтъква, •1е .111тературата на всеки народ се започва с np1t• 
казката 11 се завършва с приказката, че от вс11чк11 видове на .1Н· 
терат~ рата r1р11каз~-ата е nо-бт1зо от всички до поезията, че тя 
11р1111ад.1еж11 на вс11чк11 иаро;щ, на вс11чк11 възрасти, на хората от 

UCChlt ку.1туре11 уровен. 1 lещо повече. Оценявайки достойнствата 
на nрн~-азката. Х11ю1ет в11ж,1,а II нейната важна обществена ро.1я 
r1p11 11згражд.а11ето 11а ко.\lр111сп1ческото общество. tB nос.1ед11а 
сметка - . пише тoil - всички народ.и в своето обществено раз• 

s1пиl' 110•бързо н.,,t по-бавно вървят rio един н същ път: от nъr­
во611ти11я кому1mзы1 към ве.111ката це., - междунаро,1,11ото ко­
мунистичес~,;о общество. Затова 11 приказките nрн всичките 1tм 
11ац11011а.11111 своеобраз11я в края на кра11щата си пр11.1ичат е,1на 

11а друга.)2 

~ р. Р о ,1 р на и, Въ.,w~то бя,10 ~.ончt:. IJ~икаэ~,:1. llpnut: 
от tVCkН. [.\111.,ия Захар11tва. (.офн11, llapoл,11 млцеж, 1\11~1 

i Вж. Н. :\ 11 К \1 t: т. В.,ю6.1еn11оt об.11110. Ск&3kН, \\.:ICKN. 11),1. 80 
CTl)Чкoii 11пера~ры. l\lf>2. стр. , 4 



JЦо се отнася до възмож11остнтс, конто .111тератур11ата ~~рн­
казка предлага 11а съвремею1ня пнсатед за изр.азяване на проrре­
сив,~нте иден 11а нашето вре,,с. то твя възмоmности са също тьй 
ншрок 1 1 11 

нсогран11че1111, както и 11р11 всеки друг mпературен 
жанр. Това показuат красноре•ншо nриказк11тс 11а К. Паустов­
скн• 

11 
Каверин.2 творбите 11а Джа1~н11 Род~р~.3 както и интt­

рес11ата книга на чешю1я n11сате.1 Ондрж<'lt Секора \равкнте 
не се предаваn.' пр11 все че пос,,ед1111те кн11r11 11е могат да се на­
рекат приказки в 11ст11нския смисъ., 11а д):-.tата. П11сате.1ят може 
да потърси алегоричната фор~,а 11 1..огато ра6оп1 в буржоаз;~о­
каn11тал11стн•1еска стра11а. за да 11рокара мислите, които не може 
да 11зкаже открито, к;1кто това np11 1111ко11 с:1учан nрав11 Радари. 
Тая форма оба•1е с не по-малко 1111тересаа и ПJ>{'дnочитана и 8 

една соu11ал11стическа страна. тъй като дава възможност ;ta се 
внушат 11а ма.,ките 1штател11 11де1пс за изграждане на новото 
общество, които в друг11 про11зве;1.е1111я те не 611ха ,юr.,н ,1а раз-
берат лесно. 

Макар развитието 11а тпературната прнказка у нас да няма 
дъ.,га 11стор11я, все пак съвреме111111тс 11а1ш1 писател и 11мат пре..1. 
себе ci, богат опит. Защото пред бъ.'lrарсюпе n11сате.щ , които 
са рабоп1л11 в об.1асnа на приказката, в111~аг11 с стоя.11 въпросът 
за оригиналното разрешаване на 11р11каз1111тс сюжети. Такива 
rьрсення 11 с11о.nук11 ясно л11чат в 11р11казк11те на Елин Пе.,нн. 
Същото може да се каже II за A11re.1 KapaJ111ii чcв.& Ориrииалнн 
са и темите на nр11казк11тс 113 Георги Карас.,авов в «Пилето със 
з.'1атната nеруш1111а», много от които са nомt-стени в самостоен 
отдел в юшгата му «Кр11.1сте на •ювека, (1955). От uел~1я uнкы 
«Пр11казки, в юшгата на Ортш Василев .-Страх-страшилищ~ 
(1956) особено се отде.,ят с новаторскня сн 11охват nриказкнrе 
,Последно жела1111е» н «Ветрове-врагове». В сllос.,едно же.r~аннеJ 

1 Вж. К, Па у с то в с к н, Прнка:н-11. llpe11eдe от руски Ат. Дмчtв, 
Ссфня. Народна младеж ]!)61 

1 Вж. В. К а вери' 11, Тр11 пр 11 к11,ю1 Препеде от русю1 [к. Бнне11~ 1 • 

с.оф~я8~.31д1:~ Р1~д::·р 11~·1рнклю•1с1шята 11а .'lvкчо. llpenemi от нта 
,'ll!аи,скн език Св. Златаро11 .; Н. l!uai1on, Соф11я, НарО;~,на ,1м.деж, \956. 

Кннгата 1н:~ Секора е 11здаде11а от ,'{ържав11ото 11з,:~.ате.,ство за детск11 

книги в Прага през 1954 r. На оъ.,rарскн с преведена 1t издадена от 11),1., •На­
род11а М.11адсж~ 11 1961 г. 

• Вж. за А Каралиiiчев стат11ята 11 э Е. Кара11фнло11 .r.За нрсхода от рю-
1<эзэ към приказката в тоорчеството 11а д 11 гел Карэ.п11iiче1Р, 11ос. к11мrа. crp 
100; С. С У II та но в, A11re.11 Кара.пнnчеа. Jlнтсрапрно-кр11тичсск 11 очерк, 
Софш1, Еы,гарскн ш1сател, 1958, стр. 50 11 сл. · 
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авторът nо„р.:ожда към поз~н:1тш1 във фо.1к,1ора 11а м~юrо страни 
сюжет за мравката и щуреuа 110 нов, самостоен 11ач1111. 

По пътя на ор11rи1t:1,11юто д11ре11е е тръrна.,а 11 На,1,я Тре11да­
фн.1ова в nри~,.;азк11rе си Най-rо.1емнят въ.1ше611ик и 1Tp11Tt' 
извора, .. Особено в първата 11рнказка тя е 6н.1а б.111зко ,10 вра• 
в11юю разрешаващ• на въпроса за J1зоставяне от наро,1,11ата при 
каз1,,а 11а няко11 ОТА1.l1Вt'.1н понят11я, както и за вть1,,ава11е в сюжет.t 
it на 11ou11 иден, черти 11 мо~1е1п11. l la авторката обаче не са ,1остнг• 
11а .111 си.111 за това разре111ава11С'. Тя нека да осмее на11в11ата вяра 
в измнс.1е111пе въ.1ше6ства и да 11зrь1,,11е t.ато наr1-rо.1ям вълше6• 
вик •ювсш~,.;ня труд, 1ю 11е с.1сдва докрай 11дей11ата си поэ1щня 
и 11оваторс~,.;11я сн 11одход към 11р11казката. щом 1юказва осс пак 
като 11ъзмож1111 раз.111ч111пе фок)Сlt 11а 11ъ.1шс611ика Тн.1н.1еА. 
който в 11('ii11aтa r1риказ~,;а играе ро.1я 11а oт11нuaтe.1L'II rt.·pori 
Срав1111те11но 110-с110.1у 11.11нш са 11яко11 от кратките il приказки и 
раз~,.;аз11 за децu (1Ч1111ът», сСрещу lloвa rод1111а» и др)ГН). 

По-добре се )дава приказният жанр на J111a11a Ласка,,ова в 
кш11·ата it t Черното ~,.;оте с д1„1пtте мустаци» (1957). В дсвет11аН­
с('ТТ(' 11риказ~,;11 113 тази к11нrа нмз места, които сочат 1аетото от 
наши 11 чужд11 народ1111 прнказк11. в.1ня1111я от чужд11 мзйстори 
11а тператур1штз r1p11i,.;aзi,;з. 11,ia nрю,азк11, които са 11.111 11ecno• 
.чч.1нв 11, 11.111 110<.1абн. Но не тез11 11едостатъш1011рсделятстой-
11остта нз к1111rат.~. [3 сr10.1уч.11ш11те пр11казк11 нз Даска.,ова има 
ор11г11на.1ен nо,1,,од ~,.;ъм темите. простота на разказа. естествен, 
жив ,1на.1оr. Те ув.1н•1ат детето и по ед11н непосрс,1,стос1t 11ачнн 
му поднасят 11 Х)дож:естве1111те образи, 11 разказа11нте с.,учкн. 
н в.1ожената в тях поука 

Както в r1р11казките с по,1,•1ерта11 11рнк.1юченскн е.1еме11т (сЗа­
харното nет.,енце», ~Бабата и гората», .з.,атн11те къдрици»). тън 
н в някои забав1111 (,ц\\ечета с па,~делки~. Радкиt1ата забрадка») 
Даска.1ова е съумя.,а да в~,.;.1юч11 въ.1ше611ото в приказката по 
едни естествен 11ачн11. Чнтате.,ят. ув.1ечс11 в 11нтерес1111я разказ. 
11е се досеща дор11 да се запита да.,и тая с.1у•1ка може да 61,,1,е 
действите.,на и.111 11с. В много от приказките до.1авяме 11.деята з.а 
възnнта1111ето на детето. за всам.дане в него на ,1,обри 11авнuи 
11а .,юбов към ро,1,11тс.111 н б.111зки. ,\\ързе.111вото мом11че1щеt, 
..:Пр11яте.1н • ... Вра6•1ето•. Гор.1е.111веuът. са 11р111-.азки, в конто 
д11дакт11змьт не дразю1. изказан l' сякаш с.,учаНно. не се 11аб­
.1яrа 11з..1иш110 на 11ero. ,1еuата. nрояви.111 е.д11а 11.,н ,1,pyra с.1а 
бост, с.-1с,1, като в11,кдат грс1111ште си. се nо~1равят и в 1-.рая 11а 
11р11каз1,,ите те са ,1обр11. раоот.,иви. 11ос.1ушнн. (к•з да се говоря 
за наказа1111е 11а „в111ю1н11пt'». 

Прнкзэ1,,11т(' «Зах.:1р110то 11ет.1енце», tПъчв.111ето 11а еА,110 
сt'меиuе• н пр., както и •Житното зръ,шс•, ..:Горде.,ивецъn 
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11 други, отразяват днеш11ата 11аша де1iств11те.'!ност. Бо.1рата 
см яна - децата с •1ервени връзки - са герои на приказки . 1 
които наглед уж няма много поезн я, но в същност те дъхат аро­

мата на свежи цветя, поникнали на родната наша шtва, очнс-rена 

от трънливите синури и плевелите на миналото. 

Но когато писателят не се отнесе достатъчно сериозно КЫI 

темата иJнt води разказа си самоцеJшо, получава се проиэве.1енке, 

в което съч1шителспюто заема мястото •ia интересния сюжет , не­

убедителните наброскн заменят живите и оригинални образи 
Такъв случай имаме в «Приказка». В тая приказка се разказва, 
че имало «едно време» ед11н стар r1исатеJ1, който пише.1 приказ­
к ите си с пишеща машина ... Тоя писател бил един от тия , на 
които ние можем, като го срещнем «днес-утре• 11а удицата . .1а 
с11 поръчаме «някоя нова приказка». Неубсдите-1н11 места има м 
в приказката «Дядовият калпак» . 

Лсен Босев, с1,здал редица интереснн книги и 11ашата детска 
.1 итература, се обръща често към фолклора. Това виждаме от 
ки игата му «Приказки, гатанки, весел и истории » (1957). В«~•1,1имк 
с ин», «Патилата на овчаря », «Смелчага» и други той разработва 
н стихотворна форма сполучливо известни народни анек,цоти. 
Тия творби зазвучават действително по новому както в спо.1уч­
:11шия стих, тъй 11 с новия си идеен пъю,еж, подчертан обнкно-­
вено в края на произведението. 

Интересен е начинът, по който е работ11.'1 Васев над при каз­
ката си «Как .1 11 Гошо Грапата ще извади ряпата». В нея писа­
телят наистнна си служи с познатата у нас лриказка за ряпата, 

но дава самостойна трактовка на темата. Тук ряпата, която 
трябва да се 1tзтръгне, е решаването на трудната задача, дадена 
за домаш,ю упражнение , а за нея не могат да помогнат на .,еии• 

вия ученик н11то дядо му и баба му, нито родителите му, че и 

баткото, който навярно също е ученик. Л подир тях, както и в 
народната приказка, идват II животните: кучето, котката, м11ш· 

ката. nриказката не свършва с «добър• кра1i, не дори н с таg 
хуморист11чна подплата, която виждаме във фолклор11ата творба. 
Вложената мисъл е ясна: ако ленивецът не се стегне да учи уро· 
u нте си, н111-.ой не може да му помогне в ж11вота: 

В приказката ряпата 

11адят 11снчкн. з 11ам. 

Тук ще трябва Грапата 

да я вади сам! 

В пр11казката «Дядото и внукът» са дадени два свята. Ста· 
рият овчар с имво,11из11ра народа, който е вярвал в чудните творби 
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11а народната фантазия, чакал е дЪJlrи години победата над злите 
с или в живота, мечтал е за осъществяването на rо.'lемите преобра­

зования, колкото и неясно да са се очертавал11 те в неговото съз-

11ание. Внукът е нашият млад съвременник. Той вижда осъщест­
вени мечтите на трудещите се за ист11нско народно щастие. Под­

чертани са II колективните усилия за осъществяване на тия мечти: 
А.-..н кой е великанът 

о тая приказка-живот? 

Велнка11ът, 11ею1какът 

е задружният народ! 

Образът на великана, който може с един замах да прокара 
път в планината, да спре реката II я превърне в малко море, да 
впрегне електрическата енергия за преобразяване лика на на­
шата земя, не е тъй ярък и конкретен, както в друrите приказки 

на Босев, и децата може би не ще го запо,-1нят тъй добре и задълrо. 
В «Дядото II внукът» оба•1е няма II следа от грубо социОJJоrизу­
ване или отегчителна дидактика. 

Умението на Асен Босев да вид11 социалния конфликт в едно 
фо.r1клор110 произведение, да насоч11 изобличението си срещу дреб­
навото 11 пошлото в ж11вота, да заклеАми тунеядци и лентяи, 
като претворява самобитно народ1111я анекдот в своя литературна 
творба, личи също и в «Търч11-лъжи», «Добрият внук» 11 други 
от неговата сбирка «Право куме в очи» (1958). В тия работи Бо­
сев не разтяга сюжета на заетата творба. Те имат всички положи­
телни качества на народния анекдот: кратка II стеrната форма, 
жив диалог, ясен образен език, искрящ хумор, който заостря по­
литическата тема, вложена в съдържанието. Авторът познава 
добре хората, ко11то създават безброй забележителни словес11н 
произведения.и не лрави никакви усилия, за да навлезе в атмо­

сферата на селския живот, да възсъздаде с няколко само стиха 

комичните типове и подоження. Ето края на «Умният снн:о, 
който намираме и в «Право куме в 0<111:0: 

- Ут~ кol'i щ~ е на ора11? 

ТоА ПОДСКОЧIIЛ ококорен: 

- Е, все аз, 

все аз, 

все аз, 

туА пък някоА ,11pyr от вас! 
От r1риказките на Йордан Стратиев «Жабешка история» (1960), 

на Георп1 Авrарскн «Дечко Дървосечко» (1960) и на Михаил Лъ­
кат1111к «Зимна приказка» слолучлива е приказката на първия 
автор. Тя предава в достъпна за децата художествена форма 
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една важна nол1пн•1еска тема - уr1равлf.'н11ето на страната от 

хищен чуждестранен деспот. В nр11казката 11а Авrарски х1шер• 
болата е 11зползува11а неумело (ед,111 палав юноша изснча гората 
по цялата планина 11 11акрая за г ива в буйни я пла 11и11ски поток). 
д11дактизмът не с показан с подходящи поетични средства, а тия 

1tедостаn,ци намаляват художественото въздействие на приказ· 

ката. Приказката на Лъкатннк няма 11якакв11 сер1юз11н недоста· 
n,цн, 1ю 11 не б.1ест11 с някои 110-ор11г1111ал1111 11де11 н м11с.1Jн.' На­
вярно тия автори ще 11родължат да работят в приказния жанр 

н занапред 1t тез11 0111tт11 не ще им бъдат без значение. 
Тук бихме мor.'IH да поменем и 11р11 казката на Стоян Етърс 1ш 

«С1Jу •1ка в гората, (1959). Нейннят автор показва, че сп1хотвоr,-
11ата форма на жанра му се удава и в нея той би могъл да nocт11r11e 
11 по-добр11 резултати. 

С първата си кн11rа «Магарето сьс сребърните копита, (1962) 
Ива11 Кънев се стремн да създаде л итературни nр11казки. сво­
бод1ш от стилистиката н образността на традиционната народна 

приказка. Тоя път не е нито 11еrов, нито напътю оригинален. 
По него е тръгна.'! у нас отдавна Светослав Минков, ч11ето влия• 
ние може да се откр1tе в някои от nр11казк11те на младия автор. 

В книгата 11а Кънев децата ще прочетат не една страница с нн• 
терес, предизвнкан от интригата. представена в ув.1екателен 

стил II досrьпе11 в пове 11ето случаи ез 11к. 

Някои образн обаче в сJ\\агарето със сребърните копита, са 
останал11 11е11зясие1111, срещат се несъобразности от раз.,1нчен ха­

рактер, конто пречат за пост11rаие на една rю-внсока художест­

веност и r1ростота.В приказката «Джуджето Коренознай•джуджето 
е толкова голямо,че се св11ва свободно и спи в една .1уков11ца под 
земята; а KOJJKO ли големи ще са пт11чкнте от «подземната rра­
д1ша• (1), конто кацат 1ta раме11ете му? В «Приключенията на бу• 
ковня лнсn авторът разчита повече на забавното, 110 оставя не­
ясна ос,ювната идея. Неясни са II образите, чрез които той иска 
да внуш11 тая идея. На много места забавните приключения при­
добиват самоцелен характер. Не вс11чки приказки имат освен 
това ясно посочен адресат - недостатък, от който страдат в 

същност приказките II на друг11 автори.По-достъnе11 ще се окаже 
за детския •нпател замисълът на «Памепюто 11эворче•, 11р11 все 

1 С nрнказката сн •Добър юнак н исно слънц~ . н3,11 изла в краи на 1963 r. 
като нзда11не на сБъдrарскн художrtнк• . Мнх а нл Лъкатннк освежааа тематн• 
ката на nрнказнн11 жанр с /IIОТМва 31 нцбt rеаме на МОМ'ЪК със слuцето, сре­
щан • реАнца наши наро,1,н11 nеснн.Прн всt 1ft а; срещат на места н11кон rраnа­
аинн на cntxa, таи кнмжк, бtлежн ycne.x в работата на nнсате.111 . 
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че авторът е МОГЪJ1 да потърс11 rю-op11r1шa.riнo разрешение на спо• 

.'Jy<1m1вo подхванатата тема. 

Пътят към в 1tсокохудожествената II ориrинатtа л1tтерату р11а 
п р11казк<1 минава през онова оrрФ11ю боrатство 11а 1tарод1111я nо­
ети<1ен re1111ii , което трябва да се изу•шва 1te само в сборн11ц11те за 
народшt умотворения. а и от самия народ. Дал11 ще преразкаже 
1м11 обработи художестве,10 ед на народна приказка, датt щ~ 
взе~1с от неи само сюжета, за да направи самобитна, ор 1tп111алщ1 

творба. 11 .'ш пък ще създаде авторска литературна 11р1tказка. 

като тая ш.1 А ндерсен, Шчедр ин. Горки, дето и11осказате.,1 1ю,:о се 
търси. за да се 11рокарат врез 11r,1еннте уш 11 на це11зурата рева~ 

,'IЮШЮНшt идеи II мисли - той ще трябва без др у rо да се за 110з­
нае добре с фолк.~ориата 11р11казка. Защото n законите II осо, 
беностнте, на конто се nод<111нява тя, се коренят вси<1кн същест­

ве1111 своеобразия и на литературната приказка, която <1есто само 

nр1ш11д1ю се оказва с.11езав11с има.t от народната приказка. 

Из каза ната от Д. Наrишюш мисъл, че в работата c1t над л и­
тератур 1t ата nр 11 казка всек11 автор трябва да подхожда 1te само 
като художн11к, 110 и като у<1ен, 1ю на •1ало е вярна.1 Въпросът, 
коя ще бъде домн11антата , 011ределяща с11rурш1я успех на 11ро11з­
веденнето, се решава np11 най-разлн•11111 съопюше1111я на изтък­

натите две ос1юв1ш съставю1. За един r111сател, който е за1юз11ат 
по-малко с народното творчество, се 11алаrа очевндно проследя • 

ване на повече приказки. легенди 11.1111 басни, докато n 11сате,1ят. 

нэ...1язъ.r1 от народната среда, в която отрано е запечата.'! в съз на­

нието сн мноrо образи II мотиви от фолк.'!ора, ще бъде в това 
отношен11е улес1tен. 

Струва ми се обаче, че превесът в повечето С.'lуча 11 ще пада 
на nоетнч11ото на<1ало. Еднн автор може превъзходно да проуч и 
не само бълrарск нте, но II чуждите варианти на даден сюжет, 
110 ако 11е съумее да създаде 11роизведе1111е , което да 1111 вълнува 
с ндеilннте с11 и nоетич1111 ка•1ества, ако 11е може да вдъхне жи­

вот 11а образите, да 1111 накара да повярваме на създаде11ия от 
него nр11 казен свят, rеронте му само ще размахват смеш1ю ста­

рите боздуган и , ще 1111 разсмиват с 11оэите си, хнтрн11нте си , 
с.подвизите» с и . 

И твърде често - с езика си. Работата върху 11риказката нэ­
нсква спеuна.'111 11 гр ижи. Ако писателят слиза по-често и за по-

1 Вж. Д. На r и ш ки н, Сказка и ж"зн~. . llнсы,а о сказк~. МIХ'кв~'. 
1957 , с:тр . 38. 
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дъ.1го време сред народните низини, той ще чуе рядко иэрази­
тели1t 1t звучни думи: ще свикне да с11 служ11 с ред шпересии 

дналектнн обрати в 11роизведен11ята с11. С това той ще окаже не­
оuен 11ма помощ на българския читател да обикне още от детtката 
с11 възраст зву•шата българска народна реч, да обогати същевре­
менно литературния 1111 език, твърде обеднен , залинял, обезцве­
тен, в няко11 .111тературн11 nро11зведе1111я било поради немара, 
би,10 от ттса на художествен вкус. 

В .1ич11ата авторска приказка не трябва да се допускат не­
уместни и ненуж11и тпературни 11зраз11 , които нерядко разва.1ят 

ця.1ото вnечатле1111е от про11зведе1111ето. Своеобраз1111ят 11а11витет, 
тонът, особеното звучене на приказката се постигат с много уме­
ние, сръч11ост. мярка. За тая цел е нужно да бъде в1~имателно 
подбирана всяка дума, всеки израз. Освен опита на Асен Раз­
цветников, за който вече стана дума, нашите 1111сатели би тряб­
вало да имат пред в1~д II постиженията на Елин Пе.1ив в него­
вите лр11 каэ1ш «Дядовата ръкав11<1ка» , «Цар Шишко» , «« Чохено 
контошче» 11 други, на Ра11 Босилек, Ангед Карадийчев, Све­
тос.~ав 1'\11нков. 

В приказките на Георги Русафов имаме 11яко11 хубави II на 
място употребени дум11 11 изрази от народния говор, като сдриn.1а», 
«туфичка» , «сърдит поп празна му торба» 11 други. но срещаме, 
11 то твърде често. тъкмо такива т1тературн11 11зраз11: • · с та­

в а й к и от масата, нашият цар заднтнал II настьn11л апаш• 
ката. .» (стр. IОЗ); «В11к на не у д ъ р ж II ма радост се 
11зтръrнал от гърдите на момъка» (стр. 114) 11 np. В приказката 
си « Бе.пошнйка» Русафов кара една прелетна пт1ща силно да 
тъгува no «своята род1tна» Бъ.r1гария: «А когато лястовичката 
от.1етява, ч11чо Чуру.~11к казва с въздишка: «Не изтрая сърцето И! 
Зовът II а род II на та n обед и!» Подобни думи и из­
раз11 има 11 в к1111гата на Л. Даскалова, както II в пр11казките 
на други nнсате.1н. 

Пр111\азката, •rието за главие носн ю111гата на Зора Загорска , 
эаnочва с фрази, в които .'111ч11 rрнжата за чист и хубав език. 
Но тая гр11жа не е проявена докрай дори в тая приказка. Някъде 
авторката нз.'lнза от пр11ет11я за nр11каз1шя жанр тон и отдел1111 

места звучат като разказ. «Край морето се 11зднrа старинен за­
мък. Стон той там от 11езаnом11енн времена, а.'!а 1111кой не влиза 
в него. Много рядко сме.'!чаш1 от далечни кра11ща се решават да 
преминат през запустелите паркове 11 да над11нкнат отб.'lизо в 
замъка .. . » Това е nо-скоро на•1ало на ра.Jказ, а не на приказка . 
С тоя похват сн служат и в11.дт1 майстори на приказката. Hero 
ще срещнем II в приказки на наши nисатеJ1н - Кара.'!нАчев, Ко• 
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ралов и други. Но техните пр11казки са издържани док р а й 
в това rлаrмно време, с което с.а започнати, докато отклоне­

нията в nриказк11те на Загорска не по1111ват на никаква логика_ 
Народният анонимен автор знае изкуството да смени rдаrоюште 
времена в пр11казката (обнкнове110 лрензказаната форма със се­
rашно историческо време), за да постигне по-голяма ж1tвост и 
свежест на разказа, по-голяма карт11н1юст на оn11сан11ето. Но 
ка к умело с.11 служи той при тия случаи, как вю1аr11 тая смяна 
е съо6разена с промените в основния тш1 на разказа, с пснхоло­

rич1юто състояние на rсроите II т. 11. Това своеобразие на лоет11ч­
ната стилистика на народните. творби не е взето под внимание 
и от др у ги наши писатели. 

Не е без значение да се помене още едно условие, което според 
мен също играе важ11а роля за създаването на сполучливата .'!И• 

тературна приказка. Както е нужно писателят да притежава не­
съмнен поетичен та.r~а1п, верен усет за простота на формата и 

чистота на езика, той също тъй трябва да се съобразява и със 
своеобразието на твор•1еската си nр11рода, която ще му подскаже 

и тоя в II д художествею1 средства при на111tсване на приказ­

ката. Защото ако едни художествени средства са •подходящи» за 
творчеството на даден nисате.'1, за друг те моrат да се окажат 

непригодни. несъответствуващи на творческите му заложб11 11 
наклонности. Анrе.1 Каралийчев например II в послед111пе си 
непечатаи11 още пр11казкн показва, че изцяло е свързан с образ­

ността , стит1ст11ката II ко~111ознц1юнните похвати на класичес­

ката народна приказка, докато тия същите похвати пречат до 

известна степен на Светослав Минков да покаже своите истински 
възможности в приказката и той не с.1у 11айно се насочва към иио• 
с.казателното, алеrор11чиото, разрешава с nо-rо.,1яма декота сю­

жетите, свободни от редица сти,1110-поети•ши съставки на народ­
ните умотворення. 

В първите приказки на Лъчезар Станчев срещаме едно по­
особено отношение към народната приказка. Като взема даден 
сюжет от традиционната народна приказка, той влага за целите 
11а у1111лнщ11ото възпитан ие друrо,съвсем ново с.ъдържаи11е в своята 

приказка. Той нменува при това сво11те герои (Иван , Петко), 
а н11е знаем, че обикновено героите в народните приказки не 

носят имена. Такива са приказките «Двама верни друrар11 и три 
червиви ябъ.1к11» , «Малките nр11ятели» и друr11, които нами­
раме в книгата му «Юнашка друж11на. Приказки 11 разкази:t 
(1938) . С тоя похват си служ11 П. Р. С..'lавеliков още преди 
Освобожде11ието. 
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Прн тоя начин 11а обработка на фолклорната приказка оба<I! 
по-значителни резултати не могат да се полу•1ат. И най•та.,ант.,11. 
вият писател не би постигнал трайно художествено пронзвеJ,е-­
нне; следите на особената хибридизация все ще си остават в не,. 
говото про11зведен11е. ГJJавната причина за неуспеха се крие 
преди вси•1ко в изкуственото вмъкване на ново съдържание в 

,старата <J;юрма. Още rюве•1е, че за да се изрази идеята, в.,ожена 
в «Двама верни другари 11 три •1ервив11 ябЪJJки» (вярната дружба 
между пр,нпе.'lите). не е 11уж1ю изобщо да се прибягва до сюжета 
на разпространената народна приказка за златната ябъ.,ка и ней• 
1111те 11аза•111. Станчев сам е почувствувал 11авярно това и в по­
новите си пр11каз1ш търс11 вече самостойни теми II сюжети. И по­
JJоnттелните резултати са натще. Те личат в неговата «Горска 
приказка» (1956) и в ~шижката му «Веселата класна стая. При· 
казю1 в стихове» (1963). макар 'le някои творби в нея не uoraт 
да се нарекат приказки (например «Веселата класна стая• , ,Пщ• 
rотовка с умно куче» и други). 

1 lo ето че в най-новата си детс1,а книжка «Разиграй се, пръчко 
здрава!» ( 1963) Лъчезар Станчев се връща отново към фо.1к.1ор· 
ннs, сюжет. Н нея е преодоля 1 1 основният недостатък, за който 
бе дума 110-rope. Пр11казката за хитри и завистливи кръч!оtари, 
налбанти, царе, които отнемат на бед1-111я момък вълшебните пре,1• 
мети (вж. например сп. Звездица, гад. XI, кн. 9, стр. 208; СбЮ', 
XI, стр. 126; CбllY, XLX. стр. 523), е обработвана от няко.1ко 
11аш11 писатели. Л1,•1езар Станчев вн!!.ся наистина някои 11ови ЫО· 
менти, но усложннва без особе•1а нужда фабулата, като вК11ючва 
мотива за оженването на момъка за превърналата се в хубава 
девойка жар птица. Вариантите на народната приказка, за конто 
тоя мотнв е 11ехарактере11, са наситени с висок социален патос 

и ако писателят съсредОТО'lеше усилията си към извисяване на 

образ11те в тая насока, щеше да постиrне навярно и no•rOJ1яwa 
орнrина.'lност, и 110-добър успех . . 

Както се вижда от краткия обзор, с приказки се занимават 
нема.'Jко 11аши съвременни пнсате.ли. Интересът към пр11каэката 

11а някои от тях датира отдавна. Към ти я автори могат да се 

прибавит, разбира се, и друrи, например Пламен Цонев с Ht'· 
говата приказка в стихове «Правда II кривда» .Приказката при· 
в1щча в1111ман11ето II на •• я кои rю-мдади автор 11 , което говори, че 

тя не е забравена от бЪJJrарските писатели. 
Едва ли т1,н факти оба 11е, радост11и по нача.10, могат да се 

сметнат за задово.111те.л1111. Защото ако преценим обективно съ.з· 
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даденото през последните две десет11лет11я, забелязваме, че един 

жанр, който крие големи възмож11ост11 за отразяване на нашата 
съвременност, за създаване на r1роизведе1111я, в които да пу.1Jс11ра 

победният ход на трудещите се към голямотО" човешко щастие, 
е залинял и чака вдъхновени творщ1. Чака 1·11 бЪJJrарската лн• 
тература, за да я обогатят с1.с свежи сюжети и теми, чакат ги 
бълrарск1пе деца и ю1юш11, за да прочетат в nред11азна 11ените за 
тях 11здан11я ор11r1111алнн страници, конто да 11м разкр11ят с нова 

сила II красота пленителните образи на чудните народни при­
казки, да rн увлекат с чутовните с11 дела героите на новата 11аша 

соц11ал11сп1•1еска ;1.ейств11телност. 

Ко11 могат да бъдат те? 
Мисля, че преди всичко - писателите, които са ов.1адет1 

вече в ед11а ил11 друга степен майсторството на пр11казката: Све­
тослав Минков, Анrе.'1 Карал11iiчев, Георги Караславов, Гри­
гор Угаров, Мария Грубешлнева. По-голямата част от nр11каз­
ките на п1я писатели са създаде1111 преди Девети септември 11 
днешната наша действнте.1Jност 611 трябва.'10 да г11 вдъхновн не 

само за nреразкаэва11е на наши и <~уждн фолклор1111 творби, но 

11 за създаване на орип111ал1111 литературни приказки. Хубави 
приказки на съвременна тема може да напише и Орт1н Василев. 
Гара11щ1я за това е не само написаната през фашистко време 
приказна повест «Дивата гора», но и приказките от кн11гата му 
«Страх-страш11лище» (1956). 

Нямаме основание да смятаме, чесъвременшпе 11аш11 писатели 
ще ни поднасят само сполучливи 11риказк11. Както при всеки 
други жа11р, тъй и в об.'lастта на приказката ще има и успехи, 
и несполуки. Това явлен11е се наблюдава в литературата 11 на 
други народи. Затова може 611 някои 1111сатели не бн трябвало 
да замлъкнат при първия неуспех. Това се отнася например за 
Леда .Милева, Георги Авrарски и други, чиито творби показват, 
че техните автори могат да ни дадат и по-сполучливи произведе• 

ния. Същото сеот11ася за цяла ред1ща по-млади съвремен1111 автори. 
По-голяма взискател11ост обаче трябва да се проявява спрямо 

автори като Иван Планински, Георги Pycaq.IOв II други, ко11то 
смятат, че литературната приказка е като ВЪJJшебна пръ 11ка, 
която, щом ях11еш, се превръща в крилат кон, който може да те 
отиесе, където си поискаш. В царството на приказката се ст11га 
само СЛf'д уrюрит труд, след вдъх1ювс11а и углъбена творческа 
работа. Не случайно Андерсен създава за целии с11 живот 110чп1 
толкова приказки, ко.1кото Георr11 Pycaq.IOв издаде за няколко 
години само. 
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Георги Ди.мов 

1/CTOPIIЧECКIITE РОМАНН НА СТЕФАН ДНЧЕВ 

По средата 11а миналото десетилетие в съвременната ни .1111те• 
ратура се 11ояв11 едно ново име, беJ1етр11стът Стефан Ди•1ев. l le• 
rовнят ;~.вутомен роман «За свобо,1.ата1 (1954-1956) събуди жив 
ннтерес у •1итате.'lите, np110J1eчe вш,манието на критиката, ста11а 
лредмет на разrовори сред раэ.'lични кръrове. nрич,~ните за тоз11 
интерес? Несъ~иено тoii беше обуСJювен н от неnреходната актуа.'l• 
нает на тематиката, от неотклоиния стремеж II на днешн11те по­
ко.1ения ;i.a се сро,1.ят с една епоха ко.1кото героична-ве.111чава, 
то.'1кова и траrнчно-дра~1атична. Едва .rш оба•1е може да се от· 
рече , че историческото повествование пр11в.1ече вниманието и по· 
ра,1 11 своеобразиия идейно-художествен замисъ.11 на младия ав­
тор - реш11л да 1111 разкрие от nове•1е стран11 образите на 011ез11, 
за които борбата за иацнона.11на сво6о;~.а, социа.11на правда 11 чо­
вешко щастие е 11зпъ.11вала със смисъ.rJ цялото им съществуване. 
А на.111 за тези хора на мисъ.1та н де.1ото, на 110.1.виrа 11 само· 
жертвата всеки бъ.1гар11н е скъта.'1 в сърцето си 11аiн:видна .'1Ю· 
бов! За 1111тереса, с който бе посрещната първата творба на 11а· 
чеващ11я п11сате.1, несъмнено от значение се оказва и обстояте.,ст­
вото, че тъкмо нашата съвременност се явява иай-съэвучна с 
011аэ11 елоха - обстоятелство, осъзнато от Стефан Д11чев. И това 
съзнание очевИ,1но го е в,:1.ъх1ювява.10 да подхване едно значи• 
те.1 1ю .1.е:10, да хвърл11 онз11 необходш,1 мост между минало II на• 
стояще. та отново да почувствуваме непреходни истини. да се 
от1,роят в по-ярка свет.11и11а 11.1.еа.1,пе - еднакво възв11шенн 11 
n.1ею1те.11ш за всички времена. 

1-!есъмне,ю npe.1. начеващия 6е.1етр11ст са се очсртаваю1 11з­
п1па1111я от раз.111чно естество, насочвайки се към една об.,аст, 
ю,.:~.ето е 611.10 иэnробаа110 перата не на едно ларова1111е II за която 
1t\la ве•1е натрупана раэ11ообраэ11а .111тература. До,юrна., се щаст­
.1 1,во ,1_0 11,1.еята на романа За сво6о,J,ата , той е 11\la.1 да решава 
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много и разнообразни 11роблем11. Но към тях се е прибавям и 
нещо дру го . През последните години мнозина сметнаха историко­
белетристичния жанр като поприще за лесно печелене не ca,ro 
на популярност и с това извикаха скептицизма у нема„1ко чнта• 

тели към подобен род литературни произведения. 

Общо взето, Дичев е проявил разбиране и усет кыt с.1ож ­
иостта на проб.r1ематиката, към особеностите на жанра. Стремя.1 
се е да отчете значението II на обективно-исторически даденото, 
и на субективно-творчески необходимото. 

Да се пресъздадат 11стори 1 1сски правдиuо и е\юциона.щодеiiст­
вено бурните и съдбоносни събития от 60-те 11 70-те го.1,111111 н а 
миналия век, да се разкрие как постепенно съзрява идеята за 

всенародна организирана борба срещу вековния тиранин, ,1а се 
очертаят легендарните образи на апосто,1ите на нациопа.шата 
ревОJrюция Раковски, Левски, Каравелов, Ботев, до се разкаже 
за героизма и тежненията на хилядите патриоти, да се обрисува 
сложната и противоречива общественополити•~еска, социа.~но­
битова обстановка в огромната Отоманска империя, където са 
се преплитали интересите на толкова много държави, да се ха­

рактеризират различнюе класи, прослойки, групи - главно с 

ог.1ед на отношението им към национално-освободителното дви­

жение - е несъмнено задача извънредно отговорна, която 11з­

~tсква и широка научна осведо~ 1е11ост, и безспорен белетристичен 

талант, правилни идейно-методолоrически позиции . 
[стествено опитът на предходниците, посягали кы1 тази об­

ласт , и с достиженията, 11 с недостатъците е бил поучителен за 
на•1еващия автор. Но и в сравнение с най-значителните успехи 
в миналото в тази насока от Ди<~ев се е изисквало мноrо повече -
да поr ледне на онази епоха от позициите на марксическата исто­

риография, да разкаже за многообразните събития като писате.~, 
който правилно разбира и прилага социалистическо-реа.~нсти· 
ческия художествен метод, да създаде образи и карпши, чийто 

патос да бъде в ПЪJJJIO съзвучие с нашата съвременност, когато 
се осъществяват искоииите идеали и тенденции на онова време. 

Авторът на рома11а «За свободата» в реаю13ирането на своя 
идейно-художествен замисъл е бил улеснен в известна мяра от 
обстоятелството, че 11стори<~еският матер11ал. предмет на бе.1е• 
трнст11•1110 пресъздаване, е добил в ('Дна или друга степен науч11а 

оценка. А и неумолимият съдник - времето - си е казал rеж­
ката дума, отсеял с преходното от трайното, същественото от t1 е­

з11ачителното, неоставило следи в истор11ческ11я процк, в душиrе 

н съзнанието на хората. Тези предимства обаче крият и 
немалко опасности, подвеждат към нзмамни ув.~е•1е11ня: п11сате.1ят 

368 



да не тръгне по ,1111111ята на историографа и се превърне в прост 
ил~остратор на вече известни факти, да стане «обективен• комен­
татор на онова, което вече •1итателят знае от научните съчине-

1111я и ош,сания. 

Колкото историческият материал сам по себе си да не е доста­
т,,чен за създаване на пълноценно художествено произведение, 

той си остава изходно начало, опора и критерий за писателя rip11 
11зобраэяване на една отминала епоха, пр11 11Дейно-естетическото 
осмисляне на някогашното. Това се явява то.~1кова по-необхо­
димо при писатели с твор •1еския натюрел на Ди•1ев, прн произ­
ведения от рода на «За свободата». И наистина ние виждаме, •1е 
младият белетрист е хвърлил най-много усилия в тази именно 
насока. Рове.'1 се е дълго време из б1t6л11отекн и архиви - наши 
11 чуждн, - проу•шл е много историческн изворн от различно есте­

ство, докосващи от раздичен аспект н от различ11н nознц1111 011ези 

събития, опознал t: и обществеио-пол1п11ческа атмосфера, и со• 

щш.rша структура, и битово-географска обстановка. Авторът се 
е стремял да види явленията в тяхната взаимообусJ1ове11ост, да 

вникне в целия комплекс от мотиви и съображеш1я, от общест­

вени тенденции II личю~ домогвания, конто са характеризира.'111 
действителността, сред която българската народност е трябва-,о 
с всичката неумол11мост да изяви своите права. Трябвало е пи­
сателят да nроявн изострен усет, крнтическо отношение към много 

nисаюtя, предубеждения, легенди - израз на различни общест­
ве110-пол11тически поз1щи11 11 идейно-методологически концепции 
по отношение на нацноналнореволюцнонното движенне. 

Основателното II всестра1шо изучаване на епохата откъм ней• 
ната фактическа страна е позволнло на писателя да отиде 11 ПО· 
нататък - да доразвие онова, което в документа е бнло само за­
гатнато, да вк.1ючва сцени II мо:-.tент11, за да направи по-плътно 

историческото повествование, да намери съответното място на 

разпокъсаннте факти, да г11 вплете в единна сюжетна л11н11я. 

Много от подроб11остите от 11ай-разл11•1е11 характер, ко1по сре­
щаме в еnнчння раз1,.аз, са родени именно от въображението на 
автора, явяват се резултат на дълбокото сродяване с бнта 11 ду­
шевността на тогавашните хора. Но прав11 впечатление. че худо­
жествената 1111венu11я на писателя се е движела най-вече по ли­

нията на 11нтнмно-б11товото, зан11мателно-приключе11ското, което 

на места го отк.11011ява от основния патос 11а романа. 

В двете части на романа «За свОООдата• се подхващат различни 
-темат11•ш11 лин1111, вплитат се разнообраз1111 конфликти, човеш~,;и 

съдби, 11ацноналн11 11 соц11алн1t сблъсъщ,, идей1111 и nс11холоrи­
ческ11 терзания. l lесъмнено стремежът на повествователя е бил 
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да обгърне онази епоха и в обществено-исторически, и в нац110. 
нално-6,пов, във философско-етичен II съкровено-интимен план 
Ние присъствуваме на сцен и от живота в отоманската сто.1ица , 

навлизаме в султанск11те сараи 11 дворци, узнаваме за n;1ановете 
и интрнп1те на висшите турски сановници, за пъклените mt 33.. 
мисли към българската народност, за коварството и до~оrва­
нията на западноевропейските дипломати и папски мисии с все­
възможните им та йни и явни а генти . В това отношение Дичев 
проявява подчертана склонност. която се откроява 1ю-релефно 

и в по-нататъшната му литературна практика. Включването н 
на тази страна от тогавашния полити чески живот несыtнено ни 

помага да разберем по-добре разиграващите се събития, да rн 
видим от различен аспект, но несъмнено е също така, че авrо­

рът е трябва.•ю да обуздава тази своя склонност, за да не стнrа 
до ненужни увлечения. 

Ш11роката обшествеиа панорама Дичев чертае с Or.'leд да ни 
покаже кОJ1ко много сили са билн заннтересован11 от хода и иа­
соката на бъл гарския национален въпрос, колко трудна е бн.,а 
обстановката, сред която е трябвало да работят първнте дейщ~ 
ш, нацнонад110та ревОJ1юцня, да пробудят иъм съз11ателе11 по.1н­
т1111ески живот «вековната рая». Стремежът за всеобхватност е 
наложил истори•1еското повествование да се развива 1,1иоrоп.,а­

ново. И тази многоплановост по основа е жизнено необходи~а. 
художествено обус..11овена. Тя н11 110маrа да надзърнем 11 зад 
«кулисите», да видим скритите r1руж11нн на много явления, а на~­
вече да се открон по-релефно контрастът между двата свята -
дъ.1боко враждуващи II нелрнмирими, счепкали се на СNЪртна 
борба. Or една страна, лотнснатите и експлоатирани от векове 
бъ,1rари, чието национално и обществено съзнание, веднъж про­
будило се, бързо расте и за които борбата става смием и съдър­
жание 11а живота им, а, от друга -светът на поробителите зае,1.но 

с техните волни и невОJ1ни помагачи, рафинирани ию1 скудоум11н, 

хитри и лукави, обладан11 от сатанинска злоба и азватски сади­

зъм. Дълбок и неумОJJим конфлнкт се разгаря между двата свята 
и в този конфликт именно е за.110же11 ндеilният заряд, латосът 
на цялото епично повествование. 

Авторът е избягнал твърде примамливата опасност при ло• 
добни случаи - да се рисуват тез11 два дълбоко враждебни .,а­
гера като нещо единно в себе сн,хо~10rешю по отношенilе на общест· 

вени терзания II нравствено-психОJ1оr11чески нзживява~шя. По­
вествованието ни внушава, че и вътре в тях съществуват не nо­

ма.1ко остр11 конф.~икти, nротнворечнвн борби, подхранва1111 от 
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различни подбуди, 1111тереси, домогвания. А вси•1ко това обога• 
тява нашето значен11е за то1·аваш11ото време. 

Ако Дичев е положил похвални уснл~1я, за да се запознае 
обстоятелствено с всевъзможните 11сториографск11 извори, научни 
нзследва1шя, отtсання II т. 11., от него се е изисквало много по­
смели дръзновен11я н творческо напрежение, та от разпръсна­

тите и откъслечни факти да се изгради жизнено правдив, логи­
чески последователен, художествено убедителен разказ, да се 
долови вътрешната връзка между отделните явления и епнзод11, 

техният смисъл и значение за осъществяване на главн11те задачи 

на времето. За да придобие историоrрафският материал худо· 
жествена значимост, nисате.'lят трябва да умее да в11д11 какво 

отражение е намерил в живота на хората, как вс11•1ко се nре­

чу1ша през тяхната своеобразна психика II инте.'!ектуален строй. 
Защото и зада•1ата на 11стор11ческия роман е не да р11сува съби­
тията изобщо, не да 1111 запознава с отделните факти 11 явления. 
станали в едно или друго време, а да ни разкр~tе онези сложни 

взаимоотношения между отделната ли•111ост и обществото, да по­

чувствуваме човека в неговата сложност като социално, интелек• 

туално 11 емоционално същеспю, като двигател на историческия 
процес. Or истор11ко-белетр11сти•111ото повествование читателят 
иска да прозре как някогашните събития са въздействували 
върху мислите II чувствата, върху 11дейю1я и нравствен свят както 
на обикновените .'Jюде, така и на бележитите Лll'ШOCTII, които и 
11зп11тват влияиието на епохата II въздействуват върху нея. От­
тук и решаващото значение на писателското умение да въпдъти 

съдържанието на времето в живи, обаятелни образи, да изведе 
от разнообраз1111я исторически материал онези идеи, които са 
въ:щ ува.,11 тогавашните хора, определяли са постъпкиrе и 

мислите им. 

По своя облик и ·основна насоченост романът «За свободата» 
н и дава осиова1111е да заключим, че неговият автор гравитира 

към онези 1111сател11, •шето {'амплоа• , тъй да се каже, се изявява 

в 11стор11 1 1еск1t даденото. Действителните събития, ко11крет 11ите 
истори•1есю1 личности са за.~еrнал11 в тъкънта на повествованието, 

сл ужат за сигурни жалони в усилията да се възкреси по беле­

тристичен път една отминала епоха. 1-Jo заедно с това романът 
1111 говор11 и за друго - за верни догадки относ110 ролята на твор­

•1еската 11нвеню1я при претворява11е 11а 11стор11ческ11 достовер­

ното в художествено з11а'lнм11 ценности. И ние 11а11ст111~а срещаме 
странищt, в конто чнтатедят трудно може да разгра1111<1н къде 

свършва 11стори•1еск11 даденото, 11сториографск11 доказаното 11 
къде започва художествената из~шслица. Проявеният усет в това 
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отношение ни дава основание да искаме от автора ПО-ГОJ\яма сме­

лост, по-дръзновени набези, и то не само в една насока. Но и по­
изострено чувство за жизнено необходимото, по-строга мярка за 
художествено значимото. И авторът на исторически ро~1ани, дори 
и когато са изградени на документална основа, е преди всичко 

художник. Това налага да прояви в необходимата степен твор­
ческа интуиция, за да се открие и онова, което от никакъв исто­

рически документ не може да бъде извле•~ено. Да се постигне 
единство между историческа достоверност и художествена образ­
ност, между жизнено реално и поетически прозряно е основна 

предпоставка за всяко rOJJЯMO произведение. Само така могат 
да бъдат изградени богэти, обобщаващи образи, носители на го­
лямата жизнена правда, поучителни и вълнуващи. Нали свое­
образието на художественото познание се състои и в това, че е 

многостранно, реализира се чрез разли•ши средства, въздейст­
вува всеобхватно върху ума и сърцето, върху поколения от раз­

лични епохи. 

При всичката многоп.~1ановост на историческото повествова­

ние онова, което е ръководило автора, безспорно е било да ни 
запознае последователно с развитието и етапите на национа,,но­

освободителното движение, с живота и дейността на неговите 
1щео,1ози и организатори. Немалкото на брой обикновени люде, 
пробудени и устремени към великата цел, са застъпеfш най-вече, 
за да уплътнят сюжетното развитие, да създадат фона, на коЙ1'о 
е трябвало да работят тези «избрани» герои. Те са жалоните , 
110 които белетристът върви, за да осъществи идейно-художестве• 
ння си замисъл, изцяло дом инират в широко разгърнатия еnн· 

чен разказ за възрожденската епоха. 

В първата част на романа се извисява образът на Раковски, 
очертан с любов и художествена плътност. Макар да ни запо­
знава с дейността през последните пет-шест години от живота на 
родоначалника на българската националнореволюционна идео­

логия , пред нас Ра1ювски изпъква с целия си неукротим дуr. 
и ГQJlямото си човешко сърце, проявил учудваща идейио-по,1и· 

тическа широта и революционна устременост. Исторически прав­

диво и художествено убедително е предадено обаянието, с което 
се ползува «народният войвода» сред бЪJ1гарската емиrрация, 

сред легистите - готови да го r~оследват и при най-големи изпи­

тания. Каква рядка революционна енергия, KOJJKO усилия и раз-
1.1исли, за да обедини балканските 11ародн в дружнаборбасрещу 
вековния поробител. При всички разочарования от чужди и свои 
духът му никога не унива. Дори и когато е прикован на дегдо 
от коварна болест, о•тте му все така ярко пламтят, с непоко.1е· 
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бима вяра насърчава, съветва немалкото ве•1е съм11шлен11щ1 на 
делото как да продW1жат борбата. До безспор1~а психолоrическа 
углъбеност и художествена развълнуваност авторът се домогва , 
коrато описва воследните дни на великия революционер. Карти­

ната на трагичната кончина, на прощаването на локрусешпе пат­

риоти със своя учител представлява едно от най-голем11те худо­

жествеН11 завоевания в романа, пък изобщо и в творчеството на 
Д11чев. 

Избраннят от автора беJ:стристичен похват - да се r1ри ­
държа твърде отблизо към жизнената бноrрафия II обществена 
съдба на големите 11стор11<1ески .~ 11чнос.л1 - е нала~·ал да се по­
гледне н ретроспект11вно на тоз11 обаятелен образ. Лко бе наме­
рена подходяща форма да се заrатне и за дейността му до създа­
ва не на Първата бълrарска леrия - като орrа~шзатор на бун­
тове и на .-тайни дружества:, . като войвода на ла~iдушка •1ета в 

Стара планина, като автор на «Горск11 111,тннк :t . като реда1{тор 
на « Бълrарскадневница:t II на «Дунавск11 лебед» 11 т. 11 .• - несъм­
нено идейно-твор•1ес1шят мир на тоз11 11:мечтател безумен, образ 

невъзможен:t , както ro наре•~е Вазов. 611 се открои.~ с цялата си 
всеоб.1(ватност II боrатство. Във вътрешния строеж на Раковскн 
има нещо тиnи•1но негово, което го отличава от другите бълrарскн 
ревОJ1юuионер11. Широтата на 11еговнте 11нтерес11, нсуморннп.• 
rьрсення на творческата му мисъл. неспокойствието на rОJ1емни 

му дух представляват наистина рядко явление. Всестранното 
разкрнване на този многообразен свят 611 nр116J1ижнло още по­
вече художествения образ до историческата з11ач11мост на него­
вата личност II на неговото дело. 

Новият етап в развитието на национатюреволющюшюто 
движение е въn:1ътен в личността и делото на Левски. Сnедвайкн 
хронологията на събитията. Ди•1ев е поискал да разгърне на 
по-широк ф:)11 нзрастuането н формирането на тази кр1tстално 
ч иста личност на възрожденската епоха. Прос.~еден е стъпка по 
стъпка дъ.,1гнят, труден, 11з11ЪJ111ен с м1юrо изп11та1111я, с не11мо­

верно напрежение път на Васил Иванов Кунчев, който от мана• 
стнрскн послушник и дякон в Карлово става леrендар1шят апо­
стол революционер Левски. Прегърнал с всеотдай11ост делото 
на своя учител, той осъз11аuа безr10J1ез11остта на чеп111•1сската 
тактика, прекарва дълги д1111 11 безсънни нощи в дълбок раз­
мисъл, за да дойде до идеята, че трябва вътре в страната народът 
да бъде nодrотвен, да се орrаиизира 11 uъоръж11. 1 lo отrде да 
започне, с кого да сподели, кому да довери. как да разпръсне 

семето на ревОJ1юцията из IJCH'IКII пътища 11а страната! Макар 
таз11 дейност 11а Апосто.1а да ,ш е 11звсст11а от историческите съ-



чинения, за нея да сме слушали още от ученическата скамейка, 

повествованието на Дичев ни кара по особен начин да изживееw 
J1Одвига на безпримерния ревОJJюционер,да почувствуваме обая­
нието на неговата личност и с ума, и със сърцето. Дългият про-
11ес на обмисляне и кроежи, на мъчителни разговори със себе 
си, на търсене на идейна опора и организационна форма писа­
те.r1ят е доловил в дълбочина, предава психологически мотиви• 

рано и вълнуващо. Сред дрезгавината на пОJJуразрушената 
воденица, при свистенето на зимния вятър, гладен и премръзнал, 

Левски говори на приседналия до него Хр. Ботев: «. утре на 
ранина заминавам. . - Не виждаш ли, народът мъл•1и. Защо? 
Где е причината? ... Искам да започна работа по ново~tу, Хри­
сто, отвътре. Да намеря хора, да създам тайни дружини - във 
всяко селище ядро верни люде ... , но аз искам нашите тайни 
дружини наистина да си бъдат наши: както ние си ги разбираме. 
Л не като тукашния комитет на Касабов с качулки, с черепи 
и ... вятър е това ... , тоя огрубял и затъпял българин, цеrо 
се го ругаят по кафенетата и механите, тоя българин иска да 
знае за какво ще се бие, кой ще го вод11. да знае той как ще 
да стане тая работа. инак ти виждаш - само кръв, кръв. 

и нищо!» 
Притихналите, изпълнени с дЪJ1бок исторически смисъ.1 раз­

говори между двамата ревОJJюционери, трогателната раздяла. 

тръгването на Апостола по трънливия път за изнълнение на 
грандиозно замисления план -· тези преломни моменти не само 
в съдбата на Левски, но и в nо-натаrьшния ход на освобод1пе.1-
11ата борба са предадени с едно нътрешно напрежение, чрез 
вълнуващи картини. Писателят е намериJJ и съответен тон, 
експресивен и затрогващ, изпОJJзува художествена образност, 
наситена и с вътрешен подтекст, която ни кара изця,'lо да се 

пренесем в онова трагично време. Не на едно място Дичев успява 

да ни внуши някои от исконните черти на Левски, и то не ,1е· 

кларативно, а изведени от цялото поведение на героя, от ,1eil• 
ствнята и постъпките му. Чувствува се духът и стилът на шко· 
лувания рево.,'lюционер, на човека, който ясно разбира какво 

върши II в името на какво го върши. И когато е в затвора, с 

ясно съзнание за неумолимия край, той се е превърнал тя,10J.1 

и духом в размисъл, за да използува и последната възможност 

да помогне на делото, да направи от съдебния процес политическа 

тр11бу11а, откъдето да заклейми цялата варварска турска си­
стема, да привлече вниманието на световното обществено мне­

ние върху трагедията на българската народност. Всеотдай­
нос:rrа на де.'!ото обуславя 11 онова душевно спокойствие, с което 

374 



посреща смъртната присъда, дълбоко уверен, че 11скрата на 
революцията никога не ще у гасне. Еnичио-драмат11чн11ят разказ 
за ж1шота и душевността на този великан на мисълта и де.1ото 

11и държ11 в ,1аnреженне, вълнува ни, извиква различни чув­

ства, тласка ни към размисъл. Всичко това е така. И все пак, 
като затвори 11 1юс,1едната страница на романа, у читателя не­

во,1но изплуват въпроси -- използувани ли са вс11чю1 възмож­

ности, за да се извая един образ, ко,iто по сила на обаяние н въз­
деiiств11е да не 11акърнява с нищо ореола, с който 11ародът ro е 
увен<1ал? 1 lанстина едва JIH има в нашата истор11я образ, 110-
трудеи за художествено претворяване от образа на Левски. За­
конно е очаква11ето на •1итателя от една художествена творба да 

иаvчн не са:,.ю за огромната революционна дейност на Лnосто.,а, 

за -с11лата 11а неговия ум и съобразитетюст, за предаността му 
кы1 народното дело, но още да nо•1увствува н богатата душев­
ност на изr.1еждащия изтъкан от разум и воля рево.'lющюнен 

деец. Ли•шости. които са способни на големи обществени дела, 
живеят II интензивен вътрешен, емоциона,1ен живот. Без , •ю­

вешки емоции • . rю дум1пе на Ленин, никога не е имадо, няма 
и няма II да има човешки търсения на истината. Левск11 иаnъ.1но 
нотвърждава тази мисъл. Едно 1ю-про1111кновено вникване в 
неговата ,111<1ност ще открои сякаш два свята: •ювекът 11а делото, 

на практ11•1еската организаторска дейност, на суровата борба е 
същевременно способен на дъ.1боко вътрешно самовr.1ъбяване, 
на личнн човешко-1111тимн11 страдания, в.1ечения. Безпример1ю 
ве.,ичав, открояващ се ярко над всички, той е в същото време 
и безмерно скромен, сливащ се с хн.1яд11те труженици на народ• 

нота освобождение. Да се предаде това вътреш1ю,1нопюбразно 
ед_1111ство, да се разкрие богатството на ед1111 разностра11ен ЖИ· 

вот, да се почувствува дълбоката •юве•шост, tюеп,ческата неж­

ност на изглеждащия въ1П1Jно суров II недостъпен револющю-

11ер се е искало още усилия от стра11а на писателя. Неубе;tи• 
телно е •ювек, раздал себе сн на другите, у когото отекват стра­

данията на uял един народ, да 11е се развъ.111ува , сърцето м у да 

fle затупти, когато вижда 11зстрада.'!ата си майка след дълга 
раздяла н nреживен11 изпитания и.111 когато му се мярка силуетът 

на сестра Евrен11я! Възможно .'Ш е да не прояви човешко СЪ· 
чувствие към душевните терзания и физически страдания на 
Дана? Защо Левски да бъде чужд на онези чувства и въ.1не1шя, 
които изnЪJJват душата 11а хъшовете в Букурещкия затвор? 
Нали ве.'111чието на .,.\nocТOJla идва н от способността му да се 
слива с хората от народа, да се вживява в техния бит II душев• 
нает , да се жертвува за осъществяването на техните \le'IТH 11 
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~блянове. А тези и редица други моменти са предадени твърде 

•схематично, неубедително, жизнено неправдоподобно. Струва 
ни се, че не е показана широката амплитуда от чувства и nрежи· 

вявания на Дякона. Липсва психОJJогическа мотивираност на 
някои от постъпките му, на съкровените му умечения. На 
места характеристиката сякаш преминава във външно опкса­

телство. Нашата взискателност пораства и поради това, че ПК• 

сателят вече бе показал способност да вниква в душевността 
на голямата историческа личност, умение, изявено при обрисов• 
ката на Раковски. Jlогично е било завоюваното от преди сега 
да се разшири и углъби, за да се оживи историческата ,1и чност 

в ней11ата жизнена пълнота, душевното И богатство, в нейните идей• 
но-обществени, гражданско-етични, и1пимно-човешк11 терза11кя. 

По ли•mите признания на писателя в ро~1ана си той це.~ел 
не ТОJJкова да рисува образи, да изгражда характери, колкото 
да покаже развитието на револю;щонната идея . Но нали .111те• 
рату рата не е прост пропагандатор на идеи, а форма да се изоб· 
разят хората - създател и и носители на тези идеи. - 11 то не само 
ед 11ол1шсйно, а с цялата им общочовешка и индиD11дvално-свое · 

образна душевност. Оттук и основателността на Йскането в 
романа «За свободата» читателят да види ярко откроени обра• 
зите на живите човешки личности - двигатели на историче• 

ските събития. Ако nисателят не ycnee да въплъти основния сн 
замисъл - в нашия случай идеята за всенародна революция -
в сочни, правдиви, индивидуализирани и обобщени образи, 

той очевидно не ще изnълни художествената си задача. ,Жизне• 
ната пълнота и въздействена сила на художествения образ не 
се определят автомати,1ески от идеята, която носят, кол кото 

и вел 11ка да е тази идея. По своята същност художественото 
творчество е изу•1аване на човешката душевност в нейното мио· 

гообразие, в ней11ото съотношение към обществения живот -
национален и общочовешки. Несъмнено това важи в пълна мяра 
и за произведение с историческа тематика.~ И тук tla пръв план 
следва да бъдат човешките образи - герои на творбата. В п ро­
тивен случай би изчезнала разликата между литературно про­
изведение и историческо-научно описание, между художествено 

повествование н публицистично-социологичен трактат. 
Хронолог1111еските рамки на романа «За свободата» са нало­

жили авторът да засегне, макар н в по-ограничени размери , и 

др у ги две вел ичави фигури - Каравелов и Ботев. Докато при 

Раковски и Левски преклонението на автора към тех1ште ли ч• 
наети се чувствува от всеки ред, образите им са очертани на 

основата на тяхната епохална значимост в националнореволю· 
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щю11ното д,1шжен11е, при обрисовката на Караве.'JОВ не 611 могло 
да се каже същото. В общата оценка на Ди•1ев сякаш са взелк 
превес схващашнпа на онези малцина исторноrрафи, които 

все още не могат да разберат Караве.1ов в неговата идей110-
~111рог;1една същност, ома.11оважават приноса му за прав11лното 

насо•шане на 11ащю11а.1111ата рево.1юц11я, 11рин11зяват ролята му 

като един от бе.11ежитите революционни демократ~,. Т) к авторът 
като че ли 11з~1еня на своя метод - да следпа в пъ.'llюта 11стор11-

ческите факти, те да му бъдат опора при 0•1ертаване образа на 
го.r~ямата .111чност. Л многообразната дейност на Караве;1ов 
като редактор на «Свобода» и «!-lезапнсимост». като председател 
на БРЦК, като писател и пуб.11ицнст nредстав.11ява «краiiъrъле11 
камью• в 11ашю11а,11юосвобод11телиото дв11же1111е в онз11 период, 

над коiiто Дичев е спрял поr.'lеда си. 11 като :111чност, 11 като 
рево.11юц11011ер. 11 като юшжовш1к Карапелов е нз.'lъчва.'1 rом,мо 
обаянне. името му е би:ю особено 11011у.r~яр1ю сред ем11rрац~1ята. 
Разбира се. тoii е II nо-с.11ожиа 11атура, неговият ндеен сш1т е 
по-мноrо11осоче11, 11ротиворечията 110-дълбок11 11 съдбо11ос1111. 

Бе.11етр11сrьт е ю,а.'1 вси•1ката възможност да разкрие в по-широк 
план богатата душевност на автора на с Бъ.1rар11 от старо вре,1е• . 
както II б.'lаготворното въэдеiiств11е, което упраж 11ява върху 
Левски и Ботев. Без необходимото лрон11кнове1111е е представена 
идейната н душев11а кр11за, която раздрусва 11 разпъва нр:щсе­

дателя на БРЦК с.,ед эа.'lавянето на Левски. Това е е,1.11н дъл­
боко траги•1ен II драмат11•1е11 процес, об)с.,овен от с.,ожен ком­
плекс от предноставки II предразположения, който представ­

.1ява богат матер11а.1 за художествена ннтерпретащ1я, за вникване 
в онези страни на •ювешката пс11х11ка, до които никой историо­

граф не може да се добере. Поведението 11а човека в раз.1111чн11те 
моменти, а още повече 11а голе\111те лич1юст11, е твърде сложен 

процес, обус..1овено е от обектив1ш ус.,овия II от субективни пред­
разnоложе1111я, от своеобразието на 11нте,1ектуа.11но-пс11хи•1ескня 

строй. Решава11ето на тезн сложни задачи несышено стон пред 
писателя - художник II сърцевед. В тази насока писателят 
С.'lедва да 11асо•1н в1111ма1111ето с11, за да може да прет1юр11 в ху­

дожестпена правда з11а1111ето ни за rо.1еы11те възрожде11ски деliц11. 

Макар пр11съств11ето на Ботев II ро\1ана да е епизодично, 
Дичев е ус11ял да улови 1Jяко11 характер111t черти от тозн то;1кова 
с.,ожен образ. от темперамента на едва 2О-rод11ш1111я револю­
ционер. В 11еr1реста1нш д11рсния на ндей11а опора, въ.111уван от 
общочовЕ>шките въ11роси, от го.,ем11те соц11а.'lни 11роб.1е\1и, той 
дъ.,боко страда, че остава неразбран в 11ай-•шст1пе си nорив11. 
В нахвър.11е1111тЕ> щрих11 на тоз11 ве.111•1ав образ се чувствува обаче 
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н нещо от онези черти, с които на времето Захари Стоянов искаше 
да го обрисува. О•1евидно налагало се е не толкова да се изнесат 
отделни прояви на буйния и необуздан младеж, готов на вся­
какви крайности, извикващ понякога недоумение у околните, 

а да се подхванат онези черти от душевността и мисловността, 

които извеждат към величието, с което днес живее великият ре• 

волюuионер поет. Правдивото реа~1истично изобразяване на 
големите истори'lески Jl ИЧНОСТИ не се свежда до rJОдробно опи­

сание на техния бит или до педантично разказване на времен­
ните им увлечения, прояви и т. н . , в каквато посока се е п.1ъз­

нал 11ашнят беJ1етрист. Историка-белетристичното повествование 
за онази епоха не би имало оправдание, ако не утвърждава с 
1юви средства и форми онова, което е залегнало в сърцата на 

поколенията, ако не накара да заблести с по-ярка светю1на 
душевното богатство на големите исторически личности. С ог.1ед 
на идейно-художествения си замисъл писателят има право да 
заостря черти и елементи, романти•шо да обагря образа на своя 
любим герой. Това се налага с толкова по-голяма сила за люде, 
чието обаяние времето се е оказало безсилно да накърни. Л нали 
такива л11ч1юсти са именно и организаторите, 1щео,rюзнте на 

националнореволюцнонното движение. Тук положителният 

repoii най-малко се поддава на някаква дозировка от качества 
и недостатъци, за да изглежда уж по-правдоподобен. И хипер­

болнзирането, и заострянето на известни черти в положиrе.ша 
JJacoкa с1,всем няма да намали жизнената и истори<~еската nрав­

доrтодобност, стига само читателят винаги да чувствува, че и 
най-великите личности израстват на народна rю•ша, че и най­
възвишените идеи се 1юренят в определена обществено-истори­

ческа действителност. Художественото nроизведе1ше rю свои 
п1,тища търси, открива и изобразява правдата за живота в ця­

лата сложност и многообразие, правда, която е далеч по-жиз­
нена, с непреходна значимост и обаятелност, отколкото и най­

педантично достоверното предаване на отде.11ни подробности от 

бита на рисуваната исторнчсска личност. В топа отношение 
Дичев има над какво сериозно да по;1,,,исл11 в по-нататъшната си 
тnорческа работа върху възрожденската епоха. 

На времето към автора на романа «За свободата» бяха от· 
правени крити•1ескн бележки, че не се чувствувала ро.1ята на 
народа в националноосвободите.~ната борба, че обстойното 11сто­
р11ческо повествова1111е разкривало само образите на водачите 

н т. н. Несъмнено вярното рнсуване на една епоха, нас1пе11а с 
масов героизъм и национална романт11ка, когато малцината 

,избрани» личности стават изразители на най-съкровеното у 
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хората, предполага и верен рису нък на онази социална среда, 

сред която израстват тез и .1 11чности н чийто дух именно те въ~ 

плъщават. Ген и ят не пада свише. Като фокус той събира и ярко 
отразява онова, което в едн а 11 .'ш друга степен вече се нос 11 из 

атмосферата, кълн ило е в съзнанието 11а хората, за да го развие, 
обогати н 11зяв11 дале 1 1 с по-голяма сила, способна да въздей­
ствува 11 мобилизира масите. Художествено да се 11зобрази 
м1,ЧНТ('ЛIНШТ процес на пробуждане на националното съзнание, 
как постепенно революц11 011 1 1ите 11ден про~tикват във всек11д11ев-

1111 я живот, в бита н душевността на обикновените хора, да се 
улов11 11 разкрие как зрее идеята за всенарод11а ревОJ1юцня на 
(\юна на остр1tте сошtа.r~н и пропшоречия и домогванията на 

външ1111 11 вътрешни врагове, като не се пренебрегва II съкро­
вено-личн ата страна в битието на •ювека с неговите въJше1111я, 
чу вства. тревоги и т. н., несъмнено трябва да бъде ръководно 
начало за всеки !Htcaтf:'.~, обърна., взор кы1 онази епоха. Общо 
взето. Дичев е 11рояв11.1 вер ни разбирания в тази насока. особено 
във втората част на романа. макар II сега вниманието му да е 
11асоче110 към голем11те .111•1ност11 . 

В разказа срещаме сющ1tрани портретите и на войводи като 
Фи.r~ип Тотю, Панайот Хитов, Стефан Караджа, Хаджи Ди­
мнТhр, иа техните другари, загинат, 11з дебрите на Стара 11ла -
1шна нли 11зг1111,~ш 11з турс~,;нте за1щаюt, 11.'!н пък изгаснали в 

чужбина, отправ11~111 сетен взор кы1 майката роднна. Ние се 
сродяваме с въ,пнен и ята II мечпtте 11а голям бpoi't хъшове, чет­

ници , лег11ст11 - всею, 110 своему изстрадал мъката на робст­
вото. npe•1ynвaiiк11 по своему ве.'! 11 К1tте национални ндеал11. 

Да си пр11По\1ню1 например обр11суван 1tя с простота 11 непри­
пюрност образ на Бранислав Велешки, коiiто неот.1ъч110, при 
всичкн обстояте.1ства бди над •народния воii1юда• . И ко1·ато 
всички се разотиват, той продължава да стои безмълвен на 
сrража пред гроба, за ,'\а 4:бран11 с..1авата t 11а великия 11окой1111к. 
Колко самобитни, плеtнtтеа1ни в своята скро,шост и преданост 

образи ни се открояват 11з средата на вътреш111tте ре 1ю.1юц1юннн 

комитетн, из м11огоброiiн11те съмиш.1ен11ци на рево.-1ющю1111ото 

де.'!о. Какви богати възмож11ост11 е има.'! авторът да 11зград11 or 
тях монолитни характери с неизмерима въздействена с11.1а, 
възможности, не иавсякъде 1tз1rолэува1ш докраii. Твърде Псt.'Те-
1111во, но убедите.1110 Дичев нн подсказва за терза11ията на по­
падналите в Букурещкня затвор х1,шове, в дуuште на конто 

Левски за пр1,в път се опитва да надзърне, за да направи nо­

яс110 онова, което те досега смът1ю са чувствува.,н. . Ко.1ко 
трогате.11!0 е 11редставена съдбата на к~ ция Стамат. който, ма~,;ар 
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и да няма реален прототип, ни грабва със своята жизнена прав. 
дивост и вътрешно бдагородство, 11ли пък трагедията 11а nъ.ri 11 и~ 
с младежки жар и жертвоготовност Ангел Кънчев! С какъв сrои• 
цизъм баба Тонка посреща всички излитания! С каква готовност 
работят • ~леновете на Ловчанския комитет! Как самоотвержено 
изпълняват ко.-.1итетск1пе поръчения Г.'!оженецът и Гo.~e!ilHIIТ, 
<:емсiiството Хашнови и тодкова още слодвнжннщ1 наборбата. 
1 яхната •ювешка красота идва от чистотата и възвишеността 

на ндеала, на който са се обрекли. Без външна парадност npe;t 
нас се разкриват техните прекрасни души, огро.-.,ната им нрав­

ствена с11ла, с която понасят вснчю1 11зщпания, преодо.-1яват 

пречките, за да изпът1ят дълга си. Авторът е има,1 да се справя 
с 11звънредно трудна задача - да намери на толкова м110rо 

лица - надхвърлящ1t две стотици - съответно място в сюжет­

ното раз~нп11е, да акцентува върху определе11и черти от харак­

тера им, да покаже как и пр11 какви обстоятелства нсеки с осъ­
знал великата идея, за да II служн с всеотдайност. Цялото това 
множество от възторжени 11 предани патр1ютн 1111 въ.~нува с 

<111ст11те си пориви, със смелите с,1 действия, с 11е11ритворната 
си душевност. Но м1юзиш1 от тях, макар и свежо замислени, 
остават твърде схематично ск11ц11ра1-111, не nрокарват по-трайни 
следи в съзнанието на читателя. Сякаш не е направено доста­
тъчно, за да се ло•1увстuуват действията 11м органически вп.~е­

тен11 в тъканта на повествованието, а образите им да се извисят 

с онази художествена сила, която г11 прави непреходт1 по своята 

.национално-възп11тателна значимост. В големите художествени 
композищ111 с историческа тематика взаимодействието между 

изrькнати лн•1ности и обикновените хора е представлявало винаги 
сер1юзна творческа проблема. изискваща големи усилия, за да 
бъде успешно решена. КОJJкото водещите личности законно 
да приковават вниманието на писател и на читатели, извиквайки 
тях1юто възхищение лред мис.'10в11ата им лрою1кновеност Н 

твърдост на волята, в ие по-малка степен 11 редовите герои със 
своята простота и преданост, с ч11стотата на мисли 11 чувства, 

пориви са будили уд1шле11 ие. Пълното изобразяване на жнзне11ата 
правда на епохата предполага единство на обществено-исrорн• 

ческото н л11 111ю-инд11видуалното, на националното II общочовеш• 
кото между нзn,к11атн революц11онери и скромн11 поборници. 

11сторн•~еската правда не би била изявена в своята пъ.r~нота, 
ако авторът не бе разкр1tл противоречията в тогавашното об­
щество, ако не бе 11эобразн:1 представнтетtте и на онези среди, 
които не са били в състояние да се издигнат над себичните си 
1111терес11, да преодолеят огра11иче11остта на 11ървнч11ата си мнс· 
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ловност н стават способни на най-гнусни дела. В това отношение 
Дичев е тръгнал в правилна насока и ни дава една богато нюнн­
сирана карт и на на онова време. Дейността и плановете на онези 
прослойки от българската емиграция, ко1по със своята дуат,­
ст11чиа, евОJ1ющю11исти•1но-11римиренчсска пол1п11ка са спъвали 

революционната борба, в повествованието са nолучнли значи­
телно място. Букурещките нотабили от •добродетелната дру­
жина», хората OKOJ\O «Тайният комитет» , членовете на « Братска 
.'!юбоВJ са характеризирани чрез Цlбствените им постъпки н 
размисли. Показана е идейната обърканост на съмншле11111111те 
на Иван Касабов, смъ~,: нап, им са патриотичните мас1<и. До тях 
се нареждат 11 01 1ези мънички души и жалки съществувашtя, 

конто при първите изпитан и я стават ренегати и предате.1и. 

В тяхната обрисов~,:а авторът nостиr·а по-голяма nсихологнческа 
уrлъбе:иост, по-релефно са представени противоре11нв11те им 
изживявания. Умело и в разn1пие например е очертав образът 
на поп Кръстьо. Постепенно са разкрити онези черти в характера 
му, които го довеждат до най-гнусното предаты1ство вы1 uъз­
рожденската ни нсторня . Пласти •шо е щр,1:,сиран и Днмнтъг, 
Общи, с умение са до.ловени въл11ен11ята на •1астнособстuен11•1е­
ската душа на Ата нас Хинов. Омерзение извиква изпадналият в 
жалко състояние Павлин - някогашният леr11ст, който, тръгнал 
по пътя на ли•шото благополу1111е, се нарежда сред предателите, 

за да завърши сред пламъците на натрупаните с такава страст 

богатства. Погнуса, гняв н про~,:лятне се над11га в душите ни, 
когато •1етем стращшнте, в които се оп нсва предателството на 

баща II син Хаджи Пенчов1111. Чрез 11остъпюпе и нзж11вяваню1та 
на тези герои авторът разкрива идейно-нравствения облик на 

цели обществеи11 прослойки. В умелото съпоставяне на мислите, 
де,iствията, бля новете на п редан ите патр иоти, от една страна, 
н себичните, лукави н безхарактерни, 11зв11кващ11 0~1ерзе11ие 

родоотстьпннuи - от друга, е заложена и оназ11 nатриоп1ч110-

възпитател на сила, която бJшка от целия роман. 
Авторът не се е поддал на изкушението - твърде примамливо 

при подоб1111 случа и - да пrедстави само геронч110-романт11чната 

страна на освобод11телната борба. Не така лесно е било да се 
запалят първите искри в съзнанието ш1 хората, да се прокарат 

първите бразю1, да се обедини около една идея народът, потис­

кан от векове, държан в невежество, 11аплашен от зверствата на 

потисника. МисЪJJта за страшните nоследств11я при ут111ава11е 

в бунт срещу султана сковавала волята II съзнанието, всявала 
боязън , 11ереш11телност, а често довеждала II до предателство. 
Особеност11те в бита и светоусеща11ето на тези люде са доловени 
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<":равнително в по-голяма пъл1юта. Писателят 1111 държи в !tf. 
прекъснат досег с онаэ,1 своеобразна историческа действкте,1 . 
'Нает и чрез проблемите на времето, и •~рез подро61юстите в бкта 

11 душевността иа хората. В обществено-историческата канава 
непреспшно се вплита и индивидуално-ли•1ното. По такъв начин 
ние долавяме по-осезаемо духа, ритъма на епохата. 

За жизнената убедителност на историческото повествованl!f 
несъмнено допринася в 11емалка степен склонността на пнсаw.,я 

към детайлно описание на външната среда, иа етноrрЗ<р:ко-
61повата атмосфера, на природния декор, на фона на коJПО се 
разиграват събит11я, живеят и действуват, борят се и поrиват 
хората. Вnнш11ата среда е възкресена с нейю1те багри и отсенк.и, 
-с ней1шя национален и регионален колорит, архитектурно­

битов стил и т. н. Сякаш с топографска точност Дичев описва 
улиц11те на Белград, из които минава Раковски, раэпо.,оженнето 
на 13арошка111tя, където се б11ят българските .,еrисти, месrно­
ст11те, където четата на Хаджи Димитър и Стефан Караджа се 
сражава. Пред пог11еда ни се очертават сrушеf111те п.1анннскн 
се.,нща, из конто прекосява неу.11овим11ят дякон, uлашките рав-

11н1щ, кривулнчещltТс улнци на Букурещ 11 Цариград с типич­
ните за тях цветове н фор;-.н1 , квартатпе 11 дФювете, където са 
живеели българсюпе емигранти. На автора не липсва въобра­
жение да възсъздава картини, да описва мостностн, за конто не 

е има,, непосредни наблюдения, да нахвърля контур11те на пей­
зажа и чрез 11его да н11 подсказва за душевното състоя1t11е на 

героя. / !о 11 !J тази насока би могло да се пожелае по-ярко rю;~­
чертаване на оназ11 типично възрожденска атмосфера, по-раз­

въ:1нува110 опнсание на род11ата природа, на величествения Ба.1-
кан - люлка на народните борби. 

Струва ни се, че до по-голямо единство между външна об­
становка и вътрешен свят на хората се домогва Дичев, кoraro 

подхваща другата осно!Jна линия в истор11чесю1я разказ -
ж11вота, кроежите, раз:.1Нс.11пе на всевъзможните турскн управ• 

н1щи, 11а чуждня д11плщ1ат11ческ11 свят. Още от първнте стра­

тщи на рщ,ана читателят е въведен в атмосферата на rютьиа• 

т1те в орие11талск11 разкош цариградски дворци II сараи, където 
се ~,;роят коварни планове за укрепване на ото:-.~анското господ,· 
ство над балкансюпе 11ародн, където дип.10матическите в.1ъхв1t 
11 езу11тски ка.1уrер11 заговорничат 11 интригуват - всички пре­

с.,едващ11 сво11 определе1111 целн. Писателят е вникнал в психи· 

ката на тез11 безскрупулни разrюреднте.,ш със съдбата на м11-
тюнн хора, скицира образите на такива държавницн 11 пот1тнци 

като жадння за с.11ава новокоронош111 Абдул Аз1к, хнтрия 11 



JJукав Ал11 nаша фанатизирания н кръвожаден Къбръзлията, 
езуитина велзевул патер Евге1111ii, отдаден на разм11съ.'1 как да 
разпростре властта на своя орден над целия свят, спокоliн11я 

11 в11наr11 предвидл11в анrJ1ийсю1 посланик граф Булвер и редица 
други дипломати, ч11новници II т. н. Донесенията на 1>аз1111те 
шn11ош1 11 съгледвачи за разрастване на бунтовния дух, за под­
визите ,ia 11еулов11мия Джин-Гиби - Левски, за дейността 11а 
тайните кош1тет11 вбесяват турските паши II бейове. Ат-арът е 
преодоля.11 схемата да рисува отрицателните герои само като 

сбор от тъпоумни властници, носители на всички физи•1ескн 11 
умствени недъзи. Напротив, той вижда колко хитро те опе­
(Нtрат с властта, колко обиграни са в действията си. ко.,ко nро­
нишпелни са )1tюз11на от тях в 11збора на всевъзможни средства 
за nот11сн11чество, да внесат объркване сред бъ..1гарската еми­
rрац11Я. В непрекъснатото сблъскване на двата праждуващн 
свята изпъква идейното II нравствено 11ревъзходство на дейщпе 
на освободител1юто движе1ше, както II неизбежната 11стори•1еска 
гибел 11а всевъзможн11те т11рани. Покрай несъмне1111те спо.'lую1 
на писателя в това отноше1шетой е допуснал и редица нес1.образ­
ност11 от 1щейно-епетнческо естество. Твърде мно~·о например 
той се е ув.1якъл, когато рисува любовните 11стор1t11 и похож­
дения на т1ко11 турск11 държавшщн. Десетки страници са посве­
тен11, за да се описват сантиме11тално-еротич1111 сце11и, за да се 

разказва за моралната разплутост на турските властници. Ав­
торът е rмати.1 дан на 11якои остарели похвати за евтина зан11-

мателност, своikтвенн на булевардната Лl!Тература. Тези твърде 
очеб11iiн11 уu.1ече1111я се явяват в явна д11схармо111tя с целия идеен, 

обществен н нравствен патос на историческото повествование. 

Не може дi.1 не направи впечатле1111с особеft11ЯТ подход 11а 
Дичев кы1 отр~щателинте герои. Макар тяхната реакционна 11 
11ротн1юнародиа същност да се налага от ця,,остното съдържание 

и звучене на разказа, конкретните им действия, постъпки и раз­
мисли са дадени така, като че ли авторът е искад да запази ня­

каква своеобразна собективност». За неко.1щ1иа от тях се раз­
казва без необходимата нзоблич,пелна страст. В съэ11а1111ето 11а 
11арода ни петвековните поробители и тех~нtте мноrоброii1111 
наши и чужди сътрудн11ц11 на пъкленото 11м дело ж11веят с 

онова мерзко и 1·роз1ю, на което са способни хора, загуби.~и 
своята човешка същност, потъпкали всякакви хума111111 и 11рав­

стве11и при1щип11. Без да е 11еобход11мо на отрицателните repo11 
да се преписва всичко уродтtво, каквото •ювешкото въобра­
жение може да из,шсли, в случая историческата 11 художествената 
правда, патосът на цялото rювествование са на.1агали nредста-
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вителите на тоз н обшествено прогнил 11 нравствено разпд)-,. 
свят да бъдат дадени така, че да лреднзвикват ощ~рзею~t-то 1 
прок:тят11ето II на днешните nоколен11я. Крнт11ко-11зоб.1ичиw. ·нит 
нерв на автора сякаш се чувствува nо-осезае\ю, когато РНС)'!а 

поведението на онези бЪJ1rар11, ко1по поради боязън 11.,н ,1у1:оена 
ограниченост тръгват по пътя на родоостъпннчсетвото, отка: . 

кото когато в по-широка рамка се чертаят образ11те на ця.ша 

в1,рвол 1iца султа11ски чн11ов11иц11, дипло.,1атическ11 представитr и. 
които с престъпна метод11чност преследват пък.1е~1ите сн за,1щ-. и 

Характерът 11а пресъздаваните 11сторнчес1ш събит1111, ро\tан­
тнката на националната борба, ве.1нч11ето 1ш rеро11те, обрек.ц 
себе си на народната свобода - вс11ч1-.о е на.,аrа.10 художестве­

ното nовествова1ше да бъде пропито с един no-нe11ocpt-,1e11 патос 
да се говори по-развъ.1нувано, 11зраз111пе средства, емоци на.; 

1111ят тон да се менят съобразно с ж11знення матерна., 11 аnао­
сфера. Многообразната деliствите.111ост, предмет на ~,rтр 
ст1t111ю претворяване, е npeдno.'lara.'la една по-богата нюа1~с11• 
рана художествена пал нтра, по-широк регистър от СТ1L1ио­

ез11ков 11 форми II т . 11 . 
Прн uс1111к 11те обаче идейно-художС"Стuе1ш нелъ.111оти. С.11· 

бост11 11 увле•~ени я от различ1ю естество, когато човек ЧеТТ' 
мана сЗа свободата» , не може да не лочувств) ва национа.,на гор­
дост от жизнеността на народа ,ш, не може да не 11зп11та Пр('­

клоненис 11ред онез11 великан11 на духа II делото, ч1што л ро3реu11 
са 611т1 като пътеводно нача.10 на толкова поко.1еиня, в стре­

межа им да с.1ужат на по-високи 11деа.'lн. А това е В<'че ret'\-111· 
нена зас„1уrа на м.,ад11я бе.1стр11ст. 

След като написа някои по-ма.1ю1 11стор11•1ески повс.-стн • 
еднн 0•1ерк все с тематика из възрожденската епоха. в 1-.рая на 
1962 г. Стефан Дичев 11здаде второто с11 крупно пронзвс,1с1~и~ 
романа сПътят към София:t . Нов11ят роман се явява xaro лро· 
дъ.'lжен1tе на онази ндейно-естет11ческа nроб.1еwати~.:а. на 011.1.з,1 
темати•ша .1 11Н1tЯ, която бе подхваната в сЗа свобо,1ата ,. ,,\sropъr 
оба•1е не е cnaз1i.1 историческата хро110.1оr11я, Пpt"C KOЧiL'\J с­
събитията, стана.111 с.,ед смъртrа на ..1евс~.:и. Разбира се, чнта­
те.71ят с ос,ювание оча1-.вашс авторът да с.,едва естествtн ня хо.1. 
на събити ята, за ,1.а се сро,1.11 с нови ,юмt.>нтн и стран и от нацн~> 
нал 11оосвободите.1иото ,1виж.ение, ;1остиr11а.10 върховно н аn1к­
жен не през дра,1атнчшпе апри.'lск11 дни 11а l Ь7б r. Навярно 
Дичев е имал сериозни съображсн11я, за да изоста1щ засега едкк 
цs~л период II сп ре поrледа си на Освобо.1.ите.111ата оой11а , и то 
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само на опреде.т~ен епизод. Твърде своеобразни са законите на 
художественото творчество, мноrообраз1111 и сложни са обектив­
ните предпоставки и субективните предразположения , които 
реа;шз нрат твор•~еската енергия на писател я , насочват го към 

един или дру г кръг събития, явления II т. н. Не ед1щ пример 
от нашата и светов11ата л итературна история свидетелствуват 

за 110доб1ш «прескачания,, за да се вър не писателят отново 
пр11 определено състоя1111е на духа lt творческа подготвеност 

11 у11лътн и художествено истори ко-хронОJJог11 ческия ход на пpo­

iLCCltтe в обществешн1 живот. В творческ11те планове на Д11•1ев 
стон зада•~ата да Щ>ОДЪJJжи еп ичния разказ и след 1873 г. Но 
засега той с основан ие е сметнал за 11O-целесъобразно да 11ро­
д1,J1ж 11 процеса на обм исляне, на подготовка и съзряване, пред11 
да се заеме с онова, върху което вече так11ва ГОJJеми дарования 

като Ив. Вазов 11 Захар и Стоянов са казапн своето с.11O1ю. 
В романа «Пътят към София, авторът е решил да запознае 

1ю художествен път съвременните поколения с лос.11ед11ото дей­
ствие на великата драма, със събнт11 ята, ко11то идват като венец 

на вековните усилия, жертв11 и дръз11ове11и я на э11аliн11 11 не­

з11ай1нt герои, съб11т11я, които завършват епохата на българското• 
11ащю11ално възраждане. 

Истор11ко-темат11ч11ата близост с първия роман, както и 
нема~1кото опити да бъде пресъздаден драматич11O-uел11•1ав11ят 
е1111лог на цяла една епоха са поставИJ1н пред наш11я автор се­

р1юз1ш изпитания: от една стра11а - да не повтаря себе си, 

от друга - да не се увлече по онова, което вече е казано от пред• 

ход1111ц11 и съвремеш111цн, или пък да оста не в кръга на онова, 

което историческите изследвания са установили. И очевидно, 
за да 11з6е.гне тез11 безсnор1111 опасности , Дичев решава да nо-
1·.1едне от по-друrн страни на онова време, говори в по-друг 

ас пект за съб11Тнята около освобождението на О:~ф11я от руските 
l!Oilc ки в навечер11ето на 1878 r., дал е по-своеобразна ннтерпре­
тащ1я 11а богатството от жизнени явлен11я, обществени и психо~ 

лопtческ11 сб.11ъсъц 11 11 т. 11. 
Лвторът е останал верен на много от похватите, 11эяве11и u 

rп,рв11я сн роман. И тук художсстве1tото повествование ::е е 
r 1 р('дшествувало от у1юрнта истор11ографска работа. Изуче,111 
са грюк.11иво фактите около Руско-турската война, авторът се е 
ор иентирал всестранно в обществено-nолнтнч«ката и нацио-

11,1л ио-6итова атNосфсра през 70-те години. Поглед11ал е в раз• 
.11 11 ч 11и насоки, за да обхване широк KQ!,IПJJeкc от интереси 11 
домогва1111я на 11аш11 и чужди ПОJ111тическн среди и прос.110Акн. 

За разлика обаче от «За свободата, тук конкретните истор ически 
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знания са послужили само за 11зходно начало на ловествованнето. 

Авторът се е спрял не тОJJкова на самия исторически факт_ 

освобождението на сегашната ни столица, на военните деА­

ствия, - колкото на живота вътре в града. Налице е явен стре. 
меж да се борави по-свободно с исторически даденото за сыетка 
на една по-голяма активност на въображението, на «ист-орнче­
ската, измислица. Погледът на писателя е бил съсредоrо11ен 
да открие сложния механизъм на отношенията между хоргта , 

въвлечени в неумолимия истор11чески процес, да ги изобразя 

на основата на поведението им, участието им в големия и всеоб­

хватен ко11фликт. И в това отношение авторът наистина е )СЛЯ.1 
да ни въведе в едно твърде пъстро общество и ни сроди с ните­
ресни ситуации - обществе11и и психологически. Макар нето. 
рическото повествование да засяга един малък отрязък от вре11е. 

ние се сблъскваме с разнообразни конфликти, с множество 
вешки съдби, с хора от разлнчнн социални слоеве и нацнона.,. 

наети, с различно отношение към събитията, със своеобраэен 
бит и душев1 1ост, терзания и копнежи. Изявената и преди ск.10 
ност да водн историческия разказ в няколко посоки, да вплита 

страни•1ни тематични линии, да вклю•ша твърде rо.~ям броА 

л~ща и епизоди в новия роман е намерила особено ярък израз 
А това е наnрав1111O прООJlемата за хармоничното съчетание на 
тези лии,ш, за композицията на разнообразния матерна.,, 31 
архитектониката на творбата още по-сложна, изискваща го­

големи ус11л11я и изострен художествен усет, за да бъде пра• 
в11.1но решен;:~. 

София в навечерието на Освобождението! Сред едно твърде 
r.шоrолн1<O и пъстро общество - и в национално, и в социа.1110· 
битово, и в идейно-политическо отношение - се извършват 
дъ.1бок и, всеобхватни процеси, назряват нелреодо.'lимн ,1paJ1a• 
п1чн11 сблъсъци. На изщпание са поставени rраждаиско-trн,;. 
н1пе. ндсйио-фнлософскнтс устои на хората, най-съкровен1'tt 
11'-! въждедения. Чорбадж,111 и богати търговци са~о,1ово.1110 
hокетни•1ат с турски първенци и чужди консули, без и да подо­

зират, •1е приближаващата буря не ще остави II помен от крое· 
жите им; родолюбиви занаятчии, будни интелнrенти, нзrерзанк 
се.1яни - 11зпип1ли целия ужас на турскня феодален гнет 

нап.1ашен11 и боязливи, nоп1скат вътрешн11я си протест; ыа.1· 
цината оцеJ1е.111 от разгрома на революционните комитети, об.1а· 
даии от идеите на Лnостола, са rотов11 на всеотдайна жертва е 
11\1ето 11а ве:шкото дело. Тук, в бъдещата столица иа освобо,'tека 
?ъ.1rар11я, турската власт с цялата адмннистрапшна и военна 
1tерарх11я, освирепя.та от сад11зъм, разn.1J ута от разврат, не по;~· 
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бира средства. за да забави разплатата, да избегне f1еизбежното. 
В очакване на решителни събития дипломатическите и военните 
представители, журналисти , съветници, агенти, са11нтарнн мисии 

на заттадноевропеiiските страни са станали особено активни . 
В същото това време оттатък заснежения Балкан освободител­
ните руски войсни преживяват адски изn11таиия, напрягат 
всички си.1111 да сломят съnрот11вата 11а обсаден11я Плевен н се 
отправят с решителен щурм към София. 

Ето някои от осиовн11те тематнчн11 лин1111, конто авторът е 
трябвало да вплита 11 разплита, да изоставя и отново подхваща 
с uел да 1111 покаже протнворе•щвото отражение 11а обективните 

обстоятелства върху съзнанието и психиката на хората. В този 
широк замисъ.ТJ 11ме111ю се коре11ят и постиженията, н слабосПt'Г{' 

11а романа. 

Очевидно историческият факт - освобождението на София -
Дичев е искал да изпо.пзува 11е толкова като пол11тическо и 
военно събитие, за което можем да узнаем и от историческите 

хро1111ки, от м1югоброiiните документални извори. В конкрет• 
нота събнтие той д11ри да открие преди всичко 11деii110-11равстве· 
ннте стълкнове1111я, процесите на рушене на едно битие и раж­
дането на друго, да ни покаже ед11н по-с.,1оже11 комплекс от 

човешки отноше11ия, интереси, страсти, стремежи. О•1евиден е 
стремежът на автора да ни даде в единство историчното и лич­

ното, социално-битовото и и,1.еii110-лс.ихологическото. В реализи­
ране обаче на този свой замисъл за разлика от nървня си роман 

Дичев е би~, изправен пред по-големи трудности, без да успее 
да ги превъзмогне в пълнота. Преди всичко тук липсва голямата 
историческа личност, чийто реален прототип вече сам no себе си 
представлява благодатна основа за идейно-философска и нрав• 
ствеио-психо.'lоr ическа интерпретация. А като прибавим към 
това и стремежа на автора да нЗJ1езе извън рамките на конкрет· 

ния исторически материал и се облегне повече на писателската 
1111ве11щ1я, ще ни станат по-обясtнtмн някои от уязвимите страни 

на романа «Пътят към София) . Or друга страна - тези обек· 
тиnнн нрич111111 н по-особеният замисъл на автора ни дават осно­

вание да съдим по-сигурно къде е силата на Дичев като повест• 
вовате.'f за някогашното II от какво следва да се пази, за да 

остане верен на п11сателс.кня си 11атюре.11. 

Като централни фигури в 11сторико-художестве11ото nовест­

вован 11е Ди•1ев е поставил чденовете на семействата Будннови 
и Задгорски. Разлнчният свят, който носят членовете 11а тези 
две семейства, противоречията в бита им, в ж11теilск1пе II фило­
ссфските ко1щеnц11и, в съкровено-интимните им тежнения 
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послужват като основа за изобразяване на конфликти от раз­
лично естество. Тук е включен идейно-естетическият зар~, 
тьй да се каже, на историческото повествование. Но неrов нRТ 
ритъм в rOJJямa степен се определя от действ ията, домоrванюпа 
на онези чужди сили, които искат да спрат събитията, разви­
ващи се с неумОJJима бързина. 

И във втория си роман Дичев не се е поддал на изкушението 
да рисува многобройн ~пе си герои, като изхожда само от най­

общите представи за соuиатю-класовата и националната 1В1 

11ринадлежност или само въз основа на някакви пр~двзетк схеми 

за положителни и отрицателни образи. Несъмнени са ycii.;~!lятa 
му да вникне в сложната 'ЮВешка индивидуалност, да нк под­

с каже за действия и размисли, за черти и преживявания ­

дълбоко противоре<~иви и многообразни, понякога изглеждащи 
странни и необясними. 

В това отношение особено показателен е образът на Андр€а 
Gудинов, един от главните герои на романа. Член на местния 
революционен комитет, основан от Левски, потресен от погрома, 
запилял се години наред из Мала Азия, Андреа се връща с една 
своеобразна душевност. В лицето на този интелигент патриот 
nисателят е искал сякаш да покаже колко сложно нещо е чо­

векът, колко противоречиви са неговите влечения, копнежи, 

постъпки. Предан до смърт на народното дело, надмогнал услов• 
11остите на средата, той жнвее в свой мир, пш1якоrа гледа на 

живота с очите на поета романтик, безсилен да обуздае в.пече­

нията на сърцето, напора на чувствата, изкушенията на стра· 

стите . В •~асове на тежки изпитания, на потиснатост и съмнения, 
в тревожен размисъл за онова, което трябва да върши, сnо~екъr 

за Апостола му вдъхва сили и вяра в бъдещето, хвърля лм 
светлина в тъмния лабиринт, из който се лута. Но това ,отрез· 
вяване» сякаш е мимолетно. Мъката и вътрешната неудовлетво· 
реност ro тласкат на различни страни, разпъват цялата му лич­
ност. В моменти сякаш не виждаме нищо останало от предишния 
Андреа, от патриота революционер. Поведението му наистина 
понякога буди недоумение, повдига въпроси от различно ecre· 
ство. Колкото и да искаме да разберем замисъла на автора да 
ни nокаж~ превъплъщенията на една •1увствителна душевност 
под въздеиствието на неумолимите обективни обстоятелства к на 

вр~дени предразпможения, струва ни се, че не е налучкан 
на и-верният път за реализиране на този по основа правдив за­
м исъл. За читателя наистина звучи неправдоподобно такъв 
патриот като Андреа Будинов да намира утеха единствено в 
шантана на папа )Кану, в компанията на Мериам. Като че ли 
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съзнателно е rьрсено да се 11звад11 героят от О11ези «нормални, 

условия, които олределят неговото битие, лодхранват идеала 
му, за да ни се представи по-•1уд11оват, с една х1н~сртрофирана 

психика. В законния си стремеж да разчупи рамките на онези 
схващания, според които революционерът патриот трябва да 

бъде образец във всяко отношение, чужд на всякакви човешки 
слабости, Д11<1ев стига до неоправдани крайности. И - което с­
по- важно - тез11 «превъплъщения, на Лндреа не са жнзне,ю 

и психологи<~еск11 мотнвира1111. Л 11a.r111 това е ос11ов 1 1а предпо­
ставка за всяко художествено повествование! 0r друга страна, 
ведопустимо е хората, носители 11:1 11ай-възвише1111 1щси, обрекли 
се 11а народното добруване, да бъдат нзравнява1111 в известни 
моме11т11 с всевъзможните турски 11аш11 и бейове, за конто поло­

вата разюзданост е същност на цялото им битие. 1\,ато емоцно-
11ално-чувстве11а натура Андреа се проявява в достатъчна степен 
в отношенията си с 1 !еда - от11оше1111я, разкр11ти с 11сихолоrи­
•1еска уrлъбс1юст. Тук авторът 11аистн11а ни въвежда в своеоб­
разната душевност на сnоя герой. При изграждането 11а образа 
на Андреа са намерили израз няко1t от характерн11те слабости 
в творческия метод на n11сателя - влечение към nнкантно­

ефектното, пр11ключе11скн-еротнч11ото, към ситуации II пре­

живявания, които със своята «11еоб11кновеносn 11е само дразнят 
читателя, 110 внасят нещо несвойствено, а11ахронич110 за общия 
дух на романа. 

Много по-ж11з11ено, нсторнческн II nсихо.~огнчески правдиво 

са обрисувани другите двама братя Будннови. Тук авторът не е 
търсил «11зклю 11ителното», затова II поведението, 11 душевността 
на Климент н Коста ни са по11яп1и, разказът за тяхната съдба 
ни убеждава, вълнува. Всеки по свой път тръгва, за да СJТужн 
на изгряващата свобода, всеки носи нещо свое неповторимо II в 
обществени размисли, и в и1пим11н терзания. В особен план е 
11зrраден образът на Клнмент, •~нето поведение отначало може 
би поражда недоволство у по-нетьрпеливите читатели. Заедно 
с усвояване на медицинската наука в Русия Климент е обладан 
it от хуманизма на руския народ II проявява по-късно неnодо­

знрани rражда11ско-nатрнот11ч1нt качества, в11соl\а ндейно-мо• 
рална усrойчивост. Писателят лостепе111ю уплътнява този образ 
и той се явява пред 11ас все с нов11 11 нови черт11, обусловени 
от цялостното сюжет110 развитие и звучене на романа. 1,1 това 
е безспорен успех 11а белетриста. В друг план пък 1111 е разкрит 
образът на Коста. С един първичен усет, по своему тоИ чувствува 
н възприема събитията, без колеба 11ие, но и без шум поема с 
Климент към руските войски. за да им открие «пътя, към с.офия 
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Макар на места разказът да изневерява на жизнената .1orнu 

и да се чувствува известна на 1·ласе1юст. nоrиването на 'fU!I 
скромен родолюбец, вкочанясал от зимн11я студ, затрупан '1Т 

снежните бури заедно с толкова много други руски ООгатер 
локъртва, звучи дъ.r1боко символично. С особена правднвос, 1 
вживяване е разкрит вътреш11ият монолог, който води Коста 
със себе си. когато вече силите го напущат, съзнанието ы,- :t 
замъглява. крайн иците му стават безчувствени. 

Прав11 вnечатление, че 11 а Ди •1ев не лиnсва умение да ..,.. 
крива » няко11 свежи, оригинално замислени образи, но по-ю 
те му се из11лъзват, не усnява да п1 разп,рне с необходю~.п 
художестпена и жизнена пълнота. Така се е nOJiyч11.10 наnрЮ!ер 
при образа 11а Дяко. Този у•1ен11к на Левски, величав в своm 
скромност и nатриотична всеотдайност, върши безшумно свсrо 
дело и все така безшумно загива, проявяващ учудващо душевоо 

самообладание. Дори и «всесилните» н11жекц11н на анг.1ннс1iо 
разузнаване се оказват безсимш да пречупят волята .\1~. 

замъглят съз11анието и извърш1t предателство. 

Макар в nовествован ието Ди•rев да въвежда непрестанно 
много 11 раЗJIНЧIIИ герои , по вси 11ко нзrлежда, че уси.'lията му с., 

били насо•1енн към Андреа Буд111юв и Фи.'lиП Задгорски - тr 
«лисансие на юридическите науки», нревърна.'1 се сякаш в OChr 
щеи образ на квазипоевроnейчеиата бъ.1rарска буржоаш 
11orьnкaJ1a национална чест и човешко достойнство, способи3 
на най-rиус,ю лакейничество, на наН-мерзко лредате.,сm 
Навсякъде авторът противопоставя тези два образа. Те ни ООЗВ(r 
.'lяват да разберем по-неnосред1ю колко раз.'!нчнн са и по ха 
рактер, н 110 светоусещане, 11 rю обществени възгледи и 11,1еа.1а. 

по философски и етични концепции отделните соц11алнн про­
слойки в тогавашното бълrарско общество. Писателят се е стре· 
\fЯЛ да 1·и ·11зобразн не само като изразители на опреде.-1е1Ю 
идейно-обществено съдържание, но и като носите,,н на тsър,1е 
разт1че11 мис.'!овеи, емоцно11але11 снят. Но в този си cтpt'lla 
той е натрупа.'! много епизоди, описания и т. н., ко11то не CIIIO 
разводняват разказа. 

В непрестанния си стремеж да разчупва соц110.1оrн'!НIП'" 
схеми при рисуване на човешките характери Дичев се дm.i:Ol'II 
до ус11ех, когато изобразява Неда Задгорска - дадена 11.u· 
сти•що, с 11nети•1еско вживяване, открояваща се пленнте.1на • 
своята тр{!пl'mост II романтична душевност. Таз11 чорбаджиАсU 
щерка, завършила във Внена, живяла 8 едно обкръжениr 
където 11арите са определяли поведението пренебрегва ~Щ8С1· 
.,нвня, C.'lyчaii да стане жена на френсю;я консу.'1 н свьрJU 
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съдбата си с Андреа - търсен и прес.'lедван от турската власт, 
обяв11ла гОJJяма награда за гJ1авата му. Неда е един от спо.r1уч­
.11шите женски образи на Дичев, въплътила някои от черт11те 
на онези малцина жени на времето, конто, получили по-високо 

образование в чужбина, по-дълбоко са чувствували траrед11ята 
на своите сънародници, пренебрегват л11чното си блаrополуч11е, 
проявяват високи патр1юп1чи11 и нравс.твенн качества. 

}(акто и в първия си роман, така II в «Пътят към Софня:t 
Дн•1ев иска да ни срод11 с обществе110-11олити•1еската атмосфера 
на онова време II чрез въвеждане на много nредстав11те.'111 на 

чуждестранния дш1ломат11•1есю1 свят. 1 lo сега на тях той е от­
делил нзклю1штел 1ю много място, те присъствуват в цялото 

повествование. Често разказът за тях се обособява като нещо 
самоцелно, създават се с11туа1ш11. вмъкват се еш1зод11, без това 
да се е нa.riaraлo от жизнената логи ка на съб11т11ята. 1 lаиспша 
от всички онези, конто са обръщали художествения с11 1101·.1ед 

към възрожденската епоха, Дичев за пръв път търси конф.1нк­
т11те не само сред българското общество, но и в дру1·а насока, 
в интересите и поведението на чуждите държави спр11мо бъ.1-

rарск11те земи. И това е безспорно нещо ново в литературата 1111. 
Ч) вствува се дори, че писателят с 11рофеснонадно познаване 
описва външния р 1~туал н вътрешния м11р н а д1тломатичесю1 я 

свят, раз1111щва n.'lанове, разкрива домогвания. И с това без­
спорно разширява идейно-художествената проб.'lемат11ка при 
11зобразяване на възрожденската епоха. Било е необходимо обаче 
да се прояви nо•иэострено •1увство за мо110.11п1юстта на нстори• 

ческия разказ, за художествено знач11:,1ото. Умението, проявено 
например при разкриване душевността на някои чужди пред• 

став11тел11, особе1ю на Леандър Леrе, намира израз само в от­
де..111111 с..1уча11, вс.1едствие 11а което много и много стра11ицн от 

обемистия роман с нищо 11е обогатяват нашето зиан11е, написани 

са б.1едо, без ярка обединяваща м11сы1, не изв11кват по-трайни 
емоц1111, размисли. 

Не срещаме по-открояващи се образ11 11 сред всевъз:,южш1те 
представители на турската адм111шстрацня и военна йерархия, 
с конто се сблъскваме на всяка крачка в историческия разказ. 

J\\акар мнозина от тях да са долове1111 в моме11тн, когато се раз­
кр1tВа може би най-пълно тяхното скудоумие, фанатизъм, поло­
вата 11м разюзданост, когато, изтрышал11 в ж 1шотш1ск11 страх 

пред б.1нзкия край, стават чудовнш.но свирепи II кръвожадни, 
писателят 11е се домогва до нови открития лр11 тяхната характе• 

рнст11ка. Много от действията им са немотивирани, схематнt~t!О 

nредаде1111. Дори една бcr.'la съпоставка с първия роман в това 
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отношение ще ни увери , че не са достигнати предишни-rе за. 

воевания. 

В епичното повествование страниците за стоицизма, излн. 

танията, жертвоготовностга н а руската армия - от rенера.,а 

до редовния солдатин - извикват отново нашата блаrодарm 
пред безпримерния им подвиг. И тук сполуката на автора ще 
търсим не толкова в изграждането на монолитни хара к-rери, 

запомнящи се образи. колкото в някои майсторски нарнс,·ва и 
батални сце11и. Картината, когато войските на генерал Гурко 
премю~ават през непристъпните, заснежени и заледени урви на 

Стара планина. за да щурмуват София, по своята сурова ВН\"· 
шителност. величава трагичност и драматизъм може би е иаА• 
хубавото описание в целия роман . Тя ни внушава за една фнэн• 
ческа и нравствена издръжливост, на каквато е способен woжr 
би само руският човек - тръгнал да осъществява велико ху· 

манна дело. Не със същата развълнуваност обаче са преда,~еяi 
моментите от посрещането на руските войски в О:хрия. Т)К раз­
казът протича монотон ~ю, разсъжденията на множеството днца 

принизяват твърде много патоса, необходим за подобен CJ!)'Чaii 
При все че е очевиден стремежът на автора да пог.1еЖда от 

различни страни на човешката личност, да търси нови фор11к 
на характеристика, на външна атмосфера и обществени насrрое­

ния, трябвало е да продължат усилията за едно по-проникно­
вено изобразяване на многобройн ите герои. Положите.~на страна 
в творческия метод на Дичев са несъмнено усилията КЪ.\1 ы ноrо­
странна обрисовка, към избягване на идеализацията, ;ia не 
разказва за онова време- само в героично-ро~1античеи план. Не 
на едно място писателят е успял да ни внуши колко с.,ожен е 

процесът на политическо и духовно свестяване, какви дъ.1боки 
поражения е нанесло вековното робство върху душите и съзна• 
нието на хората - тръпнещи от страх и боязън дори и npe.1 
прага на изгряващата свобода. Така худож~твеннят разказ 

ни държи по-6.тшзо до историческата правда. 
За оживяване и по-непосредно възприемане на отко.~ешннте 

събития твърде много спомагат и подробностите, с които ав~ръt 
рисува външната обстановка, дава rеографско-топограф:кнте 
описания и т. н. По разказа на Дичев ние твърде наг.,~но 
можем да си представим някогашна Софи я с тесниrе ка.,дъръ· 
ме,~н сокаци, с прихлупените дюкяни и работилници, с rо,1е11нте 
ханища, със своеобразния аромат на малкия градец, израсна., 
в търговско н административно средище . Струва ни се дори. 
че в тази насока писателят постига по-осезаема ре.~ефнОСТ, п1r 
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раздвиже11 рисунък и непосредна емоционалност, он:0.11.;ото 

когато скицира 11яко11 от многоброiiните с11 герои. 

Макар рома11ът «Пътят към София» да е построен на по-друга 
ос11ова, много от похватите са същите, които вече знаем от сЗа 
свободата» . Тук по-ярко се открояuат и някон от увле­
че1-1ията на 1111сателя. Налага се на вннма1111ето преди 
вс11чко включва11ето на мно1·0 темат11t11111 .111111111, без да успява 

на всички да влее живителна кръв. Някои остават съвсем ане­
м11чни II само разводняват изложс111tето. 13 тази насока с110~1агат» 
н нзвъ11ред1ю 1·о.пемнят бро11 епнзод11111tи ,1ица, всякакв11 сдучки, 
отклонения и т. 11., конто не се «връзват» с основната 11асо11е11ост 

ш1 романа. Очевидно писателят трябва да се бори упорито. 
та да си изработи здvав усет за художестве1ю значимото, за 110-
го.пяма композ11щю1ша стегнатост, за монолитност на нз.1оже-

11ието. Едва т1 е 11ужно да се доказва, че ред1ща сце1111, еш1зодн, 
диалози биха мо1·лн да бъдат нзбягнат11. без това да накърни 
историческата и художествената 11ъ.11юта. Вътрешната .1ог11ка 
на разказа най-добре подсказва без кое не може, кое се явява 
ж11знено-11сторически и 11дейно-художестве1ю необходимо, кое 
-rрябва да се даде с nо-го.лем11 детай.rти, кое из11сква само да бъде 
загатнато июt предадено в обобщена форма. 1 lалаrало се е 110-
голяма лако11ич11ост в опнса1111я. разгоuор11 , новече центрира­

ност на фабул11ото развитие, усилия за по-детайлирана 1шднв11-
дуал11зац11я и художествена релефност на образите. Твърде 
малко например многобройните repo11 се отличават със свои 

езнков11 особености 11а израз. Тук накъсаната фраза. честите 
възклицания, многоточия и т. н. още не са в състоянне да 1111 
внушат за своеобразието 11а б11товия, интелектуа.,-1ния II пс11хо­

логическия свят на героите. Несъмне11ите спОJ\укн при обрису­
ване на 11якои образи, при оt1нсан11е на сб.rтъсъц11 11 с1tтуащш, 
на въ11шнн черти II преживявания ни карат да бъдем по-взиска­
телни към белетриста. Струва 1111 се. че Дичев трябва много 
сериозно да nомис.111 и върху увлече11нята си да рисува в пре• 

калено широк план nнкантно-еротн•1ни сце1111, да гъде.,111чка 

страстите на някон 1111тателн. Подобни сэабавни» 01щсання 11е 
допринасят нито за пълнотата на жнз11ената правда, нито за 

художественото въздействие на разказа. Те са наl1-ма;1ко 110д­
ходящн. явяват се в д11схармон11я с цялостното звуче11е на 1tсто~ 

рнко-патрнотнчната тематика. която е вляз.rта в творческото 

битие 11а писателя, Прояве11нте и във втория ро:-.1ан рецидиви 

в тази 11асока налагат авторът да отдели повече внимание 

за избистряне на идеii1ю-естет1111еск11те си ко1щеnц1111. 
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C110.,yLt.11шo намерената II у11ор11то разраООТвана 11ро6.1t'ма. 
т11ка е 11озво.111.1а на Стефан Дичев да изяви много страни от 
творческия сн натюрел. Романнте му на основата 11а богат до1,.у. 
ме11та.1ен матерна.,, особено ,За свободата» , въз кресяват едиа 
е11оха, нзnълнена с не11реход1111 1щей1111, социалн11 , rpaждa 11cкo­
t'Тll'llllt ценност11. П11сателят е ст-ьrшл на здрави лоз1щ1111, 1.1ъз-
11рие.1 е 11аде;кд1щ nр1нщ1н111 за ов.1адяванс 11а 1tсторичсското 

з1~а101е 11 1tei-01.1oтo бе.1етр11ст11ч110 nретворява11е. В сме.111я с 11 
зам11съ.1 да възкрес11 ед1tа епоха чрез жиз11ената съдба, идсй,111 11 
11 ('\IOUIIOtta.~cн свят на разл11•11ш хора той се до~юrна до Cieз­

c11op111t завоева11ня особе1ю когато стщ1 по-6.111зо до 11cтop1t'k:• 

ск11я маrер11а.1, когато художестве,ю 11рссъздана ко11 крет11и с"Ь6и -

111я, реа.11111 .111чност11. Роман11те на Д11•1св на11ст1ша раз~-.р111.1ат 
1.:ъщt.'(.lвt'IIИ страни от ве.111чавата нтраг11ч11а възрождс11скадеi"1стви • 

тt.•~11ост, 11мат безспорно поз11авате.1110 11 въз1111тате.1110 знаЧt'ННt'. 

l lp11Jнaвaiii-.11 обаче безс11ор1111те му зас.1уr11 в това опю~uе1111е, 
11с може АЗ 1te се отбе.1еж11, че той не е 11зло.1зува.1 докрай твар• 

ческ11те с11 възмопшосп1. Естетн•1еската з11ач11мост 11;1 <.'lllt чнo 
разrър1tатото историческо 11011ествова1ше би би.1а 1t ecы.i11(•110 110• 
го.,яма, ai.o n~tсате.,ят бе се домогна., до е,1,на 1ю-ця.1остна худа. 
жtcTBl'll3 трактовка 11а многообразния матер11а.1 . lд 1to 110-,1.ъ.1• 
(юко фн.,ософско nреосм11с.1яне на отде.11111те фа~-.пt н събития, 
nо-уr.11.бена интерпретация на човешките 11нднвн,1.уа.;11юстн. 
е,1ю1 по-строг критерий при вк.1ючва11е на «стра11н ч 11 11* Тt'~tатнчии 
.1ннн11 6иха дове.111 до по-ярк11 11,1,еА110-худоmес.тве11и оfх~бщсння, 
до по-го.1я111а 111ис.1овна мо110.1ип1ост на ловествова1111ето. Така раз· 
работваната nроб.1еwап1ка на 011аэ11 eno.'<a ще заЗВ) чи още по­
n.1ътнn в }ННсон с нашата съвремен11ост. ,\арактерът 11а таз11 
nробл(матика npeдno.,ara и по-11е11осреде11 вътрешен nJТQC при 
р1tс}'ва11е 11а 1.1ъэвише11ото, на б.1агоро,11юто. на ет11 ч110 11 l'СТе· 

п1•11ю 11рекрасното, 11ред110.,ага 11 110-rо.1яма изоб.111ч11те.1на 

страстност 11рн раз1i.р11ване на rроэ11ото, урод.,нвото . 11аuно11а.1но 

и чopa.'Jtto ПOK&al)t'IIOТO. Това сс 11а.,ага II поради естесrВОТ(,) на 
ло.10•нт .... 1ния естt.'ТИЧССli.Н 1uea.1. 1i.011то nроннзва цк.1uю n~ 
вt'\."ТВО88ние. Все този ндеа., 11знсква авторът ,1,а се ос.ВQ(ю,;,н r 
~L'К'11t11н11ra си 110 эа1111111ателиата 11нтрнга, ло 6l•з1,.р 11.,ото оrн1• 

сатс~,tiВО, което нар)шава 1щИ110-патрнотнчното ЭВ\Ч<'Иt ла 

раJкаэа. за да съсредоточи ця.1ата си творчес ка енер11111 за 
11J)t'ПК)р11ванс на нсторнчt"Сli.И достовернотu 11 .,н чно (lapll• 
тото. на обо.J.есnм..·иото 11 н11днвндуа.111ото в t.-с тсr11 чес1ш tta· 
чн1,1н и 'IО8С'Шкн неnрt'ходнн цен11остн. Проник11ове11ото 08,.18· 
дяващ 11 11реос.111нс.1янt на м11оrообраз1111я нстор11ч сскн 1,1are-



рна.'1 естествено довежда II до ясн11 конце11щ111 за ю,когаш­

ното и неговото проектиране о настоящето. до уrт.бена 

художествено-рсал11стн•1еска трактовка на обществе110-11сторн­
чсското, както 11 на човешки повседнешюто. Насо•шл се към 
ед11а така б.1агодатна r1роблематика, прояв11л 11емалкоор11п111а.11нн 

чс1>т1t в ус11л11ята с11 да сроди по художествен път съвремен­

ните поколешtя с такива важни момент11, л нчност1t II дела от 
нашю11аmшта 1ш нстор11я, пред Стефан Дичев стон откр11т nъ­
п1т, извеждащ към 1ОJ1ямата .rштература. Завоюваните уснехн, 
особено в първата •1<1ст на романа сЗа свободата», 11 рояве11ото, 
уме1111е за нсторико-белетр11стич1t0 повествова1111е следва да 
бъдат 11з110.,1зу11а11н като опора за 1ю-углъбена nсихОJJоrнческа и 
1 ще ii110-естетическа 1tнтерпретацня на нъз1южденската епоха. Към 

това го задължават както 11ацио11ал110-гражданското, ндей1ю-

11равстве11ото ве.11ичие на възрожде11скнте дейци, върху конто е 

с11ря,1 творческия си поглед, така 11 11адежд11те, ко11то вдъх на 

~ •111татет1те още с пър1нпе си стъпки на .1111тературното поприще. 

Романите на Стефан Ди•1ев са още едно доказателство. че 
може да се служи 11а nове.'JНТС на д11ешната съвременност 11 
когато се разработва историческа темап1ка. През nос.11едното 
десетилетие -ние наистина 1,маме едно 1111терес110 яме1111е, което 

смущава някои хора, r.'1едащн на художественото творчество, 

твърде стесне1ю, е.11ементар1ю. На.11н пов11кът е тtсателнте да 
се обърнат към нашата съвременност, да пресъздадат днеш11ня 

човек? l le се .'111 откъс.ват от живота, 11е нзменят .'111 на нзисква­
и11ята на нашето време онези, нонто обръщат поглед назад, 

кы., историята, към м1111а,1ото? Струва ни се 11ЭJТ1tшно да лосоч• 
ваме аргументирано KO.'IKO несъстоятел11н се явяват подобни 

твърдеш1я. Историята на .11нтературата - наша 11 светов11а -
11редлаrа неоrра11нче11 бpoil примери в това отношение. А че 
разработването на историческа тематн~;а не се явява в 11ротн­

воречне със задачите 11а д11ешната 1111 съвреме11ност, гооорн 11е 

само обстоятСJ1ството, че тоз11 J1 нтературе11 жанр именно в ус.110• 

внята на социалистическото строите.11стоо no..nyч11 11ай-rолям 
разцвет. разв11 се с невиждани досега темпове {и не само, 
у нас), 110 11 растящнят 111перес от страна 11а •111татеmпе. 
конто в )-СН.rtнята с11 да изграждат настоящето искат да се 

сро;~,ят II с някогашното, да се поучат от уроц11те на м,шалото . 
. \\аркс11стко-.'1е111111ската ф11лософ11 я 1111 у•ш да търсны н откри­
ваме м1юrообраз11ата обусловеност на ямею1ята от раз.,1нч1111те 

епох и. Л на.'1н днес 11не осъществяваме наА-възвишешпе идеали, 
ме•1тн н 6пя11ове t1a прогреснв1111те и свободОJ1юбив11 хора от 

м11на.'10ТО. Тогава дытг е не само на 11ау~;ата, 110 11 на художестве-
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ната литература да изучава и 1юпуляр11з11ра това минало в 

11аii-яркнте м у проявления, да възсъздава и възпява живота, 

идеiншя и нравствен подвиг на оиезн, които са се пренасяли в 

жертва за народното добруване, в името на човешкия прогрес 
я щастие. Колкото и отдалече1111 по време събития да р11сува, 
гОJJемият п исател вш1аrи умее да им предаде съвременно зву­

•1е11е - в 11рот11вен случай няма да имаме художествено nроиз­
веде11не, а още по-малко произведение, което да въздействува 

върху съвременния читател. Във всяка пълноценна творба има 
и една - както е nр11ето да се казва -· вътрешна тема, която 

вю1аr11 звучи съвременно. В тази вътрешна тема , в подтекста 
на историческото повествование се изявяват не само идейните 

110з1щнн на автора, 110 11 цялостното му отношение към света, 

ця.,ата му м11слов1-1ост и душевност. Едно от основните задъл­
жения на r111сателя, обърнал взор към историята, е да откр ие 

и на11рав11 11е11осредно възприемаеми онези ценности от м иналото, 

конто са непреходни по своята национална , общочовеш ка, со­
ц11а .'111а н морална същност, да разгори тлеещата жарава , та да 

crpee и нов~ 1те поко.'1е1111я, да 11аправи достоsшие заветите на 

голем ите умове от миналото, конто СJJедва да СJJужат за опора 

и вдъхновение на хората в борбата им за утвърждаване на въэ­

внше,111 хума1шн идеали. за соннален и културен на предък. 
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Христо Дудевск.и 

ЗА Hf/1(011 ЧEPTII НА CЬBPEMEHHIIKA 

В ПОЕЗ!lf/ТА Н/1 

М1101·0 са д11скус1юнн11те теми 11 11роб.1tем11 на литературната 
теория и критика. Засега едиа от 11аlf-актуа.1и11те остава те\1ата 
за традицията, за новаторството. Струва м11 се, •1е проблемата 
за традицията и новаторството е в пряка връзка с лроб.1емата за 

съвреме111юстта в поезията. Имам 11ред вид оная поезия. която 
изразява действително съвреме11ни мен, м11СJ111, 11астроен11я. 
тенденции, патос, а не само 110 tвъншносn е су.прамодер11а». 
Такава поез11и винаги е в състояние да развЪJJнува ч11тателя и 
го направи съnр11•1астен с преживяното от автора. l lе11апразно 
съвременността се свързва с м.1адостта. Тя е уnлъп1е1ю, сн.1но 
«изживяване». И щастливи са он11я автор11, достигнали ДЪJ1ГО­
леп1е, но запазили в себе си свежа творческа сн.1а II усет къ.\t 
съвреме1111ото, актуалното. 

И друго: съвременността нос.и нещо от мисюtте, представите 
на миналото, от класическото насJ1едство. Тя не е •безродна». 
Съвременността, така да се каже, води иача.11ото си от борбата 
на нашия народ за по-справедлив социален строй. lle с.1учайно 
като наш11 съвременници се възправят, въ.1нуват 1111 11 увли•1ат 

СJrовата на Димитър Благоев II Георги Димитров, Никола Ваn­
царов и Цветан С11асов ... 11 само те .1111!? 

Or друга страна, съвременността пуска корени в нашия бит 
и душевност 11 заедно с нас се стрем11 кы, нови, по-далеч1нt про­
стори, споделя вм11ен11ята на времето, което нар11чаме II а ш е. 
эащото нос.им младостта му. 

В същ11ос.т кой е нашият съвреме1111ик? Кои са от.,и•штетште 
м у черти? Какъв е неговият rражда11ск11 11 естетически ндеа.,? 

Тези въпроси nро11зт11чат от самата тема. 1 lo могат да се 
11оставят и други. СынсЪJJът естествено не е в 11оставя11ето 11м, 

а в тяхното задоволително юясняване. Може 611 отговорите 
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с.1е,1ва да търс11м rю различни социалнн «координати•. по раэ­

.1нчни естет11чес~..н ·хорнзонта.1н• . Нали художествеиият образ 
е мястото, дето си дават последна 11 решителна среща методът 11 
светог.1едът на твореца. 

Це.,та на таэ11 статия не е да из11ерпи поставените въпроси, 

а ,1а обър1tе uннман11е върху някои автори и произведения, тре­

тиращи образа 11а сы1ременника. С това ограничаване на темата 
неизбежюt стават 11звсстни празноти, 110 тук има и предимство: 
ще задържим u1111мш111ето с11 върху д11еш11ш1 ден, върху съвре­

менн1пе проб.псмн. 
В обстановката, създадена след историческите ХХ и XX II 

конгрес 11а КПСС 11 \при„'lския п,1е11ум на БКП, настъпи не­
обикновено раз;~;вю+шане, което се отрази крайно б.'!агоnр1tятно 
върху развоя на съвре\1ен ната ш1тература II изкуството изобщо. 
Духът на творческ11я ма рксизъм:-.1е11нн11зъм прон11зва и напът­
ствува це.111я 1111 ,1.у:ювен живот, ускоре1юто строителство на 

соцна.,изма в града 11 се.1ото. 

С ред1ща нови явления се хэрактер11з11ра 11 нашият .r111тера­
туре11 фронт. l la гюшннте лосп1же1шя II слабости бе посвсте1tа 
речта 1ш др. Тодор Живков на срещата 11а Политбюро на UK 
на БКП с 11рrдстан1пеш1те иа нашата твор•1еска интелигенция, 
произнесена на 15 anp11.1 1963 г. На поника на партията се отзо­
ваха почти вснчк11 наши п11сате.1н, художници, дейци на театъра 

н ~..иното. 

,1.н(-'С ияча 1ю•ж11знена и по-съвременна тема от те\1ата за 
соцна.1нсп1ческото стро11те.1ство. Само за две десети.1етня сво· 
бо,J.еи ЖIIBOT llltЩOЖИO ма.'!ЪК къс В 1,сторическото време -
се 1;змею1 коренно родният пейзаж, а с 11ero битът и ,1ушев· 

носна на бъ.1гар1111а. 11 не става дума за въ11ш1111 бе.'!ези. Например 
се.1мftин1,т, освободи., се от лапите 11а к ръ•1мари , бирници и 
nразнн по.111т1tка1ш, по иово~tу осмисли старата си 0611•1 11 при· 

върза11ост към земят~. радва се на нов1н1 пеitзаж и с напЪJ111О 

съзнате.1с11 труд 11зменя живота. Друг е II съвременният бъ.1• 
гарски ра(ют1111к, у 111пе:1, .'lекар, 1111жс11ср. И тяхната от.'!11ч11• 
те.1на черта е 11овото. ко~1у1111ст11ческото отношение към труда 

11 обществото. 
Що се от11ася :io мястото на 11исате.1я в тозн процес, трябва 

да се no,1,чeptat.', че днt-с той по особе11 1t nо•актввен начин из­

явява своята 110зи11ия на художник II гражданин. Отхвърт1.1 
веригите 11а доrматиз~,а и схемап,зма, той встъпва като ,равно· 

правен» ч.1е11 в се~,сiiството на строите.111те на новото общество. 
Ро.1ята на силtОСтратор•, каквато 'ICCTo \IY се слу1шаше да 11грае 
в щн1а.1ото, сега 1tзr.11ежда ,1,осаден а 1шхро11нз1,м. И той се «вр1,ща» 
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при 11арода, без да го раздели 11а «repoKJ к . . обикновени 

~~~~:: ;~:::~~е~·р::У1~;~~~~:J·по~~~:=~• д~ъ.:н~:таа 1:о зове nар-
!(ръвната връзка с народа - това е ед1ю от главните условия 

за пълноценно художествено творчество. Днес особено яс~юсе 
в 11жда, че партийната грижа за литературата, прояв 11ла се 8 
паметните срещи през миналата година на ръководнте.,нте на 

партията н правителството с дейците 11а културния фронт _ 
това е логнчес~? nродъ.11жение и развитие на .11е11ннскнте nрнн­
цнп11 на nартн,1110 ръководство на изкуството. 

Факт е също. •rc реднца автор11, •11111то произведения или 11 з­
казвания в пе•~ата бяха подхвърлени на остра пр1шшш11а крн­
т1t ка, впоследстn11С' публикуваха 1юu11 творби. 11 ч11татм11. н 
к р1п11ка топ.,о посрещнаха тех111пе творчески ус11.111я. Защото те 

са отг.11ас на uътрешна убеденост в правотата на КО.1('ктива, 
11зраз са на новата 11\1 ориентация. 11 това е още едно доказа­
те.,ство. че г.rtавното в цялата дей11ост на партията в об.11астта 
11а J1 итературата II изкуството е въз1111тан11ето на кадрите в дух 
на марксистко-ленинска идейност II к,1асова непр11мирнчост. 

Активната авторска 110знция днес се изразява 11 в ;'1,руго нещо. 
Това е постоянният стремеж къ~, художестве1ю нзс.1едва1н:~ 11а 
действителността; всеки автор , 1tскайк11 да бъде съвременен. 
работи най-уси.1е1ю в разкриване духовния мitp на човека. 

ч ието рамо сеща опряно до своето. 

Ог друга страна, новите отношен11я в ..1.ейств11те.1ността по­
ставят нашия съвременник в качествено други взаимовръзки. 

ра з.111чни от тия. при които живееше 1t се бореше напрн~1ер 

комунистът консш1ратор, nолитзатuорник, ятак НJШ партн­

за 1111н. Съответно на това по-друг е неговият гражданск11 11 есте­
т11 чес ю1 идеал. макар между мина.10 11 настояще да съществува 
оn реде.1ена връзка. Следователно необхо.:~,нмо е да се улови 
т II п ъ т на съвременника, който не само е разлнчс11 от позна­

тите литературнн типове в световната реа.1шстич1ш .,нтература, 

но се разJ1 ичава и от предишните образи на съвременници. 
Може би с усложнеността на жизнените конфликти сдедва 

да се обясни и неуспехът на отделни наши ро:-.1а1111сти да въз­

създадат пласти 11н1~я портрет на селяН1ша, заменил дядовското 

ра.10 с трактора II комбайна, почувствува., се с.1ед то.1кова бор611 
и жертви nъ.11нов.1асте11 стопанин на земята, която векове е раз­

де.11яла брат от брата, бащи от синове, село от се.10 .. 
Може би поради същата усложне,юст на живота днес се 

«стъnнсва» пред образа на съвременника дори такъв свособразе11 
11 талантлив автор като Елисавета Багряна. Майстор на раз-
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движе11ш1 рисунък, на интонационно многообразния стих, Ба ­
гряна nомества в последната сн сбирка «От бряг до бряг» (1963) 
интересната творба «Кремиковска увертюра». 1 !ри срещата с 
кремиковските строители поетесата за миг бива обладана от 
някакъв вътрешен смут. Неволно се изтръгват въпросите: 

Но аз защо смt тук? 

Ko!>ty сьм 11уж11а? 

Самото поставяне на тия въnроси издава позицията на ав­

тора. Това е тревогата на нашня съвременник доколко е полезен . 

В тези въпроси също така се отразяват цялата човечност и ви­

талност на поетесата, искрИ вътрешен л иризъм - черти, с 
които са пропити повечето от нейните работи. 

Багряна постепенно улавя героизма на кремиковскнте строи ­

тели, прониква се от техния патос и тона вече е достатъчно, за 

да изб..1еднее първоначалното впечатление. Постепенно емоцио­
налният словесен акварел прелива в лиричен размисъл: 

Как хубаво е, 
•1е 11е се нэплаw11л11, 

ОТ ЮГ ДОШЛИ тук 

11релет11ите птнuн -

Дали та ка от моя мальк глас 

едннчьк звук поне 

ще 11розву•ш 

и пролетта м~югоз1:1учие? 

и Кремиковuи. 

Недоизказаното тук 0•1евидно само уплътнява «атмосферата». 
Баrряна открива много поезия в най-обикновени явления, по­
край които други минават съвсем равнодушно. У довОJJствие е 
например да погледнеш с очите на поетесата покритата с летища 

и пътища земя. Пред погледа ти се редят летища, прорязани от 
светлини, носещи мир и уют. Самото усещане, забележете, е 
ултрамодерно, съвременно в най-добрия смисъл . Ето защо от 
прекосяването на меридиани и континенти nоетесата не престава 

да обича своето отечество, напротив, с мюбов nо-rоляма» м и • 
сле1ю се ск;~аня и целува «всяка тревичка на полето Софийско• 
(t<Летища»). 

Емоционално-лирическият ток, който тече в стиховете на 
Димитър J\\етодиев, в новата сбирка «За времето и за себе си,­
(1963) в редица случаи разчуnuа «схемата» и заразява читателя. 
И успехът иде по линията на живата реакция при съприкосно­
вението на поета с хората. За Методиев срещата с «роден край» 
нли tcтap1t приятели» е само повод за преоценка на миналото 

от тюз1щиите на съвременността («Какво си м11слех, додето се 

разхождах no тротоара», « Едно писмо, което не изпратих•. 
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«Псtен за нашата вяра» и др.). Тсз11 мот11в11 се допъ.,оат 11 
от друг един - за обновителната атмосфера у нас с.,сд Х Х i,;011• 
1·рес на КПСС. 

Тук се забе.r1язва II това, че пове•1ето от новите работ11 на 
Методиев нямат жанрова 011ределе11ост. Авторът съз,tате., 1ю 
се с стрем11л да се освобождава от някон сутвърде1111» в л11тера­
турата форми, искайки да бъде верен на своята амбиция да об­
щува пряко с хората. 

Към достойнствата на 1ювата к1111rа на ,\\етод11ев трябва ,1,.1 
от11сtем и вътрешната развъ .• ,нуваност на неfпшя .111р1111tч:м1 

rерой . Като прав1t.10 тoil не търпи ко„шро,-шснте, 11рез11ра дв11• 
mе11исто спо средата», 11редnочита нде1i11ата ясвота. За и..:rо не~ 
без101терес110 cno коА тротоар» върви другарят му сот.,яво•, 
стро11телят 11а 1ювото общество трябва да знае, че носоката, 
избрана от партнята, е вярна, затова следва да я отстоява. 

«Добрите 11амерс1111я» са само либерална фраза. Ко~1у1111стът с 
човек 11а делото, на открито 11зяве11ата nознц11я. 

А когато в сПесе11 за нашата вяра• Методиев каэuа: 

Прияте.,нl 

У,1.ари на зt.1.111та 

чаС'Ьт ве.11ик на ДааАстн11 ко11грк. 

О, нека 11рааАата wy свята 
иеуwолнwо шества .1,нес. 

И 11ека връща на С'Ърцата 

спокоi\ствието,ясиотата. 

И старата 6eэA'ltl!Ha 111ра. 

11 рамото 11аАеж,,,ио на друrар11. 

1111е разбираме 11рнэ11ва 11а един наш съвременник, чуоствува\11! 

тревогата му за нашето кому1111ст11•1еско бъдеще. 
Като вземаме примерн от творчеството на Баrряна н Ме· 

тодиев, това не означава, че це.шм да ги nрот11воnоста1шм ед.1111 
на друг. Като автори те са твърде да11еч1111 по натюрс.'1, по ;к11э-

11е11а II творческа съдба. Затова всеки по своему 110,1,хожда към 
съвремешюстта, реагира раэ.111чно. Л11ри•1ескнят герой на Ба• 
гряна усеща красотата 11а новото в Кремнковц11, въ.,нува Ct' 
от свет111111нте на летищата. У Методиев 11з.,11за на 11ре,1с11 11.1,111 
тревогата за 11деАната устременост на 11аш11я съвре~11:111111~., 
неговата готовност да живее II умре като кому1111ст. 

По-важното е, както се от(5сляза, •1е II Баrряна, 11 Мсто,111~·0 
като творци не могат да мю1ат без oт110UJl·1111e към :1ciil'TB11тc.1· 
11остта, те имат своя 1юэ1щ11я. А към какво обръщат поr.11•1. 
кои страни от 11ашата съвреме1шост отразнnат в обраэ11-емо11ии 
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ил11 образи-картини - това е въпрос на техните творческ11 
д11рения. 

Чувството към новото винаги е бидо характерен белег IJ 

творческата изява на всеки значитеден и орнrнна.qен автор. 

Обикновено големите произведения на изкуството са създавани 
по пресните следи на съвременносrrа. Съвременносrга в мина­
лото е давала крила на та,qанта, вдъхновявала го е с патоса 113 
новото, насочвала го е по пътя на «неизвестното• . А колко раз­
нообразн и и многолики са проявите на новото - понякога те 
се менят с бързината на кинематографска лента. Оrгук и го­
,qямата трудност на писателя, насочен кыt днешното; отrук и 

постоянната потребност да възпитава в себе си усет към новото. 
Чувството кы, днешното например съставя патоса на пое­

зията на Весе.r1ин Хавчев, един от най-ярките наши ~,ирици. 
Едва ,qи е нужно тук да се характеризира подробно неговият 
жизнен и творчески път, за да се види онова, което в СJJучая 

най-мноrо ни интересува. Това е преди всичко особената му 
чувствителност към промените, към вътрешните изменения в 

наши я живот. И не само това. Като че той държи ръката си 
неотменно върху пулса на съвременността. И това е друга не 
110-малко изпъкваща черта на неговата поезия. Това е поезия 
на а ктуалното, на вътрешното горене, постоянната страст към 

първооткривателство. Впрочем това светоусещане най-пълно е 
изразено в стихотворението за съвременния Колумб. Именно 
тук образът на нашия съвременник се явява лречистеи от всичко 
традиционно повтарящо се, свеж и самобитен, изпълнен с «на­

шенска трезвост» н де.•ювитост. Това наистина е един нов Колумб. 

Да бъдеш Колум6 

всеки миг Oi живота си. 

Да о;крнваш з~ш и звезди, 

да Оiкрнваш пространства и хора. 

В сърцето си малко да 

и далечните пътища. 

Да търсиш 

и все недоволен да бъдеш, 

да имаш, 

но псе към 11езнаАн11 зе~IИ 

да отплуваш. 

Такива сн.11111 духом, търсещи натури са нужни днес. Вре· 
мето, в което живеем, повелително изисква от всеки да бъде 
Ко.1умб насвоя «участъ~ . 
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Но тук има и друго нещо, отнасящо се повече до ni1careля. 
Toua Е: потребността новото в живота да бъде 11ово в .,11терату­
рата. Гоrава няма да има ссе11•1естн места ... 

Така може да се определи r!lавната 1н~сока в тьрсе1111ята на 
нашите писатели. Мнозинството от тях възr1ронз8('ж.цат харак­
тера на новия мъжествен човек, бореца за соцна.шзъ.ч. м11р 11 
щастие, за дружба между народите. И в това и.ма своя законо­
мерност. Интересът към образа на съвременника се Аъджн на 
порасналата наnосмдък потребност у •ювечеството да защищава 
духовните цен11ост11 от проповедите на ненавист, вражда от 

1JС11•1ко, което заст~>ашава 1ште.1ектуат111я свят 11а •108('ка в нащt> 

uреме. Не случаiiно в тази борба са нк.1юче11и редица 11роrре­
с11в1ш и демократично настрое,111 1111сателн 11а Запада. Това. 
взето в по-общ n.,a11, е борба за •1овска в името на 11eroROТO 110• 

сиетло бъдеще. Критикувайки реакц1ю11ер1гrе и тех1111я въэr.,е.1 
за съвременника, ирландският писател Шон О'КеАсн cnpa&t";i.­
.1111ю писа: 

сJ!нтелнrс11т11тс от Запад1111я свит се прсснт11~а от 6.1аrо1ю­
дуч1tе. Ежечасно 1·11 r10дт11ска страх,,т от rрях 11 те се мръщят 
само при мисълта, <1е сърцето им ще no1tcкa да 11ее. 1, помощта 
11а романите, стиховете и п11еснте те се мъчиха II мъчат да 11з­

rо11ят надеждата от човешкото сърце, но ннкой от тях ощt' не е 
с110.1уч11л н11то да я нзмъкне, нито да я изтръгне с корt·11 отта!.1, 

ма ~-:ар - бог да се см1ти над тях -- те ;i,a не жа.,ят сн .'l н за това . 

За тях надеждата в човешкото сърце е .,ъх от ада, 11 те бiзnо-­
щадно осмиват всею1 п11сатс.1, коiiто нсс още се ос\111.,ява ;т.а я 
11аз11 11 лелее ... :t («Jlнтературная газета• . :"\°'! 1. 19()1). 

Характер1tстнката е поразитс.1110 точ11а. Тя .,оr11ческ1t 11рn-
11зтнча от 11~-:оном11чсс~-:ата и соц11а.111а същност на сьвре\lе11111111 
11мпер11ат1стнческн Запад. Част11особстве1111кът не 611 \IОП,.1 ,1а 
сн 11редстави бъдещето и още nо-ма.11ко своя живот без каn11та.111 
11 д11в1~дент11, без това «свещено» право да нзnо.,зува чу,кдня 

труд за собстве110то си обогатяване . 
!Цом на Запад е така, разбираем е rо.1ем11ят н11пр1..-с 11а всн•1кн 

кыt образа 11а съвременника. Дори ще 11овторя: това е е,1,на от 
11аi1-актуа.1ните з~дачн. Е,1.1111 r111сате.111 решават тази за,1,ача в 
крайно сложни форм~,. в борба с pea.11tзJi1a II nporpt-c11011aтa 
идейност. Това са сюрреа.111ст1пе, абстракшю11нстнте 11 11р. 
Други, като се опират 111 11ацнона.111ата и 1t11П'r11а1~нона.1иа 
реалнст11•1на трад11ц11я, самн се обогатяват духовно. yкpt11aar 

кату н:i:111;~::(':~t:;1~=~~dpe111tc .;tpyraтa llblt'l\a Каква е 
11еrовата тема? 



В сДругата пътека» младият автор не утвърждава безперс. 
пектнвността, 1што възпява самотата, отчаянието, нито търси 

някаква отвлечена правда. Or това стихотворение се разбира , 
•1е авторът дълбоко е почувствувал нашата соцнаm,стическа 

действителност, нашите успехи, видял е новото не ТО.'lкова в 

пейзажа, колкото в бита и душевносnа на съвременника строи· 
те.'1. И затова неговото лично вълнен11е, неговата л1tчна радост 

от доброто и хубавото у хората минава като електрически ток 

11ърху 'lитателя. 

Може би 11якой естет ще се намръщи - това е nер11фери1i 11 а 
'Гt'ма: какво от това, 11е работ1шшпе са започнали да ходят освен 
в сто..,овата още н в библиотеката. Там именно е «зрънцето». 
Поетът е съзрял <'дин ,юв кълн в душевносnа на нашия съврс• 

мею1нк н развъ.1111уван от него, е нап11са,1 ст11хотвореиието: 

Лое са 11-ьтекнтс: 

1ta храна в стоповатв 

11оди uната, 

а другата -

в б116J11ютеката. 

Ден дъждовен 

се пак 0•1ертават. 

'Jндари, ~1аз11•111 

с потни рнз1, 

по нея крачат 

Това е '-разказът». Външното. Него може да в11дн всек11 . 
Ед11нствено за поета е достъпно вътрешното, същностното. И той 
претворява внденото в образи понятия, образи карти н и , домогва 
се до обобщението: 
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Сачо със пот 

С ltСВ'ЬЗМОЖНО. 

Да изrраднм завод 

по-трудно 

н иноrо nо~ожноl 

Раsбралн вече, 

че трябва 

наука­

всяка вечер 

те идват тука. 



Известно е, 11е главното в живота II в ра6отата на Ко:.1ун11стн­
ческата парт11я, както II в нейната идеология - това е човекът 

За него тя с създадена, за трудовия човек тя се бор11. Всичко. 
което строим - болници, университети, заводи, градове, -
всичко е за човека, да живее щастл11во. Но новият •ювек, както 

това новаторски с раэкр11л Пеньо Пенев, не може да живее само 
със задоволяване на 11еrоюпе материални потре61юстн. Не,1у е 

11уж110 да бъде удовлетворен и в културно от1юше11не, да бъде 
t 11асите110» неговото естествено влечение към nрекрас1t0то. 

Това ни внушава наш и я т Пеньо Пенев, певецът на 11ьр­
вата и втората стронтелl!а nет1тетка. С висок глас той 11зраэява 
комунистическия си 11деал и неотстъпно воюва за 1~ова 11рав­

ственост; у него прелива възторгът от спечелената победа и 

вярата в бъдещето . Той е рома11т11че11. И твърде земе11 И г.,ав­
ното - новатор. 

И още: между младите Пеньо Пенев 11эяв11 наrн)Стро чувство 
нъм съвремието. Разбира се, той не го взе с;1аrотов<», а го по• 
лучи, като зидаше корпусите на Димитровград. Не с.,учайно 
най-цялостно изображение ни с1,времен11ика тoit даде в пое\!ата 
«Д11и на проверка» . Той се вълнува за 11ero, следи всяка 11eroв.i 
стъпка, дума, жест. Защото има пъ.1110 сливане меж.:~.) автор 11 
;1ири 11ески герой. Дори е невъзможно да ги разrра11ичиш. По• 
•1южеиието става особено напрегнато на онова място, дето поетът 

осъзнава как е «объркал кра•1ка в строя» . Напрежението на­
раства, превръща се в 11зповед - изповед, която характеризира 

цяло поколение: 

В111\, хлебоед11, cлywaiiтel И аз С'Ь!~( х.1ебоеА, 

заrр11же11 за цената на брашното 

11 аз търча за .1ук н зе.1е 

и вардя в магазина своя ред, 

следя 11 аз тиража 1ш спорт•тото. 

Но с.,1е.1ите ыечти, възвишените це.,11 

нима са в зелето и nече.1нвшк11 билет? 

Да r.1едаш в седмицата два-три пъти .wач, 

да тръпнеш цял, че може., някоА си играч 

н с левия, и с десния сн крак 

да ритне топката така ... и едн•как-
в това ли са високнте стреJ.1ежи, идеалите? 
Това ли е на вр~ето rоля1о1010 въ.,нtнне? 
Не с тоя лучен дъх и ТОТО!~(аю111. 

тн, мое мъдро, мое храбро nоколе11ие, 

нзrраж,цаше заводите, централите 

11 белите грамадни 9дакия1 



Едва .11и др у гаде u l!Эшата Социалистическа .11итераrура съ­

uременникът е полу•1авал nо-обемна характер11стика. Тук има 

11 мъка, 11 ирония, и възхвала, и укор ... Само един правди во 
възприемащ художник би могъл тъй разностранно да претвор 1, 
нортретните черти на едно поко.11ение от стро11тел 11 . И това е 
сд11 а от големите зас.11уr11 на Пеньо Пе11ев. 

Or дру га страна, поемата «Дни на проверка» е пример за 
това, как истинското новаторство в съвременн ата литерату ра 

израства върху основата на устойчивите традиции на реал11зма 
на Ботев, Вазов, Яворов, Смирненски и Вапцаров . По необхо­
димост пог~1едът към бъдещето трябва да има 011ора в м1111а­
.11ото и настоящето и да открива всички нови аспекти в изявата 

1111 настъпващото. Но тия въпроси са спец11ални и 611 слt>два.rю 
да бъдат разгледани другаде и по-подробно . 

По отношеш1е на образа на съвременни ка в поезията 11а 
1 le11ho Пенев искам да подчертая следното. Той е нос111t•.1 tta 
ярко вои11ствуващ комунисти11еск11 хуманизъм. Иначе не мо1·а 
да нарека тази не1 ·ова портретна черта. И жалко, че 11ашuта 
кр11тнка още не i1 е отдала заслуженото. 

Комунистическият хума1111зъм е в основата на нашата д11еш11 ;.1 
юпература. Българските писатели творят със съзнанието, че 
те са първите помощници на партията в изграждането на новото 

безкласово общество. Естествено това не става нито .11ес1ю, нито 
бързо. ТОJ1кова повече, че напоследък от проблемите на хума ­
низма активно се интересуват на Запад. Дори в САЩ и 11я1ю 11 
западноевропейски страни вече има 11зградеш1 цели шко.1и, 

целта на чиито писания е да докаже, че по същество •ювекът 01 

остава човек II в ГФР, 11 в САЩ, 11 в социалистическа Полша . 
Както се вижда, тази «теория» е в рязко противоречие с 11ст11 -
11ата - човекът не е социално детерминиран , следовате.•ню 

трябва да го разглеждаме единен и неделим, надкласов. В същ­
ност такъв човек не съществува, както не съществува абстрактен, 
общочовешки хуманизъм изобщо. 

Дълбоко хуманистичният характер на социалисти 11еските 
взаимоотношения Пеньо Пенев е отразил в различни свои творб11 . 
Например сгрешилите у 11ас не ги анатемосват , а им се пред· 
оставя възможност да се осъз11аят и rюnравят. В това се зак.1ю· 
чава силата на колектива. И поетът разказва в «Дни 11а проверка» 
случай, когато, «излязъл от редицата за малко» , той с чужди е 
другаруваJ,, докато прозре увпече11ието си. Сега отново се връща 
11ри своите, народа. Той трудно намира по-сърдечни думи да 
11зраз1t радостта II бJJагодар1юстта си към nарп1ята на българ ­
с ките комунисти. 
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На.,и стt> виж.:~,а.,и 11:•li 1o1,r111a npc11 ~ 11 rи" 
в р1.11.есдетпос• n~1np~,..u:•~r.a? 
1 I0 бърэе,~ 111 Bpc-,,ttтO, Прt:1 1111.nl~ ТUИ. 
1,1еи nартк11тащ•n~кесеtllтакаl 

Л1,J1r е на на11111те сыфсмешш 11оет11 да не повтарят н,1l·й111щ• 
лутан11я ва Пеньо 1lе1н~в. а да nродъ.'lжат оттам, 10"11.:111 тоn 1· 

~а11ър1111t.'1. 

l lаш11пт сънрсмешнtк, 11эобразе11 в 11яко11 •Прuнэ11 \t'HIIM• 
11а други пост11, В\IССТО да •111ст11 душата с11 от вс11•1к11 стар11 11a­
C.'IOЙKII, вместо да 1·01111 ОТ С{'6е Clt нсек11 ('ГОIIЗЫ.1 11 се СТ()(-\111 ДII 
11з.'1t·зс вън от сковаващ11Т(' го pa\lkH на рути11ата, е,1ва .,11 11t· 
t'Т<ШЗ ll('HII 11аА.-съ.энате.1е11 iH10.101t'T. 1 \('ЩО ОВ(•че Тоtн fll.1111• 

CЪBJ}eM('IIIШK ,1,ор,1 11е иска ,13 61,,1,1: '1)8CTBIIТC.1tll к ..... HC'Тl\11,k3T;I 

красота, ;111 умее да я щ•нн 11 С3\1 ,1.а я с1..з,1,аt1а с ,1t•1ата с11 ( )6. 
р;tпю - той Jj)Ъ.\11\0 заннн11а за cnot.·тo 6яrстоо 11т ci.н11t•).I, 11 
1юстта 11 1·01он11остта с11 да раэ1н.жда J\IНII 

11 r1pt>ДIO!!IIK~т ... , .. 1, 

Срt>ДСТН<IТJ 

и 11раr()11ен• 

ще 1щ.~(;нр„)j 

(fJOro1i1, с.офмА.,! 

Опtв111~1 cpe.t нр111•,чата. 

ll~a\l CM\IЩITll„111111:\oЩll'IJ.& 11 К)·рм.111. 

IЦе 11011ра1111 ст:,рата orpa.u. 
кроп<О и 11езабе,11.'ж11w ще )101111.'II 

J1t\llt0 11pl.'\le ще CII p1Э\IIILIJMlll.tHI, 

.111TIIO 11pl.'Wt Щt oтr.,t>:«,IIV. 

Какво ще OТТЛVfi.All,I~ 

13 б)ре11а1111те ,v1111 се стре.,к1r с-,1,111 

ll1щo-

в1.tecro 11oщe11c11:11 n,.111,&t 

щt:отrлеж.:~,а1,1 ,~к•. 

«Пастора.1110- - така nретенцнозно е наре .... но тоаа .сrн­
хотворе1111е1. То е no.\lecttltO в «Л11тературен фронт, or З ukIO~ttpн 
196.З г. 1 lегов автор е мла,1.нят поет Конста11т1111 1 lав.юв. К е 
са симптомите 11а това Я8.1f.'1111е? 

Твърде вероятно е Ко11стантн11 Jlав.,ов. беэсnорн~ та.1ант.,мt1 

11 т1,рсещ автор, да е пов.111я11 от t1якон эаnа,1.1111 11 сиви wко.,н, 

1ю съм далеч от м 11сълта да обявявам като J\. О.,дркдж, ~ 11uчt11 
LOl.'13Tll западна .~итература 611ла жертва 11а фроА,1н1ма. ,\\одвта 
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сн остава мода! Нали по тозн « ПЪТJ се стигна до снобизма на 
«Движе1111ето към абсолютното. .» 11а Стефан Цанев, до а рх и­
модерната «Интелигентска поема» на Любомир Левчев, до 11ощ­
лостта на «Ч1tста необятна свет;1нна :о на Славчо Черш1wев 11 
«Св11нефермаJ на Ваеш~ Попов. В тези н дpynt ,пронзведе 1 t11я J 
няма да 11оз11аем съвреме11н11я българин. И това е 1tа й -тревож11ото . 

Като 11с се забравя, че отношението на художника кы, съ­
временн111<а е в същото време от11оше1111е към действите.тшостта, 
която пресъздава. И за поощрение са ония усилия , които от­
криват следнте на новото. Но трябва да се з11ае, че естет11ческн 
ноното 11е се носи в самата дума 11лн в разрушената естествс1111 

ир1-.зка между думите, оэначаващ,11 определенн 11онят11 я, о6раз11, 

('1,юцн11, а в изтъкването, възсъздаването на образ и и карт1н111 
от живота, 11 1юито да се съдържа ;шч1ю 1шждане , ори r1111алната 

сще11к::t щ1 автор::~. Тези образ1t н карт11н11 могат да раэкр1шат 
настъnател~нtя ход на новото, 110 могат също да показват о·r~ш 11-

ната съпропша на старото, умиращото. И n единия , и в друr11н 
<:.'1y•шlt 1111сатЕ:-.'!ЯТ художник ще се домогне до въэдействуващ11 
образи обобщения 1t образи ~-а1п111111, щом с 11с кре11 , нерен на 
ж11вота, 11деН1ю убедителен. 

Пренебреt·ване r1равдата на ж1шота - само с това може да r<' 
обясни, че поет като Любо!.!Ир Левчев в почт11 едно II също време 
можа да напечата «Интелигентска ноемаJ 11 сбирката «Позиция», 
дето, както npeюt, звуч11 гласът на 3любен11я юноша в нашите 

соцнал11сти 11еск11 строителни дед1111ц11. Прочетете стихотворе­
нията tКрадец на оrън», «Размнсъл» , и ще дОJiовнте п атоса на 
кремнковското строителство, на новия човек. Младият поет е в 

състоя1111еда запечата 1~е.'!нн видим свят в десетки раз.r~ f! чни асnе1-:ти 

11 настроения, да ro предаде с ярко експресивно чувство ... 
Естествено 11е бива да се м1tсл11, 11е темата за нашия съвре­

ме11н11 к се «покрива» с темата за социалистическото строител­

ство. l3 с1,щност отразнването на сложния нравствен процес на 
създаване нови вза11моотношен11я между •~леновете на нашето 

соцнал11ст11ческо общество, отърсването от проклетите остатъци 
на стария свят, на К) лта към личността н раждането на новия 

•ювек станаха теми и проблеми на тt~орби като «В меката есен» 
на Валери Петров, «Един човекJ на Ламар и др. 

Несломим оптимизъм nЪJJни 1ърдите на нашия съвременник . 
~'треш11нят ден за него е неотме1н1а реалност. Той е в редовете 
на тия, конто вървят под дъчнте на новото. Извор за вдъхнове­
нието му са идеите на комую,зма. 

С тревожните. мисли иден тозн съвременник изпълва ма.'11,ата 
поема 11а Ламар «Еюш •ювек» . Това произведение има ха рактер 
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11а разщtсъ., 11 11редулрежде111tl' за опасностите от проннква11ru 
11а 1~деА11а зараза сред стро11те:1нте ва новото об1щ-стао н 1,а 
OllltT да 11остнг11е обобщеннl· 113 ВЪТJХ'ШНОТО, .1.\"ХОВНОТО бorlrt'TIIO 
на 11ашня съвременн11к. Понякога тоА се сдоб.,ижава, 40 На 11• 
царов11я човек - същата търсеща натура, повишt•11а •1,вст811 . 

TC.'IIIOCT II стремеж да OЧltCTlt fCTJJOЯ от П.11:'Сен lt мр,ъ., ... 

С.1с.1 cct'i(> tH 11\111'1 11<)1'()\ICТIIO. 

което ще 11нр11а 111111 -..ене: 

11е -..ожсш nreu·,~· с 
крсnосrта11а11()('ч11тt' 

крепоспа 1,а <·.vне 11, 

скрнти 

BПpt'/1&-ldllll~I 

• . Н В 6:,11 
,аJ·щ1ране1111чА„еl•l"'"е' 

lle дрече.1.1 в ч1ш:~ра столен11 

lt не lttкaщ• MIIJIOCT 

(1Т ЖIJВОТ~ Пf\lJ('(CII, 

~ necrнl 

Пак 11а Ламар 11р1111ад.1l'ж1t кы:ото ст,1хотвор1.:ннt• l lp11r1111a 
Тук r1оетьт е 11зрази.1 една го.,яма идея п:ма: приро,.1ата hато че 
(ll'ie,1.11явa откъм хубоспt вс.1е.1.ст1н~с на безраэсъ;,.стюто на чот ка 

11 flf'}t',1.11 Ламар П11сап:.111 дор11 като Вазов 11 .\.1tко Ко н-
тннов сме.,о са изоб.11111:ша.111 .,ошото отношениt· ва t;\.RJ't"'I~'' 
111щ1пс към природата. В тях11ата 11оэ1щня 1111.ча да a11,1.1t'4 11 
с.1едn от 1Iразен t'СТеТИЗЪ\f. Напротив. с вмнt>ннt: и .niotloв 
Вазов 11 Л.,еко Констант111юв са се бор11.111 ,1.а въ1n11тат ) rrь.1 
r·ap1111a благоговейно прек.1011с1111с пред приро,1.ата 11 с111tоч11,1 
r1н1жn за опазвю1е на 11eii1111тc r1ре.1естн. 

В •Пр11рода:t на Ламар конкретният 1ювод - убнва11ет 11,1 
rдна сърна - не е превърна., творбата в обикновена сатира 
срещу едно 1.нарушенне на мко11а:о. Обрат110, в стнхотоорс-
1111ето е разкрито мноrоо6раз11ето н ;~ушевната красота 11а нашия 

съвременник. Както често става с опктннте маАсторн, конкре--• 
ннят 11овод е аrкрн.~ ca.\lo въ:»1ожност на поета д.а Clo3,".ta.:te nро­
нзведенне със силно обш.естве110 звучене и с поетнчrн no,nt,кcт. 

Изчезнаха 1,rnмte, ар1нк~. 

r.~ухврм tte rn8'Jp11т II l!optl 
Природата 1111 е обран~. 

о6рама от жкrокн xop1I 



Ти виждал ли си на сър1ште 

о•ште, 11лу1111алн във в.1аrа? 

~'биват rи ловцн в rop1tтe 

и nред кръ•~мари rн нолаrат. 

Това е може би весе.лис, 

уб1tе111 т, с1,р11а н nт1ща, 

но з11аеш л11, че с прю1е.11пс 

11рекъсваш оr11ената жица, 

сr~онла в земната пътека 

природата с човека?! 

На 1\акво се дължи усnехът на «Природа»? На смело изяве­
ната овторова позиция. На умението му да вид11 зад баналното 
общочовешкото. И, разбира се - на здраво вкорененото чувство 
у Лаш~р към съвремието. 

13 своите мисловни «екскурзии» в миналото лирическият 
н~poii на поемата -.В меката есен» ни се представ я и като рем• 
снет, който изnЪJJнява първата си нелеrа;ша задача , и като бон­
снет 11а манифестация, и като nолити•~ески затвор ник, и като 
наш съвременник, който размишлява върху историческите 

решения на ХХ конгрес на КПСС, 11 т. н. В тоя смисъл пое­
мата може да се разглежда като равносметка не само в твор• 

чесюн~ път на автора, но и на неговото nоколение. «В меката 
есен» действително представлява едно от rолемите nронзведения, 
белязали движението на нашата л11тература към все 110-пъл110-
кръв110, освободено от схеми 11зобразява11е на живота, на съ• 
знателно дирене на нови форми на художествена изразитсююст. 

От друга страна, «В меката е<:е11» е сериозно предунреЖденне 
t·рещу ония увлече111tя и буржоазнн веяния в областта на юtте­
ратурата и по-точно сред част от младите писатели lt пости, 

ко1tто се опитаха да се представят за ултрамодерни 11 свръх· 

новатори ... 
Погледната от такъв ъм,л, поемата «В меката есен» опрu­

вер1·ава по най-категоричен начин вси 11ки, които оперират с 
но11я1ието ~човек изобщо» и на тази плоскост rубят критерия за 

1ктю1ската nриемственост в литературата, критери я за класа· 

вост II нартийност в изкуството. 
«В меката есен» доказва несъстоятелността н н а една друrя. 

«съвременна» теория, според която националното вече 11з•1сз­

вало, «модерннят» човек грав11т11рал към някакъв «всеобщ моде.11», 
обладаващ «истински» съвременни светоусещания. И цялата 
тази 1щейна бъркан11ца се извежда от влиянието на атома 1t ки­
бернетиката върху съвременния човек! 
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В обрат,юто 1111 убеждава r.1асът, 11з11ъ.11111., цялата 11оема 
, В меката есен». С п'h..111овод11сто 11а чувствата си, с нацнона.1но 
бълrарсната основа на характера с11 11 със здрав11я llllтt'JHlct· 
11нона.1е11 11 соцна.1нсп1ч('(.'11:н 11оr.1ед върч· света тоА C't' Aot.to 83 до мащабни 11ден м1tс.111, ес:тет11чес:к11 эре.,и образи о6оr'!дt'1111я. 
Това е нашият съвреме111111нt Тпй д1,рж11 на 11с11он>иа.1ното, ра:1-
в11ва го II същ~врсме1~но 11е 11зr1~с1<а от о•tн 11нnр11ацноналнtrru, 
общочовешкото. 

li1o.1rap111'111. как с-къ11а 01 чн тн. 
как.wекаснкато.:1<>"а111н1nкr1. 

КIК'IНСТакатоСТТ1ч111 HtHlnнтa, 

как проста като стрък,rt от шнбо111 

Лз ЧYIICТl)II.W « така .n,.,боко ТIIOA 
11 Ч)"IСТU)'ВЗ\1 Теб такв дъ.16око ...,., 
Прн ~ отново te ~•1ръщ1 ТOII 
TIIQA CMII, 11рtброднл Т0.1KQBI 1e\J11 

а nptrpuкaтa сн нчна го 8.Нlif11I 

llчеэнатраэнн пк11нчкн11Сtна, 
Н чеэм IКIKI W0,11 Hlf.lllCtнl, 

н в«кк ЧУЖА нtдъ.лrо11ечt11 лик 

във тоэ нюбJ~снмv с.р.а;ечtн 1111:: 
- Р1:lднно i.oи l - . 

Ще nовторя: сВ wеката есен, е нзключ~пе.,но съвреыенно 
пронэведенне. Тук Валери Петров улавя II наА-ммкнте тре11• 
тения на новото в живота - от космоса с спетящата звезда• 
до услех11те на Държав1111я а11самбъ:1 за лес:1111 н танци. То.,кова 
широк е неrовнят лоеп1ческ11 днаnаэо11. За това АОСТОйнство на 
поемата, струва ми се, недостатьч,ю се пише незавнснмо от 
rолемия брой отзиви. 

Такова е развитието в най-общи черти на съвременника в 
нашата лоеэня. ТоА си пробива nът лод нсnосредствеиmе rрнжн 
на нашата партия. И ако днес той се отличава с rопямо разнооб­
разие в мислите, емоциите. те1ценцните и пвтос, - това се 
обяснява с 011еэи обществе11н условия, nри конто ct разгръща 
творчеството на масите след ХХ и XXII ко11rрес на КПСС. 
Този процес 11а всестра11е11 раст(•,к продъ.,жава неnрек,.снато н 
неговите трай1111 резултати т~11ърва ще станат достояние на народа 

Вснчк11 споменати автори 11 11ронэведею1я в по-rо.,яма 11.,м 
по-малка стелен, лр11 цялото раз11сю6раэ11с на нн.а.нви.дуа.1ностн 
и почерци носят опреде.1сн11 обобщаващи черти от обrа-.а на 
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на1uия съвремен1111к. При това всеки по-съдържап\~с 11 , худо· 
жествено по-убедителен образ в11наг11 11ма с.покритие» в самата 
ДСЙСТВIIТСЛЛОСТ. и той в1шаг~1 се връща към нея. дСЙСТВ ilТе,,J­
ностrа, вече естетически оценен, за да И служи. Това е друго 
nред11мство на съвреме11ната н11 литература - правдиво да 

отразява социалнстнческата съвремеш1ост II н същото време ,1,а 

въздействува за нейното 11зменс11ие в посока на 11сторн11ескш1 
11а 11 ред1,к. 

Оrтук II нуждата за вярно претворяване образа на 11ш1.ш я 
съ11реме111111 к - в11наr11 влюбен в новото, 11аnред111111авото. Toii 
ще бъде художествено по-убедителен, партийно заострен 11р11 
ус.~ов1tе, че авторът следва живота , 1tзучава като соцш1111tстн­

'l<'Ск11 реалист неговите явле11ия, а 11е тnор11 110 прсдвар11тсл 11 н 
схем и с,юн с 11деалш11 образи ... 
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