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ПРЕДГОВОРЪ 

Ученикъ въ критическитt си статии и студии на 

д-ръ К. Кръстева, въ историко-литературнитt си изслед­

вания на А. Теодоровъ-Баланъ и Ив. Д. Шишмановъ, въ 

филологичнитt си анализи на Л. Милетичъ и Б. Цоневъ, · 
Боянъ Пеневъ успъва скоро да очертае своя ликъ като 

ученъ. Отъ 1908. г., когато като частенъ доценrъ започва 

преподаванията си въ Софийския университетъ по българска 

и славянски литератури, до 1927. r., когато като редовенъ 
професоръ завършва безъ време земния си пжть, той живtе 

не само съ голtма любовь къмъ своята. сnециалность, но 

и съ смtлъ устремъ къмъ висинитt на българската научна 
1 

мисъль. Двадесеть години почти.. разработва и чете курсъ 

по новата българска литература. Като знае характера и 

значението на своя трудъ, той не само не забравя успt­

хитt, които е направила преди него българската литера­

турна история, но и полага усилия да се домогне къмъ 

нови завоевания, да внесе въ нея своя ценна дань. Той 

nристжnя къмъ търпелива работа надъ документи, къмъ 

издирване и събиране на материали, къмъ самостойни про­

учвания, къмъ анализъ и провtрка на чужди студии и мо­

нографии, за да се подготви за голtмата задача, която си 

поставя - да напише въ по-широкъ размахъ, на по-здрави 

научни основи, въ духа и стила на времето си, пълна, си­

стемна история на новата българска литература. Задачата, 

колкс>то и смtла, толкова и трудна, изискваше не само 

подготовка и даръ, но и време. Защото множество въ­

проси чакаха както отдtлни изследвания, така и архивни 

освtтления. Не малко приноси бtха необходими, доста 

1 



4 

научни сили трtбваше да се напрегнатъ, преди да се при­

стжпи къмъ творчески синтезъ. Боянъ Пеневъ знаеше, че 

не е леко за една личность да се справи съ литератур­

ната действителность, въ миналото и сегашното. Сломенитi; 

нрила на неговия устремъ говорятъ за трагиката на неза­

вършеното дtло. 

И все пакъ, ако и незавършилъ напълно, неподложилъ 

на последна обработка проtтранния си курсъ върху новата 

българска литература, Пеневъ завещава на поколtнията 

ценно духовно наследство. Замислилъ го като историчес1<и 

образъ на литературата отъ Паисия до наши дни, той спира 

до освобождението, като стига едвамъ до Вазова. Обгръща 

значи, както самъ отбелязва, българското възраждане. Като 

историкъ той търси и намира въ възраждането еволюцио­

ненъ процесъ, прилага въ изследването си смислено исто­

рико-генетиченъ методъ, като се стреми да опредtли глав­

нит-в му фази. Затова се връща назадъ предъ Паисия, за 

да проследи какъ се подготвя възраждането на българския 

народъ. Въ цtлата новобългарска литература той вижда 

три главни перf1ода. F\ко за последния перf1одъ отд-вля 

литературата следъ освобождението, то за първия изтъква 

времето отъ 1762. до 1872., време, споредъ него, на наци­

онално обособяване - отъ Паисия до учредяване на екзар­

хията, а за втория - времето на национални борби, отъ 

1872. до 1878. г. Съобразно съ тая периодизация Пеневъ 

подрежда, изяснява, тълкува и преценява както движенията, 

така и личноститt. За да издирf1 по-основно искрата на 

националното съзнание, той анализира условията на ду­

ховния животъ, проследява всички ония външни обстоя­

телства, които еж съдействували за пробудата и възмогата 

на българския народъ - отъ Търновската катастрофа презъ 

1393. г. до края на ХVШ. в-вкъ, а еж.що така и презъ пър­

вата половина на XIX. Така, той разглежда народния 



епосъ като изразъ на национално съзнание, католишката 

пропаганда презъ XVII. и XVIII. в-tкъ, политическит-t събития, 
ролята на фанариотитis и елинизацията, на f\тонъ и мона­

стириr-t, изобщо писменостьта преди Паисия, самия Паисий 

и неговит-t последователи, за да стигне до началото на 

XIX. в-tкъ. Оrъ тукъ хвърля пог ледъ отново върху раз­

личнит-t влияния върху българския духовенъ живоп., спира 

се на училищата и печатницит-15, на първитt преводи на 

евангелието и на периодичния печатъ, обгръща черков­

ната борба, вниква въ развитието на литературнит-t родове, 

очертава дейностьта, целит-t и идеит-t на ранни и късни 

будители. f\ко представя XVII. вtкъ въ нашата литература 
чрезъ Петъръ Богдана, Петъръ Парчевича, Филипъ Стани­

<:лавова и др., ратници на каrолизацията въ България, 

то ХVШ. вt.къ разкрива главно чрезъ Паисия, оrминемъ ли 

Йосифа Брадати и йеросхимонаха Спиридонъ. Отидемъ 
ли по-нататъкъ, виждаме, че поставя близко единъ до 

другъ Софрония Врачански, Хаджи Йоакима Кърчовски и 
Кирила Пейчиновичъ, дори и архимандритъ Теодосия, следъ 

това ратницитt. за просвisта и поклонницитt на елинската кул­

тура - П. 'Беронъ, Н. Рилски, Райна Поповичъ, Емануила 
Васкидовичъ, Хр. Павловичъ, Константина Огняновичъ, К. Фо­

тиновъ, Н. Бозвели, после - Ю. Ив. Венелинъ и В. Е. Априловъ, 
проводници на руска култура, спира се на първитis стихо­

творци и поети съ Н. Герова и д. Чинтулова, на борцит-15 

за черковна и културна независимосrь - Н. Бозвели, Г. С. 

Раковски, П. Р. Славейковъ, а презъ 70-тt години на XIX. 
вtкъ - на Каравелова, Ботева и др. Пеневъ не признава 

безлична еволюция. Личн·оститъ за него еж предметъ на 
основно проучване. За него rъ еж сигурни показалци за 

развитието на литературата, най-върни изразители на вре­

мето, най-добри тълкуватели на националния характеръ. 

Затова е проникливъ литературенъ психологъ. 
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Пристжпвайки къмъ изпълнение на отдавна лелtена 

негова мечта, на нескривано негово предсмъртно желание, 

не можемъ да не излtземъ отъ общата му концепция за 

българската литература, отъ метода на изследването му. 

отъ строго опредi:;ления му планъ. Цtлиятъ му курсъ се 

разпредtля отъ насъ на около десеть тома. За да се под­

готвi:;ше за печатъ, трi:;бваше да се лреодолi:;е затрудне­

нието, което се криеше въ обстоятелството, че лекциит-в 

бtха въ стенограми. Благодарение на г-жа Антонина 

Хл-tбарова и на г-нъ Вл. F\нтоновъ, стенограмигв бидоха 

разчетени, при това съ похвална усърдность и добросъ­

вi:;стность. Нашата грижа 6-1; да представимъ дi:;лото на 

Пенева въ неnорушената му цtлость. Напжтствуваше ни 

както отдавна приготвеното отъ него ржководство за студен­

тит-в му Новобългарска литература, Конспектъ и 

би 6 ли о граф и я, така и стенографскит'Б бележки отъ лек­
циит'Б му, издацени презъ 1922. r. отъ Студентското фило­
ложка дружество въ София мимо неговата воля. Главната 

ни опора обаче оставаше неговиятъ ржкописъ. Курсътъ раз­

предtлихме на части, а всi:;ка часть на глави, съобразно съ 

подсказания въ него планъ. За да се схвана,ъ по-добре 

основитt, върху които Пеневъ слага своето дtло, вложихме 

като уводъ въ курса встж пната му лекция По с о 1< и и цел и 

n р и п р о у ч в а н е н а н о в ат а н и л и те р а тур а. Р. за 

да спазимъ връзката между отдtлнит-t части при подреж ­

дането на материала, поставихме на всi:;ка глава брой и 

насловъ, изхождайки отъ ржкописа, гдето има за това 

точни указания. По-малкитi:;, завършени, цtлостни лекции 

спазихме като единици и ги означихме като глави, а по­

голtмитt, които обгръщатъ повече теми, разчленихме на 

глави съ наслови, както е случаятъ напримtръ съ пи­

сменостьта преди Паисия. Освенъ това, позволихме си, 

съгласно съ волята на покойния, да направимъ съкращения 
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на мtста, гдето има повторения или пояснения отъ най­

обикновенъ харантеръ, гдето се дава уводъ или изводъ, 

които еж се налагали на преподавателя отъ чисто педаго­

гични съображения. Позволихме си да внесемъ и поправки 

отъ езиковъ или стиловъ характеръ. За да спазимъ обик­

натия начинъ nри изложението у Пенева, nроявенъ както 

въ Паиси Хилендарски, София, 1918., такаивъ Първа 
българска повесть Нещастна фамилия, София, 1929., 
поставихме предъ всtка глава сжщественитъ моменти отъ 

съдържанието и, а следъ нея - необходимата библиография. 

За книгописнитt податки - не винаги подредени, не на­

всtкжде въ пълна подробность, не всtкога подиръ завър­

шена глава - се водtхме както отъ указанията въ курса, така 

и отъ споменатия конспектъ и книгописъ на новата бъл­

гарска литература, така и отъ Начало на българското 

възраждане, София, 1919. Не веднажъ прибъгвахме при 

опредtляне на неясни и неточни мtста къмъ сравнителни 

съпоставки, къмъ свi;рки въ каталозитt на библиотекит-t, 

къмъ справки съ самитi; набелязани книги. Много отъ бе­

лежнит-'Б, вложкитt и добавнит-'Б, ноито Боянъ Пенеаъ е 

правилъ къмъ ленциитt си съ намtрение да ги използува, 

ногата пристжпи къмъ ревизия на труда си, бидоха вмt­

стени, гдето е удобно, въ теиста, но повечето отъ тъхъ по­

ставихме въ края на всъки томъ, като изтъкнахме къмъ коя 

глава се отнасятъ. Отъ тъхъ могатъ да се почерпятъ 

множество допълнения, отъ тl;хъ може да се сжди, какъ 

е работилъ Пеневъ и какъ е замислялъ да разработи своя 

нурсъ. Т-t еж отъ значение и за ония, които биха се 

заели съ по-нататъшни основни изучвания на българската 

литература. 

Мнозина, като хвърлятъ по-внимателенъ nогледъ върху 

дtлото на Боянъ Пенева, ще схванатъ, че въ него има 

известна неравность, праздноти, че не е постигната пълна 
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съразмtрность на частитt, че не навсtкжде то е еднакво 

по цена. Tt не бива да забравятъ обаче, че то не биде 

подложено, както се спомена, на окончателна обработка. 

Нtкои части еж по-съвършени, защото Пеневъ е работилъ 

повече върху тtхъ. Това особено личи тамъ, гдето се го­

вори за Паисия, Раковски, Каравелова и др.; върху нtкои 

отъ тtхъ той обнародва отдtлни монографии, които изцtло 

влизатъ като съставни части на курса. Но тоя, който знае 

да цени, сигурно ще види, че следъ Б ъ л r ар с к а ли те -
р ат ура, Пловдивъ, 1896., на F\л. Теодоровъ-Баланъ, Пеневъ 
за лръвъ пжть прави научно обоснованъ оnитъ да обгърне 

широ1<0 и смtло новата българска литература. Предлага­

ната История на новата българска литература, 

отразяваща единенъ погледъ на единъ изследвачъ, на единъ 

историкъ съ подготовка и дарби, има значение не само за 

българската научна мисъль, но и за българското обще­

ствено съзнание, което чрезъ нея би се задълбочило въ 

отношението си къмъ родното минало, би намtрило за 

себе си не само познания и мждрость, но и подбуди за 

устреми и надежди въ утрешния день. Затоеа и тия които 

тачатъ вс-tки културенъ подвигъ, не могатъ да не бждатъ 

благодарни на Министерството на народното просвtщение, 

което въ лицето на своя ржководитель, г. Н. Найдено~ъ, 

схвана на време значението на дtло като И с тор и я н а 

но ват а 6 ъ л г ар ска ли те р ат ура и не остави да за­

гине труда на единъ български ученъ, като реши да пред­

приеме неговото издание. 

д· ръ Борисъ Йоцовъ 



Посоки и цели при проучване на новата ни 

литература 

Отношение къмъ българската литература. - Задачи на литературното 

изследване, - Цель на българския литературенъ историкъ. - Фактори 

на литературното развитие и методи на изследването . - Какъ тр'l;бва 

да бжде разгледа на литературата отъ Паисия до освобождението. -
Литературни влияния и литературно развитие. - Личностьта на писателя 

като факторъ за посоката и развитието на литературата. - Отношение 

между творецъ и творения. - Естетично разглеждане на литературата и 

неговата крайна цель. - Задължения на литературния изследватеhь. 

Значение на проrчването на новобългарската литература. 

У насъ понятията за навобългарската литература, която 

обгръща единъ периодъ отъ Паисия до днесъ, еж твърде 

превр~тни. Относително литературата до освобождението 

има установени н-tколко шаблонни възгледа, които почиватъ 

на твърде повърхностни и едностранчиви проучвания. Ней­

ната жизнена стойность още не е разкрита. f\ литерату­

рата следъ освобождението, често отричана дори и отъ 

тtзи, които я създаватъ, едва въ последно време започва 

да става предметъ на по-обективни и основни изследвания. 

За да се изяснятъ сжществ~нитt условия на литератур­
ното развитие и да се постави самото то на по-здрави основи, 

необходимо е преди вснчко да се установи реалната н ху­

дожествена стойность на създаденото досега. Дребнитt. 

лите.ратурни свади, тенденциознитt случайни критики, що 

пълнятъ отъ години насамъ нашит:!; списания, с-вятъ само 

заблуждения, които усложняватъ работата на литературния 

изследватель, безъ да правятъ по·съдържателенъ литера­

турния материалъ. На тия заблуждення и превратни по­

нятия, що се създаватъ около новобългарската незакреп-



10 

нала литература, тръбва да се противопостави едно основно 

систематично изследване. Преди всичко то трi:.бва да из­

дири най-сжщественитi; материали, които изразяватъ лите• 

ратурното съдържание и да изгради своитi; заключения не 

върху отвлi:.чени, безпочвени предпоставки, а върху единъ 

щирокъ и проникновенъ анализъ на тия материали. 

Цельта ми тукъ е да изтъкна въ какви посоки и отъ 

гледището на какви цели трi:.бва да бжде разглеждана но­

вата ни литература и въ каква зависимость се намиратъ 

тия посоки и цели отъ съдържанието и духа на самата нея. 

Преди всичко считамъ за необходимо да посоча съ какви 

специални задачи и метод и се обособява литературното 

изследване изобщо, какъвъ материал ъ има да анализира 

то, като подчертая при това онi:.зи негови страни, които еж 

отъ особено значение при проучване на новата ни литература. 

1. 
Разни теоретици и историци на литературата еж по­

ставяли най-различни задачи на литературното изследване. 

Споредъ едни проучването на дадена национална литера­

тура има за цель главно уясняването на националната пси­

хика. ,,f\зъ предприемамъ да изследвамъ една литература 

и да диря въ нея психологията на единъ народъ ", говори 
Тенъ въ увода къмъ История на английската лите­

ратура. Сентъ-Бйевъ проучва литературнит-t творения, за 

да очертае чрезъ тi:.хъ индивидуалната психика на тtхния 

творецъ. Споредъ Хенекена цельта на литературното из­

следване е сжщо тъй отъ психологически характеръ - чрезъ 

психиката на писателя, разкрита въ неговитt творения, да 

се проникне въ вж.трешния миръ на неговитt почитатели. 

Хетнеръ си поставя за цель, чрезъ историята на литера­

турата да конструира историята на и~еитt. Изследватели, 
които пристжпва, ъ къмъ проучване на дадена национална 
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литература съ твърде ограничени филологически интереси, 

има,ъ за главна цель да доловятъ въ нея развитието на 

говоримия или пъкъ писменъ езикъ и условията, при които 

се е извършвало то; въ най-добрия случай тi; се ограни­

чаватъ съ езиковно тълкуване на ,екстове и съ изяснение на 

литературни влияния, обаче доколкото последнитt. засi;гатъ 

чисто формални елементи на литературата. Въ последно 

време се правятъ опити да се обясняватъ литературнитi; 

факти изключително въ връзка съ развитието на социално­

икономическитi; отношения и чрезъ тия факти да се оправ­

даятъ основнитt. положения на икономическия материали­

зъмъ; въ тоя смисълъ литературната история се тълкува 

като часть отъ социалноиRономическата история на човi;че­

ството. - Отъ погрtшното поставяне на целит-t зависи и 

погрt.шното 9тнасяне къмъ литературния материалъ. Тъй, 

напримtръ, за Хетнера иматъ значение предимно онi;зи 

произведения, въ които най-добре еж отразени господству­

ва щит-!; презъ дадена епоха идеи. Тия изследватели, за 

които проучването на литературата е дi;лъ отъ общата 

психология, се спиратъ главно върху такива произведения, 

въ които намиратъ богатъ материалъ за психологически 

анализи. Тtзи, за които това изследване е подчинено на 

целитt. на историята и филологията, разrлеждатъ литера­

турнитt. произведения отъ една страна като език о в ни 

паметници и ги ценятъ споредъ съдържащитi; се въ 

тi;хъ формални елементи и особености на живия и литера­

туренъ езикъ, отъ друга - като характерни документ и 

на историческото и културно развитие на даденъ народъ. 

Застжпницитt на икономическия материализъмъ се спиратъ 

само върху такива страни на литературното развитие, чрезъ 

които могатъ да илюстриратъ своитi; общи теоретически 

съображения, _безъ да еж въ състояние да доловятъ худо­

жествената ценность на едно произведение и индивидуал-



12 

нитt мотиви за неговото създаване. Всич1{и тия изследва­

тели лодчертаватъ една особеность въ литературата и отъ 

комллициранитt. условия на нейното развитие разглеждатъ 

само едно - въ зависимость отъ теоретическитt. интереси, 

съ които всt.ки отъ тt.хъ отдt.лно пристжпва къмъ проучване 

на литературата. Основната имъ грt~шка е, че тt, превръ­

щатъ въ срt.дство онова, което трt.бва да бжде цел ь на 

литературното изследване и обратно - въ срt.дствата на това 

изследване виждс:пъ неговитt. - твърде неясни за тtхъ -
цели. Tt. отричатъ неговата самостойность - за тъхъ то 

нt.ма свои специални цели - едни му поставятъ целитt на 

психологията, била тя индивидуална или народна, други -
целитъ на историята, била тя културна, социална или по­

литическа, трети - целитt, на филологията. Индивидуал­

ната и народна психология, историята на културата, на со­

циалния, икономически и политически животъ, историята и 

теорията на езика еж въ сжщность предметъ на специални 

изследвания, материалъ за които допринася покрай другото 

и проучването на литературата, безъ да изчерпва съ това 

своит-1; сложни и твърде широки задачи. Литературното 

изследване се докосва само въ нtколко пункта съ целитt 

на психологията, историята, социологията и филологията, 

отива по-нататъкъ и се обособява въ свои специални задачи, 

като се спира главно върху художествената литература; то 

разглежда нейнигt произведения сами по себе и въ връзка 

съ литературното развитие, уяснява условията на това раз­

витие, обаче не отъ една страна, а въ т-tхна,а съвокупность, 
и то въ зависимость отъ съдържанието, основнитt тенденции 

и духа на р а з г ле ж да на та литература. То не игнорира 

всички он-tзи произведения, които иматъ предимно истори­

ческа, филологическа или лъкъ психологическа стойность, 

ала - въ това се състои обособяването на литературното 

изследване - за него тt иматъ второстепе1-1но зна-
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че ни е; разглежда ги, доколкото може да нам-ври въ т-вхъ 

материал ъ за постигане на своит-в специални цели; чрез ъ 

тъхъ то уяснява отъ една страна н-вко1-1 сжществени осо­

бености въ духа или съдържанието на художественит-в про­

изведения, а отъ друга - характеризира сложнитъ условия 

за възникване и развитие на художествена литература; из­

следвательтъ на литературата не тр-вбва да спре на т-15хъ, 

а чрезъ rвхъ да влt.зе въ областьта на своит-в специални 

издирвания. - Тукъ юожемъ да разrраничимъ естетическото 

разглеждане, което анализира сжщо така художествени тво­

рения, отъ литературното изследване. Първото разглежда 

художественитt. произведения с а ми по с е бе, установява 

тt.хната х у до ж е с т в е н а с т о й н о с т ь; за него литера• 

турата не е обектъ на изследване, а материалъ за 

разработка на общата естетика. Главната цель на лите­

ратурното изследване е да проучи литературнит-в явления 

въ т-15хното възникван е и раз в и ти е, да установи т-15х­

ната зависимость отъ множество външни и индивидуални 

условия. Като 11ма за задача да проследи причинната за­

висимость между отд-15лнит-в фази на литературната еволюция, 
то не може да се ограничи само съ естетическа оценка на 

тия факти. Покрай това то си поставя една по-широка 

цель, отклонява се отъ специалнит-в задачи на естетическа 

оценка и си служи съ методит-15 на историческото изслед­

ване, като се стреми да опред-вли съотношенията между 

литературнит-\; факти споредъ т-15хната естетическа ценность 
и да установи какво е допринесло дадено произведение за 

развитието и обогатяването на х у до жест вената к у л -
тур а презъ известна епоха. 

2. 
Литературnото 1-1зследване, като си поставя за главна 

цель да проследи посокит-в на литературното развитие, да 

I 
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изясни неговата сжщность, външнитt. и индивидуални фак­

тори, при чието въздействие се извършва то, служи си на 

първо мt.сто съ методитt. на историкогенетическото изслед­

ване, - главно съ категориитt. на причинность и еволюция. 

То разглежда това развитие като цt.лостенъ, единен ъ 

процесъ, установява постепеннитt. преходи отъ една стадия 

къмъ друга, опредt.ля вжтрешнитt. каузални отношения 

между различнитt. литературни епохи, като взема за неиз­

мt.нна, постоянна негова основа еди н с т вот о в ъ на -
ц и о н а л ни я дух ъ на ли те р ат ура та. Иследването въ 

дадения случай има за цель да долови главно такива п р о­

м t, ни, които подrотвятъ възникването на една по-сложна 

и по-значктелна фаза въ литературното развитие. 

За да установи връзката между културната и литера­

турна еволюция, изследвательтъ се спира не само върху 

художествени произведения, но и върху такива, които 

н-tматъ художествена стойность, обаче разкриватъ нъкоя 

интересна страна въ духовния животъ на дадена епоха и 

отразяватъ нейнитt. господствуващи възгледи и чувства. 

Въ дадения случай той не разглежда изключително беле­

жити писатели, творения и литературни епохи, не обяснява 

литературната еволюция съ ненадейни скокове, а напро­

тивъ, като разr лежда и дейностьта на второстепенни писа­

тели, които образуватъ преходъ отъ една епоха къмъ 

друга, въ състояние е да обясни проrресивнитt. тенденции 

на литературата и да установи, че онова, което при повърх­

ностно наблюдение изглежда като скокъ, въ сжщность, 

при по-внимателно вникване, се оказва бавенъ еволюционенъ 

процесъ, подrотвенъ отъ по-раншни епохи. Докато есте­

тическото разглеждане на литературата игнорира нейното 

обществено значение, нейнитt. връзки съ реалния животъ, 

зависимостьта и отъ социалнитt. и политически условия, а 

сжщо тъй и въздействието и върху самия животъ, истори-
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ческото проучване, напротивъ, посочва значението и исто­

рическия смисълъ на литературнитt явления по отношение 

на момента, въ който възникватъ, и на причинитъ, що 

подготвятъ тtхното възникване, а сжщо тъй подчертава 

въ тия явления ония жизнени елементи, които еж зародишъ, 

начало на нови форми, ново съдържание и изобщо нови 

посоки въ литературното движение. 

Отъ гледището на посочената цель - да се установятъ 

посокитъ въ развитието на националната литература , въ 
връзка съ нултурнитt условия - за насъ добиватъ твърде 

rолt.ма важность единъ особенъ родъ материали, на които 

се е обръщало твърде малко внимание. То еж интим­

нитt писателски изповiщи, разпръснати изъ писма, неиз­

дадени ржкописи, мемоари и пр. Всички тия източници 

на литературното изследване съдържатъ цененъ материалъ 

за характеристика на епохата, презъ която еж жив1ши 

известни писатели, и на възгледитt и идеалитt на сръдата, 

що rи е заобикаляла. Въ тt.хъ изобилствуватъ интересни 

фа1пи за вжтрешната история на народния животъ. f\ко 

единъ изследватель на нашата литература изостави тоя 

материалъ, той ще се лиши въ сжщность отъ единъ твърде 

важенъ източникъ на своитt изследвания, който не само 

би ги коментиралъ, но би имъ придалъ значителна цълость 

и животъ. Можемъ да съжаляваме само, че много отъ 

тия тъй важни за характеристика на епохата документи 

еж още неиздадени, а нъкои отъ тtхъ безследно еж из­

чезнали. За изяснение на литературното развитие е 

важно 

ч ес ки 

сжщо така да 

nечатъ преди 

се проследи нашия пер и оди -
освобождението. Знайно е, че 

журналистиката и литературата еж преследвали едни и 

сжщи задачи и последната е била въ близко родство съ 

първата по своя публицистиченъ и просвътителенъ хара~перъ. 

Нашитъ най-крупни книжовници преди освобождението еж 
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били въ сжщото време и публицисти. - За литературното 
развитие ние _ можемъ да сждимъ и отъ другъ единъ из­

точникъ, все тъй важенъ, както и посоченигt - думата 

ми е за ли те р а турнат а 1< ри r и к а, която до освобо­

ждението и по духъ и по посока е била въ пълна зави­

симость отъ епохата на възражда него; лицата, що еж 

изпълнявали службата на обществения будитель и поета 

въ сжщото време еж били и литературни критици. Въ 

критиката главно ние можемъ долови какви възгледи еж 

имали Нqшитt. книжовници за поезията и нейното зна­

чение, какъ еж гледали на своето призвание, какви цели 

еж си поставяли въ своята литературна дейность и съ 

какви изисквания и вкусове еж пристжпвали къмъ оценка 

на едно прокзведение: - Не трt.бва да се забравя, че 

мемоаритt., автобиографичнитt. изповi:;ди, писмата, перио­

ди4еския печатъ, литературнитt. произведения безъ худо­

жествена стойность, критиката еж само срtдства за лите­

ратурното изсл';!дване; чрезъ тtхъ то се домогва до обяс­

нение на художественаrа литература или пъкъ на условията 

за възникване и развитие на такава литература; основната 

цель на това изследване е насочена къмъ изясняване на 

онiэзи интимни сили на мисъльта и чувството, които на­

миратъ изразъ въ поетическото творчество, служатъ си съ 

специални срi;дства за въздействие и въ своето развитие 

неминуемо се досt.гатъ съ различни прояви на обществения 

и националенъ животъ. 

Отъ становището на литературното развитие за насъ 

е важно да уяснимъ постепенния преходъ на нашата лите­

ратура 'отъ стара иъмъ нова, който се извършва презъ 
време НЕ! робството; да доловимъ въ книжнината преди 

Паисия зародишитt на он-tзи нови идеи, възгледи, които 

намиратъ опредъленъ изразъ въ Славя но - б ъ л г а р '­
скат а и сто р и я; да установимъ по-нататъкъ въ каква 
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зависимость отъ литературната традиция се намиратъ кни­

жовницигt преди Паисия, доколко се отклоняватъ отъ нея 

и какво ново внасятъ -въ националната литература; накрай -
да характеризираме пър~итt. поетически опити като начало 

на художествена литература, да проследимъ постепенното 

нейно зараждане и развитието и при условията на свободния 

животъ. 

Изследването на литературната еволюция обгръща не 

само художественитt. форми, видове и родове, но и съдър­

жанието на литературнитt. произведения, идеит-t и чув­

ствата, изразени въ тtхъ. Развитието на формата е въ 

тtсна връзка съ развитието на съдържанието; новото 

съдържание постепенно nромtня старата традиционна форма. 

- Когато се разглежда развитието на ли те р ат урни я 

език ъ нуждно е преди всичко да се изясни влиянието, 

що оказватъ върху него отдtлни п1-1сатели, отдtлни на· 

речия, а сжщо тъй да се посочи и влиянието на тради­

цията, която въ много отношения задържа неговото раз­

витие, а пон1;кога постепенно го откжсва отъ жив-ата на­
родна речь. Важно е да се очертае при това движението 

къмъ създаване на общъ ннижовенъ езикъ, което у насъ 

и досега не е завършено, да се характеризиратъ преход­

нит-1:i фази въ развитието на езика отъ черков-нославянски 

къмъ новобълrарски, да се изтъкнатъ промtнитt, що внасятъ 

въ духа и формит-в на езика отдt.лни писатели и книжовни 

произведения на първо мt.сто дам а ски нит t., по­

нататъкъ - Паисий, Софрони-й и тt.хнитt учен1-1ци. Харак­

теристиката на нашия литературенъ езикъ би била непълна, 

ако не се взематъ предъ видъ външнитt. влияния, особено 

руското. - Въ връзка съ езика трt.бва да се разr леда и 

развитието на х у до жест в е н и я стил ъ, да се посочи 

доколко езикътъ, сnоредъ промi:;нитi:; въ неговитt. ритмични 

и синтаксични особености, се е превръщалъ въ годно срt.д-

2 
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ство за развитие на поетически стилъ и изобщо за изразъ 

на една художествена мисъль. Това развитие трtбва да 

се постави въ връзка и съ усилията на отдtлни поети да 

преобразуватъ традиционнитt изразни форми, да се про­

тивопоставятъ на установенитt маниери за писане и по 

тоя начинъ да се домогватъ до индивидуаленъ стилъ. 

- Изследването на литературното развитие е още по-инте­

ресно, но въ сжщото време и по-трудно, когато засtга 

х у до жест вени т t образ и, типове, сюжети, като раз­

крива какви нови елементи внасятъ въ тtхъ отдtлнк 

поети, по какъвъ начинъ ги обогатяватъ и разработватъ. 

з. 

Споменахъ, че два вида фактори - външни и -индиви­

дуални - опредt.лятъ посокитt на литературното развитие. 

Къмъ първитt можемъ отнесе влиянието на срtдата, на 
социалнитt условия, обществения и политически животъ, 

по-нататъкъ - влиянието на чужди литератури. Твърде по­

гръшно е да се мисли, че всички тия външни фактори въ 

своята съвокупность напълно обясняватъ духа на литерату­

рата презъ известна епоха и че въ пълна зависимость отъ 

тtхъ е всtко произведение, което възниква презъ тая епоха. 

Външнитt условия уясняватъ само отъ една страна дадена 

литература, обяснението на другата страна трtбва да диримъ 

въ индивидуалнитt условия на литературната продукция. 

Единъ решителенъ опитъ да се установи постоянната 

зависимость между литературата и външнитt условия, срiщъ 

които възниква, виждаме въ Теновата История на а н -
г ли й скат а ли те р ат ура. За Тена литературата е отра­

жение на народната психология; едната и другата еж про­

дуктъ на едно общо нравствено състояние, което се създава 

отъ условията на расата, срtдата и момента. Той обяснява 
особеноститt на литературата изключително въ зависимость 
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отъ поменатит-t обективни условия, които за него еж forces 
primordiales; между тия условия твърде rол-tмо, преувели­

чено значение той отдава на с р t. дата (!е mi\ieu) - както 
на физическата, тъй и на нравствената. Ценното въ тео­

рията на Тена е, че тя изтъква значението на външнитt. 

фактори, които обуславятъ характера на литературнитъ про­

изведен'Ия; нейниятъ недостатъкъ е, че разглежда литера­

турата и личното дъло на художника изключително въ за­

висимость отъ обективни влияния. Наистина, отъ всички 

тия три фактора най-малко въздействие.то на сръдата може 

да се отрече; върху писателя въздействуватъ повече или по­

малко културнитi; и обществени условия на неговото време. 

Сръдата, между която се движи, нейнигв схващания и въз­

гледи оставятъ известна следа въ неговия духовенъ животъ. 

Обаче не е изключена възможностьта, отдълната личность 

да се противопостави на всички тия външни влияния. Има 

мнозина писатели, които еж били въ постояненъ конфликтъ 

съ сръдата, що ги е заобикаляла, като еж се обособявали съ 

свои индивидуални възгледи и вкусове, често съвсемъ проти­

воположни на господствуващитt. въ околната тt.мъ срt.да. 

Обикновено това се случва съ даровити творчески индиви­

дуалности, които разкриватъ нови посоки въ развитието на 

националната литература. По отношение на тtхъ условията 

на нравствената и физическа срt.да не обясняватъ напълно, 

не изчерпватъ изцъло всичко онова, що е дадено въ про­

изведенията имъ. Въ тъхното творчество има нъщо, което 

излиза вънъ отъ кржга на външнит-в влияния и съставя 

тt.хната сжщинска ориrиналность, безъ която не бихме могли 

да обяснимъ литературното развитие. - Изобщо Тенъ не 

опредt.ля точния смисълъ на понятието с р t. да, което е 

твърде широко и колебливо. Въ психо л о r и че ски сми -
с ъ л ъ ние можемъ да rоворимъ за национална и социална 

срt.да; напоследъкъ виждаме опити - въ сжщность твърде 

2* 
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рискувани - да се обясни творчеството на даденъ худож­

никъ, като се излиза отъ иконом и че скат а с т р у к тур а 

на социалната група, къмъ която той принадлежи; покрай 

това можемъ да говоримъ за културна, бит о в а срiща, 

нато правимъ разлика между условия отъ битовъ и социа­

ленъ характеръ, между дух овен ъ бит ъ и о б ще с т в е но 

движен и е и развитие. Трtбва да се отбележи, че въ 

какъвто смисълъ и да се тълкува срtдата, нtма никакво 

основание да се разглежда тя отдtлно отъ момент а, както 

това изисква Тенъ. Преди всичко културнитt и социални 

условия на даденъ моментъ опредtлятъ духовната актив­

ность на срtдата; и въ сжщность, при литературното изслед­

ване ние имаме да уясняваме зависимостыа на литерату­

рата отъ националната и обществена срtда презъ една 

опредtлена епоха. - Всички разнообразни тълкувания на 

понятието с р t да могатъ да се сведатъ къмъ две точки: 

за едни срtдата е преди всичко духовна култура, която 

трtбва да се разглежда като резултатъ на чисто психи­

чески влияния и взаимодействия между отдtлни личности; 

застжпницитt на икономическия материализъмъ се проти­

воnоставятъ на това тълкуване, като твърдятъ, че срtдата 

съ своитt. особености изцtло е обусловена отъ реални 

отношения, отъ материални nотрtбности. Безъ съмнение, 

много по-широко е схващането, които синтезира тия две 

тълкувания и разглежда литературното развитие въ връзка 

съ взаимодействието между отдtлната личность и околната 

срi;да и уяснява не само реалнитt, но и духовнитt отно­

шения на това взаимодействие. - Кой отъ тtзи два фак­

тора, личность и срtда, има ло-голtмо значение за лите­

ратурното развитие? За всiiка отдtлна литературна епоха 

тоя въпросъ има различно решение. Има епохи, nрезъ 

които литературното развитие е обусловено предимно отъ 

влиянието на културнообществената срtда, отъ nолитичес-
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китъ и обществени условия на даденъ моментъ. Подобна 

обусловеность можемъ да наблюдаваме въ литературата на 

народи, които, по едни или други причини, еж изостанали 

назадъ въ нултурно отношение или пъкъ живi,ятъ при из­

ключителни политически условия, народи, у които личностыа 

е безсилна да се обособи въ с в о и идеали и схващания и 

се отдава на служене на сръдата. И въ твърде ръдки 

случаи въ такива литератури ние можемъ да посочимъ ху­

дожници, които значително еж надрасли своята сръда и 

служатъ на свой идеалъ, а не на духовнитt. потръбности 

и интереси на известенъ исторически моментъ. Историята 

на литературитt все по-ясно подчертава факта, че разви­

тието на даденъ художникъ е тъсно свързано съ неговото 

индивидуално обособяване, съ постепенно освобождение отъ 

влиянието на традицията и приобщаване нъмъ една култура, 

rю-висока отъ тая на околната сръда. Тамъ, гдето духов­

ниятъ животъ носи елементи на диференциация и допуща 

подобно обособяване, отдi3лни крупни художници насочватъ 

литературното развитие. О_бикновено това еж художници, 

които отразяватъ въ своитt творения преди всичко инди­

видуални нравствени и естетически проблеми и за които 

изкуството е самоцель. Tt въздействуватъ не чрезъ съдър­
жанието на творенията си, а чрезъ цълостыа на своята 

художнишка и нравствена индивидуалнос1ъ, изразена въ 

тия творения. За проучването на тi3хнитъ литературни 

дt.ла особеноститъ на срt.дата, историческитt и полити­

чески условия лрезъ дадена епоха, литературнитъ влияния 

и традиции допринасятъ твърде малко. Тукъ тр½;бва да 

се взематъ предъ видъ и други обяснителни причини, 

които ще диримъ въ личностьта на художника, въ неговия 

вжтрешенъ миръ, въ особенитt. условия на неговото ду­

ховно развитие. 
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4. 
Литературата ни отъ Паисия до освобождението трtбва 

да бжде разгледана преди всичко въ зависимость отъ 

социалнополитичес1<игв и исторически условия, при които 

се е развивала. Главно съ помощыа на културноистори­

чески съображения ние можемъ да уяснимъ причинитt и 

сжщностыа на нашето литературно възраждане, постепенния 

преходъ на литературата отъ стара къмъ нова. По-ната­

тъшното и развитие, до освобождението, зависи предимно 

отъ борбитt за духовна и политичес1<а свобода, поради 

което тя съдържа много повече материалъ за културно­

исторически, отколкото за чисто литературни изследвания. 

Нейната естетическа стойнос-ть се губи предъ историческата 

и стойность. Нейнитt представители еж били преди всичко 

служители на своето време; духътъ и нуждитt на времето 

еж преодолtли тtхнитt стремежи къмъ индивидуално обо­

собяване; значението имъ състои въ това, че еж били 

предопредtлени да извършатъ една висша национално­

историческа мисия, да сключатъ смъткитв на миналото, да 

сведатъ къмъ една обща точка неяснитt тенденции на 

своето време, да дадатъ ясенъ, категориченъ изразъ на 

тия тенденции, а заедно съ това да посочатъ пжтищата 

на бждещето. Tt концентриратъ въ себе си дух а на 

своята националность и време и му даватъ изразъ, както 

чрезъ своя животъ, тъй и чрезъ поетическит-t. си д-t.ла, 

колкото и малобройни да еж т-в. Ето защо представите­

лит-1, на доосвободителната ни литература тр-1,бва да се 

разг леждатъ на първо м-\,сто като изразители на общото 

движеl-\ие къмъ духовно пробуждане и политическа сво­

бода и следъ това да се установятъ онtзи нови еле­

менти, които внасятъ тt въ идейното съдържание на жи­

вота и въ развитието на художествената литература. Т-вх­

ната книжовна дейность трtбва да се обясни най-напредъ 
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въ връзка съ културнитt и исторически условия, а следъ 

това да се взематъ предъ видъ като обяснителна причина 

и тt.хнитt индивидуални особености. - Едно важно съоб­

ражение заставя литературния изследватель да се спре 

на доосвободителната литература, въпрtки че нейната ху­

дожествена ценность не е особено значителна - най-новата 

ни литература въ много отношения изразява едно по­

нататъшно развитие на предишната, и въ развитието на 

новобългарската литература, отъ Паисия до днесъ, ние 

можемъ да изтъкнемъ множество основни художествени 

форми и мотиви, които постепенно еж еволюирали. Тая 

еволюция не бихме могли да разберемъ, ако се ограничимъ 

само въ кржга на художествената литература отъ последно 

време и игнорираме връзката на литературата съ обще­

ствения животъ преди освобождението. Въ дадения случай 

самия характеръ на литературнитt факти, преобладаващитt 

въ тtхъ тенденции отклоняватъ литературното изследване 

отъ неговата прtка цель. Понеже тия тенденции не еж 

, отъ художественъ, а отъ културноисторически характеръ, 

задачата на литературния изследватель се свежда къмъ 

п р о у ч в а н е и о 6 я с н е н и е н а п р и ч и н и т t и у с л о­

в и я т а за с ъ з д а в а н е н а х у до жест в е н а л и те р а­

т ура; неговата главна цель е да проследи 

с ъ о т н о ш е н и ето м еж ду култ у р н от о и л и те р а­

т у р н о р а з в и т и е. 

5. 
Между външнитt условия, които даватъ тласъкъ на 

литературното развитие, трtбва да се иматъ предъ видъ и 

литературнитt влияния, които еж предметъ на сравни­

телно проучван е. Последното установява посокитt на 

тия влияния, опредtля размtритt на тtхното въздействие 

върху развитието на националната литература, а сжщо 



24 

тъй изтъква сходството и връзката между такива историко­

литературни факти, които еж близки по време и мtсто 

или пъкъ аналогични въ съотношенията на елементитt, що 

ги пораждатъ. Съ помощыа на историкосравнителния ме­

тодъ това проучване може да доведе до ценни резултати, 

като разшири кржга на своитt задачи. Въ повечето слу­

чаи сравнителното проучване си поставя за цель да про­

следи влияния не само нв една литература върху друга, 

но и въ кржга на една и сжща литература. И по тоя 

начинъ то прави възможно обяснението на множество ли­

тературни ЯЕ'ления, които сами по себе, взети отд-tлно, еж 

мжчно уловими и почти недостжпни за наблюдение. Съпо­

ставянето на нашата литература съ сръбската презъ време 

на националното възраждане би разкрило множество сж­

ществени особености въ духа на едната и другата; ако 

ние констатираме между дветt не случайна, а по-дълбока 

и трайна прилика, това ще ни доведе до съображението 

да установимъ една оnредtлена закономtрность въ съот­

ношението между историческитt; условия и литературното 

развитие nрезъ дадената епоха и въ сжщото време да 

диримъ по какъвъ начинъ еж се отразили въ дветt лите­

ратури основнитi; пссоки на националното развитие. 

Днесъ е немисл;,мо да се проучва коя да е nитература 

изолирано. Значителни външни въздействия могатъ да се 

проследятъ дори и върху литератури, които на . пръвъ 

погледъ изглеждатъ твърде своеобразни и обособени. Всtка 

национална литература, както и самата националность, се 

образува и самоопред-tля въ пжтя на обмtната, взаимодей­

ствието и подражанието; чрезъ тtхъ само може да се реа­

лизира стремежътъ къмъ национално, семобитно творчество. 

Възгледътъ, че заимствуванията еж недостойни за единъ 

бележитъ поетъ или за една известна съ своето значение 

литература, не издържа никаква кри.тика. Заключението, 
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ноето може да се извади отъ най-новит-1:. изследвания въ 

тая область е, че историята на всt.на литература, ноято 

не се 1--1амира въ застой, е въ сжщноЕ:Ть история на по­

стоянно взаимодействие и заемане. Стойностьта на лите­

ратурата не се характеризира отъ самия фантъ на зае­

мането, а отъ начественото съдържание на онова, което 

се заема, отъ творческия апаратъ, който възприема и 

своеобразно преработва възприетото, най-сетне - отъ ин­

тереситt. и потрt.бноститt. на оноrова, кой10 заема. Отъ 

общата неизчерпаема съкровищница на литературата всt.ки 

художникъ има право да заема - обаче ако е въ състояние 

да създаде нt.що по-съвършено отъ заетото, или пъкъ 

напълно да го абсорбира въ своята душа. Всt.на нацио­

нална литература въ първитt. стадии на своето развитие 

подражава, но постепе~1но, съ развитието на националната 

култура, се освобождава отъ външното подражание и почва да 

за им с т в у в а само, да усвоява и асимилира заетото, което 

въ творческия миръ на даровити национални поети добива 

особенъ индивидуаленъ и националенъ колоритъ. Ето защо 

когато става дума за влиян и я и за е мани я въ творчеството 

на отдt.ленъ поетъ или въ областьта на една национална 

литература, трt.бва да се има предъ видъ винаги въ какво 

отношение се намиратъ т-в спроти самостойностьта на ли­

тературата и творческата личность на поета. Нито лите­

ратурата, нито поетътъ губятъ своята самобитность - ако 

я иматъ - като заимствуватъ и се поддаватъ на външни 

влияния. Националностьта, традицията, особенитъ исто­

рически и социални условия, при ноито живъе единъ на­

родъ, оставятъ твърде дълбоки следи въ духовния животъ 

и литературата, и никанви съприкосновения съ външни 

идеи не могатъ ги изличи. Сжщото може да се каже и 

за ония следи, които очертаватъ индивидуалностыс:1 на 

единъ даровитъ поет1::, 
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Съ изследването на влиянията и заимствуванията се 

гони ецна особена цель - да се установи съ какви но в и, 

оригинални черти се обособява литературата, която 

заема, да се отлжчатъ самобитнитв отъ външнитt еле­

менти въ нея, да се изтъкнатъ отъ една страна типичнит-l, 

форми на влиянието и отъ друга - на вкусоветt и потрi,б­

ноститБ, които му отварятъ пжть, и накрай - да се ана­

лизира психическия процесъ, въ който се преработва и 

промtня чуждото. Отъ гледището на тая цель трi;бва да 

се проследи влиянието на сръбската и новогръцка лите­

ратура върху нашата презъ време на възраждането, тъй 

сжщо и влиянието на руската презъ време на национал-

11итъ борби и по-късно. Подобна цель тръбва да се пре­

следва и когато се изучва влиянието на единъ чуждъ 

книжовникъ върху отдълни писатели и изобщо върху цi;­

лата книжнина. - За да уяснимъ духа на Софрониевата 

просвi;тителна дейность, ще тръбва да разгледаме и влия­

нието, що е оказалъ върху него възродителыъ на новата 

сръбска литература, Доситей Обрадовичъ. За да уяснимъ 

първитt П. Р. Славейкови поетически опити в ь формално 
отношение, ще трi;бва да проследимъ неговитi; връзки 

съ новогръцката лирика, а особено съ пi;снитъ на f\н. 

Христопуло. Формата на Кар,шеловитt. повести е въ зна­

чителна зависимость отъ повеститъ на М. Воачокъ, а него­

вата стихотворна речь въ ритмично отношение е подра­

жание на Шевченковитi; пtсни - ето защо грижливо 

тр-l,бва да се проучатъ отношенията на Каравелова къмъ 

малоруската художествена литература; а пъкъ за да се уяс­

нятъ неговитъ обществени и революционни идеи, отразени 

въ книжовната му дейность, сжщо тъй и възгледитt му 
върху задачитt на литературата, тръбва да се характери­

зиратъ отношенията му къмъ тогавашната руска публи­
цистика и литературна критика. Не отъ по-малко значение 
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еж литературнитt влияния върху наши писатели следъ 

освобождението - напримtръ, влиянието на нtмската поезия 

върху Пенча Славейковъ. Обаче не е достатъчно само 

изтъкването на литературнитt. източници и заемания 

много по-важно е да се обяснятъ вжтрешнитt. мотиви на 

заемането, да се посочи по какъвъ начинъ писателитt. еж 

преработвали заетото и доколко еж били въ състояние да 

вложатъ въ него нtщо самостойно и оригинално. - За да 

могатъ се изясни и отъ друга страна онt.зи поетически 

мотиви, които изразяватъ особеноститt на националната 

психика, отъ голt.мо значени.е би било съпоставянето на 

л итературата ни съ тая на другитt. славяни - съпоставянето 

на такива факти, които еж въ зависимость не единъ отъ 

другъ, а отъ една обща първопричина, що се крие дъл­

боко въ формитt и особеноститt на расовата психика. 

Сравнителното славянско езикознание, сле;цъ трудоветt. на 

рецица бележити слависти, е сложено на здрави научни 

основи. Време е за сравнително проучване на славянскитt. 

литератури. Въ тtкната обща история единъ дt.лъ трюва 

да заема и проучването на нашата литература отъ тая 

страна. 

Трудностыа на сравнителното проучване състои въ това, 

че то предполага у изследвателя значително богатство отъ 

исторически и художествени асоциации, съ помощыа на 

които разкрива широки перспективи за изследване. Отъ 

друга страна, то трtбва да се извършва съ твърде голtма 

nредпазливость и съобразителность. При изследването не­

обходимо е да се прави строга разлика между сходства, 

които се дължатъ на непосрtдно влияние и такива, които 

еж възникнали безъ какво да е взаимодействие, а само 

поради еднаквость въ общественитъ и национални условия 

или пъкъ въ психиката на творцитt. Въ процеса на на­

шето национално и литературно възраждане ние можемъ 
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да констатираме множество факти, които се схождатъ съ 

подобни тi;мъ въ историята на сръбското възраждане. 

И когато се съпоставятъ тi;, не всtкоrа може да се го­

вори за взаимни впияния - обяснението въ мноrо случаи 

трtбва да се дири въ еднаквитt нравствени и полин1чески 

условия въ националния животъ на сърби и българи. 

б. 

Казахме, че личностьта на писателя сжщо тъй може да 

бжде важенъ факторъ за посоката и развитието на лите­

ратурата, както и общитt l{ултурноисторически условия. 

За да разкрие и другата сжществена страна на това раз­

витие, изследвательтъ трtбва да разгледа личната психика 

на самитt творци, условията на тtхното вжтрешно развитие 

и обособяване. Това разглеждане е толкова по-задължи­

телно, колкото по-малко зависи литературното развитие отъ 

условията на обществения и политически животъ. Изслед­

ването на литературата откъмъ културноисторическа страна 

се спира предимно върху такива нейни особености, въ които 

типично е изразенъ духовниятъ животъ на епохата; то 

обръща внимание главно на общесrвената дейность на пи­

сателя, на неговото активно отношение къмъ околната срtда, 

като се спира предимно върху · съдържанието на произве­

денията му; уяснява ни неговата обществена и литературна 

дейность само отъ една страна, разкрива ни го отнъмъ не­

rовитi; общи интереси и стремежи, безъ да посочва тtхнитi; 

основни причини и последствия върху интимния вжтрешенъ 

миръ на личностыа, безъ да изтъква въздействието, що е 

оказалъ писательтъ върху своето време и главно върху 

развитието на националната литература; въ сtнкитt на това 

изследване се губи отд-влниятъ писатель - ние го виждаме 

обезличен ъ, лишенъ отъ индивидуални черти; той е 

разгледанъ като проводникъ на идеитi;, що вълнуватъ окол-
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ната срtд.а, като изразитель на съставнитt. обществени сили, 

като прод.уктъ - не и като и м пул с ъ. За да се установи 

възцействието му върху литературата, необходимо е преци 

всичко отблизо да се проследи неговото вжтрешно развитие, 

да се очертаятъ външнитt - благоприятни или неблаго· 

приятни - условия на това развитие, да се разкриятъ по­

нататъкъ онtзи духовни интереси, които го ржководятъ въ 

литературната му дейность; необходимо е сжщо така, следъ 

като бжде характеризиранъ той като синъ на своето време 

и страна, да се прослеци не само въ какви размt.ри му е 

въздействувала националната и обществена срt.да, но и до­

колко се е отнасялъ той съзнателно и активно къмъ това 

въздействие, като му се е поддавалъ или противопоставялъ. 

Откъмъ тая страна твърде интересно е да се разкрие отно­

шението на писателя къмъ публиката, ца се изясни дали 

той се е влиялъ отъ нейнитt. оценки, дали се е стремилъ 

да и угоди или, напротивъ, постоянно е воювалъ съ нея. 

Съпоставянето на писателя съ литературната традицня, 

съ дейностьта на неrовнтt предходници, установява какво е 

усвоилъ той отъ т-вхъ, какво е изоставилъ и най-сетне -
канво е допринесълъ не само за общото развитие на на­

ционалната литература, но и за развитието на онзи лите­

ратуренъ родъ, въ чиято область той работи предимно. 

Материалното положение на разглеждания писатель трt.бва 

да се отбележи като твърде значително външно условие за 

неговото развитие. Важно е да се знае какъ се е отра­

зило то върху литературната му дейность, дали е благо­

приятствувало или, напротивъ, заставяло го е да върши 

компромиси между своето призвание и външни задължения. 

Когато е дума за творческа способность на даденъ худож­

никъ, за онова, което той би могълъ да стори, но не го 

е сторилъ поради неблагоприятни външни условия, голt.мо 

значение трtбва да се отдаде на неблагоприятнитt. мате-
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риални условия - особено у насъ, гдето хонорарътъ е една 

подигравка съ литературния трудъ. ,,Мнозина херои на пе­

рото у насъ - пише единъ отъ първитi; ни поети въ една 

автобиографична бележка - за да си осиrурятъ колко годе 

човt.шки животъ, записали еж се въ еснафа на хамалитt. 

Свобода и самостоятелность ·- покровителитt на гения, не 

еж познайници на нашия поетъ и това е една отъ вели­

китi;• негови скърби - отрова, която убива, както е уби­

вала, още въ зародишъ сума негови рожри. За да не 

подсмърча за кжшей хлi;бъ, той чиновничествува •.. " 
Обаче на първо мtсто трtбва ди бждатъ изяснени 

rлавнитi; етапи въ духовното развитие на пи­

е ат е ля, факторитt, що еж способствували за формирането 

на неговата индивидуалность, особенитt преживtлици и съ­

бития въ неговия личенъ животъ, които еж оставили зна­

чителна следа въ духа и посокитi; на литературната му 

дейность. Защото сжщественитt и най-характерни моменти 

на литературното развитие ще намi;рятъ своето обяснение 

въ в ж т р е ш ни я жив отъ не само на околната сръда, но 

и на писателската личность. Въ тоя вжтрешенъ животъ 

именно се сблъскватъ всички външни влияния, видоизмis­
нятъ се въ форми на нови психически наслоения и пресъзда­

ватъ по тоя начинъ личната и обществена психика. Само 

чрезъ проникване въ духа на личностыа и въ духа на ония 

условия, що въздействуватъ на нея и въ еж.щото време 

отразяватъ нейното въздействие, моrатъ се изясни както 

интимнитt вжтрешни сили, въ които еж се претворили раз­

личнитis външни въздействия, сжщо тъй и основнитъ при­

чини отъ общественъ и индивидуаленъ характеръ, които 

мотивиратъ и свързватъ външнитi; факти на литературното 

и културноисторическо развитие. - Обаче не всъки изслед­

ватель на литературата е въ състояние да стори това: не­

обходима е въ дадения случай жива интуиция, способность 
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за вживяване и вчувствуване въ духа на дадена епоха или 

творческа личность. Тая способность бихъ назовалъ съ 

Гетевия терминъ l\nempfindung. Безъ дарбата за такова 

едно вжтрешно сродяване съ писателя и неговото време 

ще останатъ неясни дълбокитt. взаимодействия между по­

соченитt два основни фактора на литературната еволюция. 

Защото библиографичнитt. и лингвистични данни, колкото 

и да еж богати, съображенията на историка, колкото и да 

еж логични и духовити, и най-сетне общитt, естетически и 

философски интерпретации, колкото и да еж ценни сами 

по себе, все пакъ твърде слабо обясняватъ литературата 

въ взаимодействието на всички ония вжтрешни и външни 

сили, които я създаватъ. - Нека речемъ, че имаме предъ 

себе си една студия върху Л. Каравелова и неговата лите­

ратурна дейность; изследвателыъ подробно е изложилъ 

всички важни моменти въ неговия външенъ животъ, до­

колкото еж известни, характеризиралъ е особеноститt. на 

неговия своеобразенъ литературенъ езикъ и стилъ, гриж­

ливо е очер,алъ външни,.-1:; условия, при които е живt.лъ 

и действувалъ, разг ледалъ е поnробно неговитt. литературни 

дtла, революционната му и просв-втителна дейность . . . Но 

съ всичко това възпроизвелъ ли ни е ,ой образа на Кара­

велова, изтъкналъ ли е дълбокитi; вжтрешни мотиви на 

неговата литературна, nублистична и обществена дейность, 

опредtлилъ ли е неговото мtсто въ духовното национално 

развитие, неговитi; живи вр~.зки съ духа на епохата? Не. 

За щото изследвателыъ въ дадения случай е работилъ, тъй 
да кажа, фрагментарно, той не се е домогналъ до една 

основна, дълбока концепция на личностыа и епохата, не 

се е вживtлъ въ тt.хния духъ и неговата работа не носи 

творчески характеръ. Такъвъ единъ изследватель въ най­

добрия случай може да събере и систематизира материа­
литt за сжщинското проучване на Каравелова или на кой 



32 

и да е друrъ писатель, безъ да е въ състояние да отиде 

по-нататъкъ, да одухотвори онова, което въ тия материали 

изглежда безжизнено, да разкрие тайната и скрития животъ 

на миналото. - Обаче трtбва да се отбележи, че само 

едното вживяване и прозрение въ духа на миналото, вж· 

трешното сродяване съ писателя и епохата, е още недо­

статъчно: резултатитt на интуитивното схващане ставатъ 

ценни именно чрезъ rр,ижлива разработка на материала и 

чрезъ по-натат:ьшни обобщения. 

7. 
Въ връзка съ изследването, което има за цель да уста• 

нови вжтрешнитt отношения между епохата и творческата 

личность и въздействието на последнитt. върху литератур­

ното развитие, трtбва да се постави въпросътъ за съотно· 

шението между тая личность и нейнитt. творения. Обясне· 

нието на новитt. елементи, които поетътъ влага въ лите· 

ратурата и създава условия за по-нататъшното и развитие, 

трt.бва да диримъ преди всичко въ неговия творчески миръ, 

гдето възприетото отъ вънъ претърпява своеобразна пре­

работка и се пречупва презъ призмата на единъ индиви· 

дуаленъ духъ. - Две нiнца главно налагатъ своя отпечатъкъ 

върху творенията на художника и обуславятъ тtхната свое· 

образность - мир о r ледът ъ и т в о р че скат а му мощ ь. 
Съ тия две страни на своя духъ той се обособява и въз­

действува най-силно и неотразимо върху онt.зи, които еж 
в·ъ състояние вжтрешно да се сродятъ съ него. Мирогле­
дътъ и творческата мощь се сливатъ въ едно неразривно 

цi;по и ето защо ние не можемъ да разглеждаме творе­

нията на художника отд-влно отъ негова вжтрешенъ миръ 

и, изобщо, отъ неговото схващане на живота. Само едно 

повърхностно наблюдение може да отлжчи личностьта на 

художника отъ творенията му - бихъ отишелъ по-нататъкъ: 
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да разглежда художника, поета независимо отъ чов-вка, 

нравствената личность. Поезията е отражение едн~кво и 

на предимствата и на недостатъцитъ на единъ вжтрешенъ 

св-втъ. Цинизмътъ на душата, нейнитъ висши устреми, чув­

ствата, що властвуватъ надъ нея и я гнетятъ или подйе­

матъ - всичко това добива изразъ въ художественото тво­

рение, независимо отъ волята и съзнанието на художниJ<а. 

Твърдението на Паскаля, че въ ,стиха се отразяватъ винаги 

неджгавоститъ и съкровищата на душата, може да се от­

несе къмъ ц-влата область на художественото творч~ство. 

Изкуственото разграничение на факти отъ вжтрешния и 

външенъ животъ на художника, естетическитъ и етически 

категории, къмъ които се подвеждатъ тия факти, формал­

ното обяснение на поетически творения - всичко това нищо 

не опред-вля и до никакви сжществени резултати не води, 

ако не се базира на един.ъ дълбокъ психологически анализъ, 

който свежда тия категории и факти къмъ една основна 

психичео{а сжщность; а тая сжщность еднакво мотивира и 

мирогледа на художника и особеноститъ на неговото твор· 

чество. Имаме ли вжтрешна възможность да се домогнемъ 

до нея - до първопри'-iината - ние ще уяснимъ по-ната­

тъкъ размъритъ и стойностыа на оная искреность, която 

поетътъ е вложилъ въ творенията си, ще разкриемъ усвое­

нитt. маниери, изкуственит-1:; форми, съ които той съзнателно 

е искалъ да ни отбие отъ пж.тищата, що водятъ къмъ не­

говия оскжденъ творчески миръ. Искреность, въ която про­

з11ра rлжбина - това е първото, съ което може да ни за­

владъе едно художествено произведение. Лип<:ува ли тя -
всичко друго е литература . 

Мирогледътъ и творческата мощь, които еж въ непо­

сръдна връзка съ поетическата искреность, ние ще диримъ 

отразени като единство въ творенията на художника. 

Ср-lщъ множеството образи, мотиви, идеи, които той въз-

з 
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създава, ние трi;бва да диримъ единъ обединяващъ центъръ, 

една основна черта, за да отлжчимъ сжщественото отъ не­

значителното въ неговитi; творения. За да постигнемъ това, 

необходимо е, преди всичко, да уяснимъ посоки т i; на 

него вот о т в о р чест в о, да доловимъ отражението на 

поменатата основна черта въ неговата творческа фантазия, 

въ начина, по който той възсъздава както външния, тъй и 

своя вжтрешенъ свi;тъ. - Доколко творенията на даденъ 
художникъ еж непосрi;денъ изразъ на неговия индивиду­

алитетъ, това зависи твърде много отъ хараюера на не­

говото творчество - колкото повече разсждъчни елементи 

преобладаватъ въ последното, толкозъ по-трудно е да се 

долови духовния образъ на твореца, и, напротивъ, худож­

никътъ повече е срастнатъ съ творенията си, колкото е по­

интуитивно въ основата си неговото творчество. Обаче онова, 

което той изразява въ произведенията си, не е винаги ха­

рактерно за вжтрешния му миръ; за да се домогнемъ до 

характерното, трtбва да разгледаме творческия процесъ и 

отъ друга страна, да установимъ дали разг лежданиятъ ху­

дожникъ спокойно обмисля и разработва своитi; творения, 

като възпроизвежда само онова отъ преживяванията си, 

което е утаено, кристализирано въ неговата душа или, на­

противъ, твори импулсивно, безъ да е отдi;лилъ въ пре­

живяванията си случайното отъ сжщественото и да се е 

освободилъ напълно отъ реалнитi; елементи на преживi;­

ното, безъ да се е почувствувалъ властенъ надъ всички ония 

образи, рефлексии, настроения, които възникватъ и бързо 

се смi;нятъ въ неговата душа. - Мирогледътъ на худож­

ника се отразява преди всичко въ съдържа н и ето на 

неговитi; произведения, въ сюжетитi;, що разработва, въ 

проблемитi;, които поставя чрезъ своитi; творения. За насъ 

е важно да установимъ какъвъ смисълъ влага той въ раз­

работката на тия сюжети - дали се спира да изобрази 
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преходното, тленното въ живота или, напротивъ, въ пре­

ходното се стреми да долови онова, що е трайно и неиз­

мt.нно. 

Единството между творецъ и творение се изразява най­

завършено въ единството между форма и съдър­

жан и е, чието установяване е главна задача на естет и -
че скот о разглеждан е на ли те р ат ура та. 

8. 

Крайната цель на естетическото разглеждане не е да 

анализира изключително формата или пъкъ съдържанието 

на художественото произведение, а да разкрие спонтанната, 

органическата връзка между форма н съдържание, да по­

сочн доколко се покрнватъ едното и другото, доколко се 

сливатъ въ една неразложна художествена цълость. Всички 

отдt.лни анализи, конто засt.rатъ формата и съдържанието, 

еж насочени, въ сжщность, къмъ тая обща цель и въ това 

именно се състои единството въ областыа на естетическото 

разглеждане. 

Формалнитt. и реални елементи, които естетическиятъ 

анализъ установява въ едно художествено произведение, 

трtбва да се установятъ въ тtхното отношение къмъ твор­
ческата личность на художника. Въ връзка съ тая лич­

ность трtбва да се разrледатъ изразни т t ср tд с т в а, 

съ които той си служи, х у до жест в е н и т ъ о б р а з и, които 

еж отличителни за неговото творчество, вжтрешната и външна 

к о м позиция на неговитъ произведения. Нека разгледаме 

по-отблизо върху какви елементи трtбва да се спре есте­

тическиятъ анализъ. 

Езикът ъ трtбва да бжде предметъ на разглеждане, 

доколкото е нуждно чрезъ неговитt особености да се ха­

рактеризира стилътъ. За да установи основнитt елементи на 

индивидуалния стилъ, изследвателыъ тръбва да опредtли 

3* 
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преди всичко до каква степень художникътъ се отклонява 

отъ ритмичнитt и синтаксични особености на общия лите­

ратуренъ езикъ, какви своеобразни особености внася въ 

фонетиката, морфологията и синтаксиса на литературния 

езикъ, съ който си служи. Въ дадения случай е необхо­

.п,имо да се установятъ външнитt езиковни влияния, що еж 

въздействували върху словаря и конструкцията на неговата 

речь, чуждицитt, архаизмитt и обратитt, съ които се ха­

рактеризира последната; по-нататъкъ - отъ каква стойность 

е нейниятъ националенъ колоритъ, доколко тоя колоритъ 

свидетелствува за едно непосрi;дно сродяване съ живия на­

роденъ говоръ. Важно е сжщо така да се установи каква 

точность влага авторътъ въ думитt и формитt, съ които си 

служи, синтетична ли е или аналитична синтаксичната кон· 

струкция на речьта му, доколко тая конструкция дава то­

ченъ изразъ на неговата мисъль. Не отъ по-малко зна­

чение е да се оnред-tли богатството или оскждностьта на 

изразитt. и образитt., съ които си служи той. Въ връзна 

съ това трt.бва да се изясни пропорцията между външния 

изразъ и съдържанието на мисъльта, да се установи дали 

поетътъ е пестеливъ въ употрt.бата на изразни срt.дства, 

изобщо дали се стреми да се домогне до най-съответенъ 

и кратъкъ изразъ на своята кондензирана мисъль или, на­

противъ, прахосва множество изразни срi;дства, само за­

щото самата негова мисъль е още смжтна и неопредt.лена. 

Всичко това е въ тtсна връзка съ посокигБ на мисъльта, 

съ нейното богатство или оскждность. 

За стил а можемъ да сждимъ главно отъ онова общо 

впечатление, което изнасяме отъ творенията на единъ ху­

дожникъ. Ако това впечатление е цt.лостно, • опред-tлено, 
ние rоворимъ за единство въ стила, въ противенъ случай -
за отсжтствие на стилъ. Стилътъ, въ сжщность, е съво­

купность отъ онtзи изразни срtдства, които гl:.сно еж 
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свързани съ личностыа на художника и въ които най-непо­

срtдно се откроява негова натюрелъ. Отъ стила ние сж­

димъ за основнитt чувства и представи, отличителни за 

даденъ художникъ. Въ стила се разкриватъ пром-внли­

вит-в настроения на ·последния, негова темпераментъ, емо­

циuналниятъ тонъ на творчеството му, постояннигt пж­
тища на неговитt асоциации, мудностыа или бързината на 

мисъльта му. Въ стила се проявява сжщо така вжтрешната 

музикалность на поети4еската речь. Стилътъ ни разкрива 

духовитостыа на поета, неговата наивность или сантимен­

талность, прозаичностыа или поетичностьта на неговата 

мисъль. Посрtдствомъ стила ние чувствуваме присжтствието 

на поета, на живия човъкъ, който беседва съ насъ и се 

самолроявява не толкозъ въ съдържанието на онова, що 

говори, колкото въ тона, съ който говори. Ето защо кол­

кото е по-богатъ стилътъ съ индивидуални черти, толкова 

е по-трудно да се характеризира - дори въ случаи, ко­

гато впечатлението отъ него е твърде олредълено · и ясно. 

Трудно можемъ долови онtзи елементи на стила, които 

ни поставятъ въ близко общение съ поета. Въ нtкои 

случаи въздействува особеното нареждане на думитt, осо­

беното съпоставяне на образитъ, картинитъ, които ние живо 

чувствуваме. Често въздействието се дължи на способ­

ностыа н~ автора да извиква у н.асъ такива представи, 

които най-добре разкриватъ негоЕ1ото чувство и мисъль. 

Въ много случаи една единствена дума ни сродява съ 

поета - каточели въ нея той е затворилъ всичкото съдър­

жание на своята поезия и на· вжтрешния си миръ. Тукъ 

н-вма никакъвъ смисълъ да се разглежда думата въ нейното 

буквално значение, - важно е да се разкрие преди всичко 

нейната своеобразна чувствена и пластична стойность. 

Т ропит-t, фигуритt., художественитt. наречия, съ които си 

служи поетътъ, тръбва да се разглеждатъ не сами rто себе, 
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за да се подведатъ подъ формалнитt категории на сти­

листиката, а като свидетелства на душевно състояние, като 

особености на самия натюрелъ на поета. Въ сжщность 

т-t разкриватъ една интересна страна въ негова творчески 

миръ, уясняватъ ни ·какъ възприема той нtщата. Тропитt 
изразяватъ един ъ признак ъ на външни явления и 

нъща или пъкъ на вжтрешни състояния - и то тъкмо 

онзи, който най-силно е въздействувалъ на поета. Послед­

ниятъ се самопроявява сжщо тъй и въ начина, по който 

одухотворява природата. f\ко той нарича узрtлитt кла­

сове морни, а вечерьта - за мечтан а, това не е 

външна, безсъдържателна украса на неговата речь, _ а едно 
своеобразно поетично себевлагане въ външния свътъ. -
Въ връзка съ поетическия натюрелъ rрtбва да се разглежда 

рит ма, който е неотйемна особеность не само на стихо­

творната, но и на неотмtренат_а речь. Важно е да се 

характеризира не външния ритъмъ, метриката, а да се иде 

по-нататъкъ - да се установи вжтрешната музикалность, 

която е несъмненъ признакъ за непосрtдственостьта и 

искреностьта на самото творчество. Срtдствата на външ­

ната ритмичность могатъ да бждатъ усвоени отъ всtки 

технически литературенъ талантъ, обаче само истинскиятъ 

поетъ може да изрази въ външната форма музиката на 

своята душа, само не~овата речь, както казва . Карлайлъ, 
се слага отъ само себе си ритмично. Безъ съмнение 

много по-трудно е да се долови и характеризира вжтреш­

ната ритмичность на неотмtрена речь, гдето тя е много 

по-непосрtдна и самопроизволна, отколкото въ едно стихо· 

творение. 

По-нататъкъ естетическото разглеждане трtбва да ана­

лизира х у до жест вени т t образ и, да установи стой­

ностьта имъ въ зависимость отъ тtхната неразложимость и 

неизчерпаемость. Безконечность, неразложимость и неизчер-
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паемость - ето какво трtбва да дири литературниятъ из­

следватель въ единъ художественъ образъ, безразлично дали 

тоя образъ едва се долавя въ неяснит-15 контури на мимо­

летно настроение или пъкъ е типиченъ изразъ на трайни 

общочовtшки черти. Има образи, които носятъ але го­

ри че н ъ характеръ, въ които можемъ вложи само едно 

съдържание - можемъ ги изчерпа безъ особено усилие, 

безъ творческа работа на нашата мисъль; лишени отъ 

поетически фонъ, тt не проникватъ дълбоко въ нашето 

чувство и въображение, не се превръщатъ въ елементъ на 

вжтрешния ни животъ. Има други, които могатъ да се 

нарекатъ х у до жест вени с им вол и поради това, че 

разкриватъ широкъ просторъ за мисълыа и въображе­

ни_ето - въ тtхъ, въпр-sки най-грижливия анализъ, все 

остава нtщо иррационално и неизчерпаемо, бихъ казалъ -
нtщо вtчно по своята жизненость. Тия образи именно 

съставятъ художественото богатство на единъ лоетъ и една 

литература - тъ еж най-живигв импулси за развитието 

на художествената литература. Стойностыа на художе­

ственит'\; образи зависи не само отъ тt.хната неизчерлае­

мость, но и отъ значителностыа на националнопсихическитt. 

черти, що съдържатъ тt. въ себе си. Отражението на 

националностьта t<ато психическа форма можемъ проследи 

въ творенията на всвки даровитъ поетъ, въ духа и ха­

рактера на неговото творчество, а особено въ създаденит'В 

отъ него х у до жест вени тип о в е. Ала при проучва­

нето на тия типове тр-l;бва да се прави строга разлика 

между нзционални и социални черти. Нашата художе­

ствена литература съдържа доста богата галерия отъ ти­

пове изъ обществения и политически животъ, които не 

изразявагь дълбокитt и трайни особености на национал­

ната психика, а временнитt условия на обществения жи­

вотъ и различнитв житейски отношения. Възъ основа на 
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тия образи, които съ постепенното развитие на социалния 

животъ мt.нятъ своя обликъ и съдържание, моrатъ да се 

изучватъ само преходнитt. форми на историческия и об­

щественъ животъ. Отъ такова значение еж множество 

портрети, създадени отъ Ив. Вазова, реалистични въ най­

тtсенъ смисълъ. Rла дълбоконационални типове едвали 
бихме могли да посочимъ. При все това можемъ намt.ри 
ценни елементи за възсъздаването на такива типове, осо­

бено въ поезията на Пенча Славейковъ, поради което не­

говото творчество, както и творчеството на подобни поети, 

се характеризира съ много по-дълбокъ националенъ духъ, 

отколкото онова, продуктъ на което еж общественитt.- и 

съсловни художествени типове. - У насъ мнозина повърх­

ностни и кжсогледи ценители на литературата еж склонни 

да отдаватъ твърде голtмо значение на възпроизвеждането 

на външния народенъ животъ въ една съвременна или 

историческа обстановка, неспособни да разбератъ, че не 

въ това е стойностьта на едно художествено творение. 

Важно е какво прозрение има художникътъ за трайнитt. 

националнопсихически черти, доколко е въ състояние да 

ги долови въ историческо минало и въ сегашния животъ 

и да имъ даде завършенъ поетически изразъ. Тия черти, 

както казахъ, опредt.лятъ дълбоката психическа сжщность 

на националностьта, нейния своеобразенъ духъ, и за да 

бждатъ изразени, не еж достатъчни само български имена 

и българска обстановка. 

Естетическото разr леждане не трt.бва да се ограничи 

само съ анализъ и уясняване на стила и художественнтt. 

образи, а за да стигне до крайната си цель, трtбва да 

се спре и върху други страни на художественото про11з­

ведение. Единството между форма и съдържание е изра­

зено съ релефна ясность въ ц t лост ь та на разглежданото 
творение. Нужно е да се проследи въ каква зависимость 
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се намиратъ отдълнитъ негови части отъ основната идея, 

вложена въ него - дали тъ еж слъти въ една неразло­

жима органическа цълость или, напротивъ, връзката по­

между имъ е външна и случайна. Мотивировката . на по­

стжпкитъ, която художникътъ спазва въ своето произве­

дение, сжщо така тръбва да се цени въ зависимость отъ 

вжтрешната цълость на самото произведение и отъ нераз­

ложимостьта на художественитъ типове. И въ такъвъ 

случай не външната мотивировка е важна, а вжтрешната, 

психологическата. 

Вънъ отъ кржга на специал.нитъ задачи на естетиче­

ското разглеждане можемъ посочи и друга една, странична 

задача, разглеждането на която образува преходъ къмъ 

историческото разглеждане на литературата. Отъ гледи­

щето на посоченитъ художествени схвсrщания и изисквания 

ние можемъ установи дали дадено произведение отъ една 

предишна епоха има и днесъ художествена стойность или 

отдавна е минало въ архивитъ на литературата и има 

изключително историческо значение; можемъ сжщо така 

да изяснимъ доколко известенъ писатель въ своит-t произ­

ведения се явява публицистъ, агитаторъ и доколко 

поетъ и художникъ, где и при какви случаи допуща ком­

промиси между поета и публициста въ себе си. Обаче 

разглеждането може да иде и по-нататъкъ - да оцени 

произведенията на nредишенъ поетъ споредъ онt.зи въз­

гледи, които е ималъ той за поезия и поетическо твор­

чество изобщо, а сжщо така и сnоредъ естетическитъ вку­

сове и изисквания, които еж били преобладаващи и харак­

терни за неговото време. Въ такъвъ случай изследва­

телыъ е nринуденъ да се спира и върху произведения, 

които задоволяватъ едно твърде примитивно естетическо 

възприятие и чиято естетическа стойность е тf3ърде незна­

чителна. Следъ като характеризира естетическитt. вкусове 
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на едно минало време, по-нататъкъ, чрезъ сравнително проуч­

_ ване на литературнитi; произведения, той може да конструира 
историята на тия вкусове въ националната литература, да 

посочи доколко известни произведения еж способствували 

за създаване и развитие на естет и че ска култура. 

9. 
Литературното изследване, а особено разглеждането на 

литературата откъмъ художествена страна, поставя известни 

задължения на литературния изследватель. Последниятъ съ 

никакви външни срi;дства не е въ състояние да вникне въ 

художественитi; особености на едно творение и да долови не­

говата цълость, ако индивидуалитетътъ на художника остане 

чуждъ за негова духъ. Не притежава ли той способность 

да се сроди вжтрешно съ художника, да се домогне до 

висотитi; на негова мирог ледъ и творчески духъ, за него 

художественото творение ще остане тайна, къмъ която води 

само единъ пжть, закритъ за него. Това е пжтыъ на ху­

дожественото съзерцание и схващане - на прозрението въ 

единството между художникъ и творение. Отъ една страна 

е необходимо вживя в а не въ възсъздаденото отъ худож­

ника, отъ друга - п р о ни к в а не чрезъ творението въ духа 

на твореца. Съзерцанието и вжтрешното проникване еж 

основа на художественото тълкуване. Въ този пунктъ раз­

глеждането на литературата решително се отклонява отъ 

методитi; на научното изследване, понеже има за главна 

цель изтъкване на индивидуални я момент ъ въ худо­

жественото творчество. Въ дадения случай за насъ е важно 

да установимъ художественото произведение не като п р о -
дук т ъ на външни условия, а като дi;ло на творческа ин­

дивидуалность. Обаче личностыа, съ всичката сложность и 

преплетеность на нейнитi; вжтрешни преживявания, е до­

стжпна не толкозъ за обективно наблюдение, колкото за 
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непосрt.дно, интуитивно схващане. Наистина, художестве­

ното творчество покрай своята субективна страна има и 

друга, обективна, достжпна за научно наблюдение. Пси­

хологията на фантазията, на паметьта, на художественото 

творчество изобщо, съ много свои особености е достжпна 

за подобно наблюдение. Сжщо така твърде много могатъ 

допринесе за обективното художествено п;лкуване анало­

rиитt. съ други изкуства, близкото запознанство на изслед­

вателя съ историята и теорията на изкуствата; външнитt. 

форми на поезията, сюжетътъ на едно художествено про­

изведение, неговата външна архитектоника, отдtлнитt въз­

произведени характери и ситуации, вложенигt мисли еж.що 

могатъ да бждатъ достжпни всtкиму за разглеждане и 

външна характеристнка. Ние знаемъ, че и най-обикнове­

ниятъ самозванъ естетикъ смt.та за своя спецнална задача 

да раздроби художественото произведение на неговитъ съ­

ставни части, да разнрие техниката на неговото създаване, 

да анализува до най-малки подробности всt.ка отдt.лна часть 

и да 1<nасифицира въ рамкитt на една шаблонна схема 

различнитt. поетически мотиви и възсъздадени характери. 

Въ повечето случаи съ това се изчерпва тъй наречениятъ 

естет и че ски а нали з ъ, нойто умъртвява художественото 

произведение, за да разбере неговата форма, неговото съ­

държание, безсиленъ да се домогне до най-сжщественото -
негова духъ, гдето се сливатъ личностьта и творението и 

намиратъ обяснение всички формални и реални елементи 

на даденото творение. Сжщностьта на творчеството остава 

скрита за научното наблюдение - -то води само до дверитt. 

на художественото творчество, безъ да дава ключа на про­

никването. Първото условие за художествено тълкуване е 

да се проннкне въ дух а на разглежданото творенне и въ 

зависимость отъ него да се обяснятъ всички неговн особе-
• наети. Първото задължение на художествения критикъ е 
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или да се домогне до този духъ или, ако е безсиленъ да 

стори това, да подири своето сжщинско nризвание и да се 

отнаже отъ ролята на ценитель въ областыа на изкуството. 

Художественото тълнуване трtбва да бжде въ основата си 

иманентна репродукция на художественото произведение въ 

духа на неговия създатель. Обаче това тълкуване трtбва 

да бжде израз·ено, както казва Оскаръ Уайлдъ, ло новъ 

начинъ и въ нова форма. Който е безсиленъ да стори това, 

за когото художественото творение не е символъ на неговия 

собственъ животъ, той нинога не ще бжде ценитель на това 

творение. Само единъ лродуктивенъ духъ може да се до­

могне до творческата дейность на художника, да я изрази 

и цени. Липсува ли на литературния тълкуватель худо­

жественъ нервъ, слособность за художествено съзерцание -
естетическиятъ формализъмъ, предвзетитt норми и категории 

нtма да му разкриятъ тайнитt на художествената нрасота. 

За да бжде на висотата на своето призвание, той трtбва 

да притежава нtщо повече отъ аналитиченъ умъ и отъ 

усвоени шаблонни естетически догми - нtщо повече отъ 

способностыа за търпелива и упорита работа. Колкото е 

по-богата и многостранна неговата духовна организация, 

толкозъ по-гол-\;ма възможность ще има да разкрие повече 

страни въ едно художествено творение 11 да проникне nо­

дълбоко въ него. Съ колкото повече жизненъ и художе­

ственъ опитъ, съ художествени наблюдения и самонаблю­

дения разполага той, колкото повече е въ състояние да се 

приобщи съ културата на своето, новото време, толкозъ 

по-възможно ще му бжде да долови задъ формата на ху­

дожественото произведение онова, което въ него е жизнено 

и неувtхващо. Въ такъвъ случай той би се . явилъ изра­

зитель на една конгениална, продуктивна критика, която 

изтъква не само индивидуалната еж щность на художестве­

ното произведение, но и в-\;чното, безкрайното въ него -
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онова, което има всички възможности да живtе както въ 

дука на литературата като неизчерпаема художествена идея, 

тън и въ дука на културата като „импулсъ на себепо­

знание и творчество. Ето защо за узнаването и по-ната­

тъшната разработка на една литература еж отъ гол-вмо 

значение тълкуванията и оценкит-в от"q страна на художници 

и поети, които понtкога разясняватъ не само свои, но и 

чужди творения. Художникъ само може да разбере на­

пълно художника. Той по собственъ опитъ знае срiщствата 

и пжтищата на творчеството и преди всичко чрезъ самона­

блюдение може да ги долови у другъ художникъ. Като се 

вглжбява въ едно чуждо творение, той е въ състояние да 

разкрие такива негови особености, които обикновениятъ на­

блюдатель никога не ще забележи. Отъ тая страна именно 

еж ценни повечето литературни характеристики отъ Пенча 

Славейковъ, въ които не всички смt.ли твърдения еж обо­

сновани и не всички изложени впечатления еж подкрепени 

съ анализи и примi;ри; но за това пъкъ тt даватъ ценни 

на с о ч вани я за по-нататъшни наблюдения и изследвания. 

Разбира се, често художникътъ-тълкуватель може да се 

заблуди, да се превърне въ тълкуватель на самия себе при 

разглеждане на едно чуждо творение и да припише другиму 

специфичнит-в особености на своята творческа натура; ала у 

него и заблужденията иматъ значение, понеже- свидетелству­

ватъ за негова вжтрешенъ миръ - тt. ни разкриватъ входа 

къмъ него вот о сжщо тъй значително творчество. Не трtбва 

да се забравя, че интерпретациитi; на поети и художници 

иматъ значение само като насочвания, а не като системни 

и изчерпвателни изследвания, каквито тt. не еж. Худож­

никътъ-тълкуватель въ твърде рt.дки 'случаи е въ състояние 
да преработи и обобщи резултатитi; на своето схващане. 

Литературниятъ изследватель безъ друго трt.бва да се пол­

зува отъ неговит-в тълкувания - обаче твърде внимателно. 
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И тъй, мисълыа ми е, че литературното изследване, 

което установява не само външнитi, въздействия върху ли­

тературната еволюция, но и 1<аузалната връзка между от­

д-tлнитi, нейни фази, като проучва най-напредъ поотдi;лно 

нейнитt произведения, безъ друго тр-tбва да има обосно­

ванието си въ художественото схващане и проникновение, 

чрезъ което може да се проследи по какъвъ начинъ външ­

нит-t въздействия и вжтрешнитt индивидуални мотиви се 

кристализуватъ въ душата на художника въ една цt­

лостна художествена форма. Това схващане, което ни раз­

крива духа на творението и чрезъ него духа на неговия 

авторъ, ще ни подскаже въ какви размtри разглежданото 

творение може да бжде обектъ за научно литературно из­

следване; въ сжщность то е предпоставка на изследванията 

и обобщенията, които засi;гатъ вж.трешнитt и формални 

особености на даденото творение. Проникнемъ ли въ духа 

на известенъ поетъ, ние вече имаме опредtлено представ­

ление за негова духовенъ образъ; за насъ творенията му 

еж проява на тоя неизчерnаемъ духъ, ние знаемъ кое е 

свойствено· и чуждо нему. Следъ като сме се приобщили 
съ вжтрешната муз~ка на неговата поезия, съ образитъ, 
що еж пленили неговата душа, ние знаемъ въ какви пое­

тически форми може да се превъплъщава тая душа. Въ 

такъвъ случай см-tло можемъ да говоримъ за естетически 

категории и норми - обаче за такива, каквито ни под­

сказва нашето художествено схващане и сжщностыа на 

разглежданото творение - да правимъ по-нататъшни съ­

поставяния на дадения художникъ съ други, сродни или 

противоположни нему - тия съпоставяния нtма да бждатъ 

само външни - да подчертаемъ прнликата или контраста 

между тi;хъ и да разширимъ съ това крж.га на нашнтi; 

обобщения. - Научното изследване на литературата, за да 

има смисълъ и оправдание, непремtнно тр-tбва да бж.де 
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обусловено отъ художествено схващане и тълкуване. Отъ 

него именно се отива къмъ самото изследване. Невъзможно 

е да се тръгне по обратенъ пжть. - Отношението между 

интуиция и научна методика · тукъ е сжщото, както въ 

областьта на науката. Въ дадения случай е необходима 

специфична дар б а повече отъ срi;денъ размt.ръ. f\ла тая 

дарба изисква системно школуване и основна естетическа 

култура, за да се превърне отъ смжтенъ художественъ ин­

стинктъ въ широка, просвtтлена художествена рецептив­

ность на духа. Наистина, всестраннитt проучвания на ху­

дожествени произведения, грижливитt и проникновени ес­

тетически анализи не еж въ състояние да създадатъ нашето 

художествено схващане, но могатъ да го обогатятъ и раз­

ширятъ, да го направятъ по-съдържателно. 

Накрай трtбва да отбележимъ, че интерпретацията, която 

има за основа художественото схващане, като разкрива ши­

роки перспективи за научното изследване на литературата 

и постоянно го коригира, н-tма нищо общо съ импресио­

нистичната критика или съ преценката на профанъ, който 

сжди изключително отъ гледището на своето ограничено 

субективно чувство. 

Ние се опитахме да отбележимъ главнитi; въпроси, на 

които безъ друго трtбва да се спре изследвательтъ на 

новата ни литература. Като главна задача, която обеди• 

нява около себе си всички други, изтъкнахме уясняването 

на nосокитt, въ които се е движило и продължава да се 

движи литературното развитие. Както вид-tхме, разглеж­

дането на това развитие е немислимо безъ да се устано­

вятъ индивидуалнитt. и външни условия, при които се из­

вършва то. Новобългарската литература трt.бва да се раз­

гледа отъ една страна въ връзка съ културноисторическитt. 

и чисто литературни фактори, що еж оказали влияние върху 
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нейното развитие и отъ друга - въ зависимость отъ лич· 

ноститt, които значително еж обогатили художественитt 

форми и съдържанието и. При това винаги трtбва да се 
изтъква единството както между форма и съдържание, тъй 

и между творецъ и творение. На това единство трtбва да 

се основава разглеждането на литературата от1<ъмъ психо­

логичес1<а и естетическа страна. 

Проучването на новобълrарската литература, доколкото 

то засъга нейното идейно и националнопсихическо съдър· 

жание, може да има донейде и чисто практическо значение. 

Предишнитi; фази въ развитието на литературата уясняватъ 

въ много отношения нейнитt днешни особености. Отъ друга 

страна, щомъ тя въ една значителна своя часть отразява 

духовния националенъ животъ, въ нея еж отразени, безъ 

съмнение, всички онъзи сжщ.ествени моменти отъ миналото, 

1<оито подrотвятъ условията на новия животъ. Въ литера·· 
турата ние можемъ да доловимъ духовнитt връзки между 

миналото и днешното и да диримъ въ тия връзки онова, 

1<оето не е загубило цена за насъ и нашето време. Въ нея 

еж вложени нерешенитt загадки, цtлото онова духовно 

наследие, което ни е оставило миналото и което ние отъ 

своя страна спокойно тръбва да преценимъ, за да създа• 

демъ отъ него активенъ елементъ на едно нормално раз­

витие. Освенъ това тя отразява миналото като r от о в ъ 
о п и т ъ, твърде важенъ за съхранение на личната и нацио­

на,1на духовна енергия. Едно изследване на литературата 

ни, което засtга тия нейни страни, има възможность да 

застане въ непосръдна връзка съ реалнитt интереси на 

националната култура, бихъ прибавилъ - и съ интереситt 

на индивидуалното развитие, понеже като разкрива духа на 

миналото, като посочва жизнената стойность на националната 

литература, то ни води къмъ себепознание и самодейность. 
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